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हिंदी साहित्य का इृहत्‌ इतिहास 


( सोलह भागों में ) 


संपादक मंडल 
भाननीय श्री पं० कमलापति त्रिपाठी 
प्रधान सपादक 
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नागरो प्रच्नारिणोः सभा; वाराणसी 


प्रावकथन 


' थह जानकर मुझे बहुत प्रसन्नता हुई है कि काशी नागरीप्रचारिणी सभा ने हिंदी 
साहित्य के बृहत्‌ इतिहास के प्रकाशन को सुचितित योजना बनाई है। यह इतिहास 
१६ खडो में प्रकाशित होगा । हिंदी के प्राय सभी मुख्य विद्वान्‌ इस इतिहास के लिखने 
में सहयोग दे रहे है। यह हर्ष की बात है कि इस श्युखला का पहला भाग, जो लगभग 
८०० पृष्ठो को है, छप क्‍या है । प्रस्तुत योजना कितनी गभीर है, यह इस भाग के पढने 
से ही पता लग जाता है। निश्चय ही इस इतिहास में व्यापक और सर्वागीण दृष्टि से ही 
साहित्यिक प्रवृत्तियो, श्रादोलनो तथा प्रमुख कवियो और लेखको का समावेश होगा और 
जीवन की सभी दष्टियो से उनपर यथोचित विचार किया जायगा । 


हिंदी भारतवर्ष के बहुत बडे भूभाग की भाषा है। गत एक हजार वर्ष से इस 
भूभाग की भैनेक बोलियो मे उत्तम साहित्य का निर्माण होता रहा है । इस देश के जन- 
जीवन के निर्माण मे इस साहित्य का बहुत बडा हाथ रहा है। सत और भक्त कवियो के 
सारगर्भित उपदेशो से यह साहित्य परिपूर्ण है। देश के वर्तमान जीवन को समभने के 
लिये और उसे अ्रभीष्ट लक्ष्य की ओर अग्रसर करने के लिये यह साहित्य बहुत उपयोगी 
है । इसी लिये, इस साहित्य के उदय और विकास का ऐतिहासिक दृष्टिकोश से विवेचन 
महत्वपूर्ण कार्य है। 

कई प्रदेशों मे बिखरा हुआ साहित्य अ्रभी बहुत अशो मे अप्रकाशित है । बहुत सी 
सामग्री हस्तलेखो के रूप मे देश के कोने कोने मे बिखरी पडी है। तागरीप्रचारिणी सभा 
ने पिछले पचास वर्षों से इस सामग्री के अ्न्वेषण और सपादत का काम किया है । बिहार, 
राजस्थान, मध्यप्रदेश और उत्तर प्रदेश की अन्य महत्वपूर्ण सस्थाएँ भी इस तरह,के लेखों 
की खोज और सपादन का कार्य करने लगी है । विश्वविद्यालयों के शोधप्रेमी श्रध्येताओ ने 
भी महत्वपूर्ण सामग्री का सकलन और विवेचन किया हे। इस प्रकार अब हमारे पास 
नए सिरे से वित्वार और विश्लेषण के लिये पर्याप्त सामग्री एकत्न हो गई है । अ्रत यह 
आवश्यक हो गया है कि हिंदी साहित्य के इतिहास का नए सिरे से अवलोकन किया जाए । 


इस ब॒हत्‌ हिंदी साहित्य के इतिहास मे लोकसाहित्य को भी स्थान दिया गया है, 
यह खुशी की बात है। लोकभाषाओं में अनेक गीतो, वीरगाथाओ, प्रेमगाथाओं तथा 
लोको क्तियो' आदि की भी भरमार है। विद्वानों का ध्यान इस ओर भी' गया है, यद्यर्पे 
यह सामग्री अभी तक अप्रकाशित ही है। लोककथा और लोककथानको का साहित्य 
साधारण जनता के अतरतर की अनुभूतियो का प्रत्यक्ष निदर्शन है। अपने बहतू इतिहास 
की योजना में इस साहित्य को भी स्थान देकर सभा ने एक महत्वपूर्ण कदम उठाया है । 


हिंदी भाषा तथा साहित्य के विस्तृत और सपूर्ण इतिहास का प्रकाशन एक और 
दृष्टि से भी अवश्यक तथा वाछनीय है । हिंदी की सभी प्रबृत्तियो और साहित्यिक इंतियो 
के अविकल ज्ञान के बिना हम हिंद्दी और देश की अन्य प्रादेशिक भाषाओं के आपसी सबंध 
को ठीक ठीक नहीं समझ सकते | इंडोआयंन वश की जितनी भी आधुनिक भारतीय 
भाषाएँ है, किसी न किसी रूप मे और किसी त किसी समय उनकी उत्पत्ति का हिंदी के 
विकास से घनि८७ सबध रहा है और झाज इन सब भाषाशों और हिंदी के बीच जो भ्रनेको 
पारिवारिक सबध्च है उनके यथार्थ निदर्शन के लिये यह अ्रत्यत आ्रावश्यक है कि हिंदी के 
उत्पादन और विकास के बारे में हमारी जातकाऱी अधिकाधिक हो । साहित्यिक तथा 


( २ ) 


ऐतिहासिक मेलजोल के लिये ही नही बल्कि पारस्परिक सद्भावना तथा आादान प्रदान 
बनाए रखने के लिये भी यह जानकारी उपयोगी होगी । 

इन सब भागो के प्रकाशित होने के बाद यह इतिहास हिंदी के बहुत बड़े अभाव भी 
पूर्ति करेग/ और मै समभता हूँ, यह हमारी प्रदेशिक भाषाओं के सर्वांगीरा अध्ययन में 
भी सहायक होगा । काशी नागरीप्रचारिशी सभा के इस महत्वपूर्णो अयत्व के प्रति मैं 
भ्रपनी हादिक शुभ कामना प्रकट करता हूँ श्रौर इसकी सफलता चाहता हूँ । 


राष्ट्रपति भवन 
नई दिल्‍ली 
३ दिसबर, १९५७ 
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हिंदी साहित्य का परिष्कार नवम पं० कमलापति त्रिपाठी 


(द्विवेदी काल १६५०--७४ वि०) प० सुधाकर पाड़ेय 
हिंदी साहित्य का उत्कर्ष दशम  डा० नगेद्र, डा० अचल, 
(काव्य १६९७५--६५ वि०) (प्रकाशित) प० शिवप्रसाव मिश्र 'रुद्र! 
हिंदी साहित्य का उत्कषषे एकादश डा० सावित्री सिनहा 
(नाटक १६७५--६५ वि० ) (प्रकाशित) डा० दशरथ ओफा 
डा० लक्ष्मीनारायणा लाल 
हिंदी साहित्य का उत्कर्ष द्वादश ड़ा० कल्याखमल लोढा 
(कथा साहित्य १६९७५--६४ वि० ) श्री अमृतलाल नागर 
हिंदी साहित्य का उत्क्ष 
(समालोचना, निबंध, पत्रकारिता न्रधोदश डा० लक्ष्मीनारायणश सुधांशु 
१६७५--६५ वि०) (प्रकाशित ) 
हिंदी साहित्य का अद्यतन काल चतुदेश _ डा० हरबशलाल''शर्मा 
(स० १९९५ वि० से २०१७) (प्रकाशित) डा० कैलाशनाथ भाटिया 
हिंदी मे शास्त्र तथा विज्ञान पचदश  श्रीरामधारी सिंह दिनकर 
डा० गोपालनारायण शर्मा 
हिंदी का लोक साहित्य पोड्श महापडित राहुल साक्ृत्यायन 
(प्रंकाशित ) 


इतिहास लेखन के लिये जो सामान्य सिद्धात स्थिर किए गए है वे निम्नलिखित हैं : 


१--हिंदी साहित्य के विभिन्न कालो का विभाजन युग की' मुख्य सामाजिक 
साहित्यिक प्रवृत्तियों के आधार पर किया जायगा । 


२--व्यापक सर्वांगीण दृष्टि से साहित्यिक प्रवृत्तियो, आदोलनों तथा प्रमुख 
कंवियों श्रौर लेखको का समावेश इतिहास मे होगा श्रौर जीवन की सभी दृष्टियों सै उनपर 
यथोचित विचार किया जायगा । 


३--साहित्य के उदय और विकास, उत्कर्ष तथा अ्रपकर्ष का वर्शन और विधेश्वन 
करते समय ऐतिहासिक दृष्टिकोण का पूरा ध्यान रखा जायगा श्रर्थात्‌ तिथिक्रम, पूर्वापर 
तथा क़ा्रंकारण सब्रध, पारस्परिक सपर्क, सघर्ष, समन्वय, प्रभावग्रहसस, आरोप, व्य़ा, 
प्रीदर्भाव, तिरोशभाव, झतर्भाव आ्ादि प्रक्रिाओ पर पूरा ध्यान दिया जायाग । 


“ ४--सतुलन और समन्वय--इसका ध्यान रखना होगा कि साहित्य के सभी' 
पक्षो का समुचित विचार हो सके । ऐसा न हो कि किसी पक्ष की उपेक्षा हो जाय और किसी 
का अत्रिजन । साथ ही साथ साहित्य के सभी अगो का एक दूसरे से सबध और सामजस्य 
किस प्रकार से विकसित और स्थापित हुआ, इसे स्पष्ट किया जायगा। उत्तके पारस्परिक 
सघर्षों का उल्लेख और प्रतिपादन उसी झ्रंश और सीमा तक किया जायगा जहाँ तक वे 
साहित्य के विकास में सहायक सिद्ध हुए होगे । 

५--हिंदी साहित्य के इतिहास के निर्माण मे मुख्य दृष्टिकोण साहिंत्यशास्त्रीय 
( होगा । इसके अतगगेत ही विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों को समीक्षा और समन्वय किया 
जायगा ।' विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों मे निम्नलिखित की मुख्यता होगी/--- 
क--शुद्ध साहित्यिक दुष्टि . अलकार, रीति, रस, ध्वनि, व्यजना आदि । 
ख--दाशेनिक | 


ग--सांस्क्ृतिक । 
घ--समाजशास्त्रीय । 
डउड---मानववादी, अरादि | 


च--विभिन्न राजनी तिक और प्रचारात्मक प्रभावों से बचना होगा । जीवन मे 
साहित्य के मूल स्थान का सरक्षण आवश्यक होगा । 


छ--साहित्य के विभिन्न कालो में उसके विभिन्न रूपो मे परिवर्तन और विकास 
के आधारभूत तत्वों का सकलन और समीक्षण किया जायगा । 
ज--विभिन्न मतो की समीक्षा करते समय उपलब्ध प्रमाणो पर सम्यक्‌ विचार 


किया जायगा। सबसे अधिक सतुलित और बहुमान्य सिद्धात की ओर सकेत करते हुए 
भी नवीन तथ्यो और सिद्धातों का निरूपणा सभव होगा । 


झ--उपयुक्त सामान्य सिद्धातो को दृष्टि मे रखते हुए प्रत्येक भाग के सपादक 
अपने भाग 20200 5 रूपरेखा प्रस्तुत करेगे । सपादक मडल इतिहास की व्यापक एक- 
रूपता और' आंतरिक सामजस्य बनाए रखने का प्रयास करता रहेगा । 


पद्धति--- 


६--अत्येक लेखक और कवि की सभी उपलब्ध कृतियों का पूरा संकलन किया 
जायगा और उसके आधार पर ही उनके साहित्यक्षेत्र का निर्वाचन और निर्धारण होगा 


तथा उनके जीवन और कृतियो के विकास मे विभिन्न अवस्थाओ का विवेचन और निर्देशन 
किया जायगा | 


७--तथ्यो के श्राधार पर सिद्धातों का निर्धारण होगा, केवल कल्पना और 
समतियो पर ही किसी कवि अथवा लेखक की आलोचना ग्रथवा समीक्षा नही की जायगी । 


८--पअत्येक निष्कर्ष के लिये प्रमाण तथा उद्धरण आवश्यक होगे । 

९--लैखन में वैज्ञानिक पद्धति का प्रयोग किया जायगा सकलन, वर्गीकरण, 
समीकरण (सतुलत), श्रागमन झादि । 

१०--भाषा और शैली सुबोध तथा सुरुचिपूर्ण होगी । 

११--अत्येक ग्रध्याय के श्रत मे सदर्भग्रथो की सूची आवश्यक होगी । 

१२--स्पादको के यहाँ से विभिन्न भागो की सपादित पाडलिपियाँ आने पर प्रधान 


सपादक को अथवा जिन्हे सभा निश्चित करे, उन्हे दिखा दी जाया करेगी । भली भाँति 
देख परख़ लेने पर ही लेखन और सपादन के पुरस्कारों का भुगतान किया जाया करेगा । 


एतदर्थ प्रति भाग २५०) रु० तक का व्यय स्वीकार किया जायगा । 

१३--सभा का आरभ से ही यह विचार रहा है कि उर्दू कोई स्वतत्न भाषा नही है, 
बल्कि हिंदी की ही एक शैली है, अत इस शैली के साहित्य की यथोचित चर्चा भी ब्रज, 
ग्रवधी, डिगल की भाँति, इतिहास मे अ्रवश्य होनी चाहिए। 

१४--बृहत्‌ इतिहास पर लेखको को प्रति मुद्रित पृष्ठ ६) रु० की दर से और 
सपादक को प्रति मुद्रित पृष्ठ १) रु० की दर से पुरस्कार दिया जायगा । 

१५--किसी भाग के सपादक यदि अपने भाग के किसी भ्रश के लेखक भी होगे तो 
उन्हें अपने लिखे अश पर केवल लेखन पुरस्कार दिया जायगा, सपादन पुरस्कार (उतने 
अ्रश का) पृथक से न दिया जायगा । 
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१६--बुहत्‌ इतिहास के लेखकों और सभा के बीच परस्पर अनुबंध होगा जिसमें 
यह भी उल्लेख रहेगा कि इतिहास की पुरस्कृत मामग्री पर सभा का स्वत्व सदा सबवंदा 
आर सत्र के लिये होगा तथा उसका उपयोग आवश्यकतानुसार करने के लिये सभा 
स्वतत्न रहेगी । 


यह योजना अत्यत विशाल है तथा अ्रतिव्यस्त बहुसख्यक निष्णात विद्वानों के सह- 
योग पर आधारित है । यह प्रसन्नता का विषय है कि इन विद्वानो' का तो सहयोग सभा को 
प्राप्त है ही, अन्यान्य विद्यन्‌ भी अपने अनुभव का लाभ हमे उठाने दे रहे है । हम अपने" 
भूतपूर्व सपोजको--डा० पाडेय और डा० शर्मा--के भी ग्रत्यत आ्राभारी हैं जिन्होने इस 
योजना को गति प्रदान की । हम भारत सरकार तथा शन्यान्य सरकारो के भी श्राभारी हैं 
जिन्होंने वित्त से हमारी सहायता की । 


इस योजना के साथ ही सभा के सरक्षक स्व॒० डा० राजेद्रप्रसाद और उसके भूतपूर्व 
सभापति स्व० डा० अ्रमरताथ भा, स्व० प० गोविदवल्लभ पत तथा स्व॒० डा० सपुराविद 
की स्मृति जाग उठती है । जीवनकाल मे निष्ठापूर्वक इस थोजना को उन्होे चेतना और 
गति दी और आज उनकी स्मृति प्रेरणा दे रही है। विश्वास है, उनके श्राशीर्वाद से यह 
योजना शीघ्र ही पूरी हो सकेगी । ह 


अबतक प्रकाशित इतिहास के खडो को, त्रुटियों के बावजूद हिंदी जगत्‌ का 
आदर मिला है। मुझे विश्वास है, आगे के खडो मे और भी परिष्कार और सुधार होगा 
तथा अपनी उपयोगिता और विशेष गृणधर्म के कारण वे समादत होगे । 


यह छठे खंड का पुत्तमु द्रण है । उपयोगिता और गरणपघर्म के कारण इसकी माँग 
विशेष होने से यह प्रकाशित किया जा रहा है। इस खड के सपादक श्री डा० नगेद्र जी 
सस्कृत तथा हिंदी के अधिकारी विद्वान्‌ है। उनका मैं विशेष रूप से अनुगुहीत हूँ क्योकि 
व्यस्त होते हुए भी हिंदी के हिंत मे इस कार्य को उन्होने गरिमा के साथ पूरा किया । 
इस खड के लेखको के प्रति भी सभा अनुगृहीत है। अतमे इस योजना में योगदान 
करनेवाले ज्ञात और अज्ञात अ्रन्य सभी मित्रो एवं हित॑षियों के प्रति मैं अ्रनुगृहीत 


हैं और विश्वास करता हूँ, उन सबका सहयोग इसी प्रकार सभा को निरतर 
प्राप्त होता रहेगा । 


सुधाकर पांडेय 
; संघोजक, 
अ्रनत चतुर्दशी बृहत्‌ इतिहास उपसमिति, तथा 
२०३० वि० प्रधान मत्री 


तागरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी 


प्रथम संस्करण का संपादकीय वक्‍षततव्य 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास” का षष्ठ भाग 'रीतिकाल' आपके समक्ष 
प्रस्तुत करते हुए हमे वास्तव में सतोष है। 


अनेक कारणो से हमने परपरासिद्ध रीतिकाल' नाम ही ग्रहण किया है। 
आूगार काल (रीतिबद्ध) नहीं। यो तो दोनों मे कोई मौलिक भेद नही है, फिर भी 
अ्ुगार की अपेक्षा रीति' शब्द ही हमारे दृष्टिकोश के अ्रधिक निकट है। इस साधा- 
रण से परिवर्तन के लिये हम इतिहास के मूल आयोजको से क्षमायाचना करते है । 


हमारे सतोष का अर्थ यह नही है कि हम इसकी अपूर्णाताओ से परिचित है, 
कितु हमारी यह निश्चित धारणा है कि बृहत्‌ इतिहास का आयोजन हिंदी के इतिहास मे 
एक अभूतपूर्व घटना है। इसमे सदेह नहीं कि यह आयोजन जितना विराट है उतना ही 
दु साध्य भी, श्रत हमे विश्वास है कि इसकी अपूर्ण सफलता भी अपने आपमे बडी सिद्ध 
होगी । इसी दृष्टि से हम अपने प्रयास से भ्रसतुष्ट नही है । हम जानते है कि अनेक विद्वानों 
का समवेत उद्योग होने के कारण इसमे वाछित एकान्विति नहीं है . यथावत्‌ सहभाव' 
से कार्य करने पर भी अनेक की एकता लाक्षरिक अर्थ मे ही सभव हो सकती है, और 
वह इसमे है, ऐसा हमारा विश्वास है। प्रस्तुत खड मे हमने पुनरावत्ति, परस्परविरोध, 
आदि दोषो को बचाने का भरसक प्रयत्न किया है। कम से कम मूल प्रतिपाद्य मे ये दोष 
नही है । विवेचन मे भी इनके परिहार का प्रयत्न किया गया है, कितु उसके विषय मे पूर्ण 
आश्वासन देना समीचीन नहीं होगा क्योंकि सूक्ष्म मतभेद का एकात निराकरण सर्वेथा 
सभव नही है। इसके अतिरिक्त और भी कतिपय त्रुटियाँ श्रालोचको को दृष्टिगत हो 
सकती है, पर हम उनकी प्रत्याशा मात्र से आतकित होना नही चाहते, आगामी सृस्करण 
में वास्तविक त्रुटियों के परिशोधन का आश्वासन अवश्य दे सकते है। यहाँ यह भी 
निवेदन कर देता अनुचित न होगा कि हमारे इस विनम्र प्रयास मे कतिपय गुण भी है--- 
जैसे, (१) हिंदी रीतिकाव्य की प्रवृत्तियो का ऐसा विस्तुत और प्रामाणिक विवेचन 
झापको अन्यत्न नही मिलेगा, (२) रीतिकाव्य के कलावेभव का इतना साग विश्लेषण 
इससे पूर्व नही हुआ, (२) रीतिआचार्यों का इतना सटीक और सप्रमाण परीक्षण पूर्वे- 
वर्ती किसी इतिहास ग्रथ मे नही है, (४) प्रस्तुत ग्रथ मे ऐसे अ्रनेक रीतिकवियों के जीवन- 
चरित तथा कवित्व एव आचायकर्मं का विवेचन प्रस्तुत किया गया है जिनका अन्यत् उल्लेख 
मात्र है, या उल्लेख भी नही है। शञ्रत अनेक दोषो के रहते हुए भी इसका अपना मूल्य 
होगा, ऐसी आशा करता कदाचित्‌ मिथ्या गये न होगा । हमे यह स्वीकार करने मे तनिक 
भी सकोच नही है कि ग्रथ के गुण हमारे सहयोगी लेखकों के है और उसके सभी दोष 
हमारे अपने है । इन विद्वान्‌ मित्रो ने अ्रत्यत उदारतापूर्वक हमारे सुझावों और प्रार्थनाओ 
को स्वीकार कर वास्तव मे त्रुटियों का सपूर्ण भार हमारे ऊपर ही डाल दिया है और 
हम नतशिर होकर उसे ग्रहण करते है । 

ग्रत मे सभा के अधिकारिवर्ग, विशेषकर बृहत्‌ इतिहास के सयोजक डा० राज- 
बली पाडेय और उनके कर्मठ सहयोगियो के प्रति सभी प्रकार की सहायता के लिये कृत- 
शताज्ञापन कर हिंदी के इस महान्‌ यज्ञ मे यह हम नव्य आहुति भ्रपित करते है । 


दिल्‍ली विश्वविद्यालय, जि 
दिल्‍ली ; बसत पंचमी, स० २०१४ वि० | तगद्ग 
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जर० च० 
क्र० द्‌० 

० भा० 
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० सा० 
एका ० 
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आञरो० डी० 


ग्र० बि० च० 
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का० श्र० 
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काजिमी 

का० ब्र० 

के।० ब्र० प्र० 
का० प्र० बा० 
का० मी० 
का० बि० 
का० सा० स० 
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कुक 
क्‌० हि 
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खू०, चर 
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संकेतसा रिरणी 


ग्रकबरनामा 

अलकार चद्रोदय (रसिक सुमति ) 

झलकारदर्पण (महाराज रामसिह ) 

अभिनवभारती 

अलकारपभ्रमभजन (ग्वाल) 

अलकारमणशिमजरी (ऋषिनाथ ) 

अलकारशेखर 

अलकारसर्वस्व 

अब्दुलहमीद 

इंग्लिश प्रोज स्टाइल 

इबारतनामा 

एकावली 

एऐनल्स आव्‌ राजस्थान (ठाड) 

औरणगजेब ऐड द डिके आव्‌ मुगल एपायर 
(लेनपुल ) 

गचित्यविचारचर्चा 

कविकुलकल्पतरु 

कृविकुलकठाभरण (दूलह) 

कविप्रिया (केशवदास ) 

कवितारसविनोद (जनराज) 

कविवर बिहारी (रत्नाकर) 

काव्यालका र 

काव्यानूशासन 

काव्यादर्श 

काव्यादशे, प्रभा टीका 

काजिमी 

काव्यप्रकाश 

काव्यप्रकाश, प्रदीप टीका 

काव्यप्रकाश, बालबोधिनी' टीका 
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प्रथम अध्याय 
परिस्थितियाँ 


कला तथा साहित्य का राजकीय संरक्षण 


जीवन के सूक्ष्म शाश्वत उपादानो के रूपनिर्माण मे भौतिक बाह्य परिस्थितियों 
का कितना महत्वपूर्ण योग रहता है, इसका अनुमान रीतियुगीन परिस्थितियों तथा 
उस काल की साहित्यिक प्रवृत्तियो के विश्लेषण द्वारा लगाया जा सकता है। युग- 
चेतना की बहिर्मुखी अभिव्यक्ति साहित्य का प्रयोजन है श्रथवा नही, इस विषय पर 
चाहें कितनः ही मतभेद हो, परतु यह निविवाद है कि यूगचेतना से विच्छिन्न साहित्य 
के प्रेरक तत्व का अस्तित्व अकल्पनीय है--चाहे वह साहित्य जितना भी भ्रतर्मुखी और 
वेयक्तिक क्यो न हो। हिंदी साहित्य मे रीतिकाल का झारभ सवत्‌ 8७०० से माना 
जाता है। इस समय मध्यकालीन राजनीतिक व्यवस्था का आधार था व्यक्तिवादी 
निरकुश राजतत्न । इस प्रकार की व्यवस्था मे शासक ही राष्ट्र के भाग्य का विधार्ता, 
युगचेतता का नियामक तथा कुछ सीमा तक एक विशिष्ट जीवनदर्शेत का प्रतिपादक 
भो होता है। उसके सार्वभौम व्यक्तित्व मे समस्त अधिकार केद्वित रहते है। जब शांसक 
विजातीय हो तो इस वैयक्तिक तत्व की निरकुशता और भी बढ जाती है । उसकी दृष्टि 
यदि समनन्‍्वयवादी न हुई तो शासक तथा शासित का सबध केवल शोषक और शोषित का 
ही' रह जाता है । 


रीतिकाल के पूर्वे सम्राट्‌ अकबर की दूरदर्शिता ने हिंदू मुसलमानों के सास्क्ृतिक 
एवं धार्मिक विचारो तथा भावनाओं के समत्वय द्वारा एक बृहत्‌ राज्य की प्रतिष्ठा की थी । 
उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ जहॉगीर ने राज्य सबधी गभीर समस्याओ के समाधान में कोई 
महत्वपूर्णा योग नही दिया, हाँ, मदिरा की सुराहियो और नारीसौदय के अति उसकी 
असतुलित और लोलूप वृत्तियाँ उसके उत्तराधिकारियों को विरासत के रूप मे अ्रवश्य 
प्राप्त हुईं। जहॉगीर के बाद शाहजहाँ के सिहासनारूढ होने पर स्थिति मे कुछ परिवर्तन 
खाया । उसकी रगो मे यद्यपि राजपूती रक्त था, तथापि धर्म के नाम पर वह शअत्यत 
असहिष्ण_ था । सस्कारो का यह मिश्रण उसके व्यक्तित्व की ग्रथियाँ बनकर! दो विरोधी 
तत्वों के रूप मे प्रकट हुआ । एक ओर उसकी धामिक अ्रसहिष्णता थी और दूसरी ओर 
सास्कृतिक तथा कलागत उंदारता । शाहजहाँ के समय की सबसे बड़ी विशेषता उस काल 
की शातिपूर्ण समृद्धि है। इसी कारण उसे अ्रपने जीवन की सबसे बडी महत्वाकाक्षाओ 
और प्रदर्शनप्रधात बृत्तियों की श्रभिव्यक्ति का अवसर मिला । जैसा पहले कहा जा चुका है, 
निरकुश राजतत्न में शासक ही एक विशिष्ट जीवनदर्शन का नियामक होता है । शाहजहाँ 
की प्रदर्शनवृत्ति से प्रेरणा प्राप्तककर अ्रलकरण तथा प्रदर्शन का स्वर उस यग में प्रधान 
हो गंयां। रीतिकाल का आरंभ शाहजहाँ के शासनकाल के उत्तरार्ध से होता है । प्रदर्शन- 
प्रधान, रीतिबद्ध काव्यशैली तथा काव्य में श्वृंगारपरक जीवनदशेन को अभिव्यक्ति का 
श्रेय काफी सीमा तक इस युग मे प्रधान इसी प्रदर्शनवृत्ति ह है| देशव्यापी शाति तथा 
सम्राट्‌ की व्यक्तिगत अभिरुचि साहित्य तथा कला की उन्नति और विकास मे बहुत सहायक 
हुई। अनेक कवि, सगीतज्ञ, चित्॒कार और वास्तुशिल्पी उसके दरबार में शरण लेने 
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आते थे और प्रतिभावान्‌ कलावतो को निराश नही लौटना पडता था। राजतत्न सामत- 
शाही का पोषक होता है, ञभ्रत तत्कालीन कलावतों को सामतीय छत्नछाया भी सहज 
ही प्राप्त हो जाती थी । उस युग के सामतो मे कलावतो को आाश्चय प्रदान करने के लिये 
भी पारस्परिक प्रतियोगिता और प्रतिस्पर्धा चला करतो थी । 


जब धर्म तथा दर्शन का विशाल सरक्षण प्राप्तककर हिंदी सामान्य जनता को 
राम और कृष्ण के चरित्न पर मुग्ध कर रही थी, अश्रकबर के समय मे ही सम्राट्‌ के दरबार 
की शोभा बढानेवाले अनेक कवियो का प्रादुर्भाव हो चुका था। मुगल दरबार की भाषा 
फारसी थी । इस भाषा के विकास मे जिस शैली का अ्नुगमन किया गया उसका स्पष्ट 
प्रभाव भी हमे हिंदी पर दिखाई देता है। शाहजहाँ के समय मे लिखे गए फारसी के साहित्य 
को शैली की दृष्टि से दो शैलियों मे विभाजित किया जाता है--(१) भारतीय ईरानी 
शैली, और (२) विशुद्ध ईरानी शैलो | प्रथम वर्ग का सर्वश्रेष्ठ साहित्यकार अ्बुलफजल 
पहले ही फारसी भाषा तथा शैली को भारतीय वातावरण के अनुसार ढाल चुका था । 
उसकी श्रमसिद्ध और अलकृत शैली मे अभिव्यजनाकौशल के लिये भावतत्व को उपेक्षा 
की गई थी । अबुलफजल' की कृतियो मे व्यक्त इस अलकर रा प्रवृत्ति के प्रति शाहजहाँ का 
आकर्षित होना स्वाभाविक था । उसकी यही इच्छा रहती थी कि मेरे शासनकाल के समस्त 
विवरण अबुलफंजल की अ्रलकृत शैली मे ही लिखे जाये । परतु तत्कालीन कवियों का 
बौद्धिक स्तर बिल्कुल साधारण कोटि का था, उनमे मौलिक प्रतिभा का प्रभाव था, 
श्रेष्ठ साहित्य के उदात्त तत्व उनमे नाम को नही थे, विचार के नाम पर वे शून्य थे । 
चमत्कारपूर्णो शब्दनियोजन तथा भ्रन्य प्रकार के अभिव्यजनाकौशल का प्रदर्शन ही उनका 
प्रधान ध्येय रहता था । मौलिक प्रतिभा के अभाव के कारण उन्हे फारसी की परपराबद्ध 
शैली का अनुसरण करना पडा । तत्कालीन गजलो मे फारसी से गृहीत गुलोबुलबुल, 
शीरीफरहाद, लैलामजन्‌ इत्यादि का वर्णन ही प्रधान है । दूसरा प्रचिलत तथा लोकप्रिय 
काव्यरूप था कसीदा, जिसे प्रशस्तिगान का फारसी रूप कहा जा सकता है। सम्राट 
शाहजहाँ आत्मप्रशसा सुनने का बड़ा प्रेमी था । वह कबियो को स्वर्ण तथा, रजतराशि के 
तुलादान से पुरस्कृत करतां था। विभिन्न पर्वों तथा उत्सवों के अवसर पर कव्रितापाठ 
द्वारा पुरस्कास्थराप्ति के लिये प्रत्येक कबि के मन मे महत्वाकाक्षा रहती थी । जन्मदिवस, 
लिहफप्सनाजेहश, राजपृत्तजन्म इत्यादि अवसरो की वे प्रतीक्षा मे रहते थे* । 


शाहजहाँ के अह तथा प्रदर्शतभावना की परिपूर्ति के लिये उसके दरबार मे फारसी 
शायरों का ग्रच्छा जमाव था, परतु एक तो अकबर द्वारा स्थापित परपरा की उपेक्षा 
संभव न श्री, दूसरे, भावी युत्रराज दारा की सहिष्ण नीति का प्रभाव भी शाहजहाँ के दरबार 
पेर पड रहा क। ऐसी स्थिति मे शासित विधमियो के प्रति कट्टरता की नीति अपनाकर भी 
उनके साहित्य तथा संस्कृति की उपेक्षा करता कठिन था। शाहजहाँ के जीवन की महत्वाकाक्षा 
थी मुगल गरिमा की अमर स्थापना । उसके समस्त कार्य इसी साध्य की सिद्धि के लिये 
किए गए थे । मुगल रंगीनियो मे अपने दरबार को रंग देने के महत्वाकाक्षी शाहजहाँ 
कर और सस्क्ृत विद्यातों का सरक्षण कुछ आश्चर्य, की वस्तु भ्रवश्य है, पर यह 
संत्य है. कि, उसने भारतीय कलाविदो को भी सरक्षण प्रदान किया। सुंदरदास तथा 
चिताग्नरि /उज़के दास पुरस्क्त किए गए थे*। उसके शासनकाल में रचित कमल्नाकर 


१५छिडड्ी- क्राक आाहजहों, श्राक्त दिल्‍ली, डा० बनारसीप्रसाद, पु० २४६४-५० । 
२/म्रिश्वकधु विनोद । 


५ परिस्थितियाँ (खंड १: अध्याय १) 


भट्ट कृत निर्णयसिधु तथा कवीद्राचायय कृत ऋग्वेद की व्याख्या इस प्रसग मे उल्लेखनीय है । 
पडितराज जगन्नाथ ने दाराशिकोह तथा आसफ खाँ का प्रशस्तिगान किया । आसफ खाँ 
के सरक्षण मे नित्यानद ने ज्योतिष शास्त्र के दो ग्रथ लिखे और शाहजहाँ के सरक्षण मे 
वेदांगराज ने ज्योतिष शास्त्र तथा सामुद्रिक विद्या मे प्रयुक्त होनेवाले' फारसी तथा अरबी 
शब्दों का कोश सस्क्ृत मे प्रस्तुत किया । मित्र मिश्र, जिनके द्वारा व्याख्यात हिंदू विधानों 


की मान्यता अ्रब भी भारत के विशिष्ट न्यायालयों मे स्वीकार की जाती है, शाहजहाँ के 
समकालीन थे । 


इस प्रकार शाहजहाँ की यशलाभ की मह्त्वाकाक्षा तथा दारा की सहिष्णता के 
फलस्वरूप शाहजहाँ के शासनकाल मे भारतीय कला तथा साहित्य को सरक्षणा प्राप्त 
हुआ और मुगल दरबार मे पोषित दरबारी काव्य का गहरा प्रभाव हिंदी साहित्य पर पडने 
लगा। जीवन के व्यापक उपादानो को छोडकर वह राजप्रशस्ति और श्वुगारवर्शांन तक 
ही सीमित रह गया । पाडित्यप्रदर्शन के लिये समसामयिक भारतीय ईरानी काव्यपरपरा 
ने फारसी की प्राचीन परपराओ से प्रेरणा ग्रहण की । उसके समानातर हिंदी कवियों के 
समक्ष सस्क्ृत के प्राचीत काव्यशास्त्र की विकसित परपरा थी। प्रदर्शन तथा श्वूगार- 
प्रधान जीवनदर्शन की अभिव्यक्ति के लिये किसी परपरा का अ्रवलबन आवश्यक था, 
क्योकि शून्य वर्तमान भ्रतीत का सहारा लेकर आगे बढता है। मुगल दरबार तथा उसके 
प्रभाव से सामतीय सरक्षणा मे जो हिंदी कविता पल्‍लवित हुई उसे फारसी की स्पर्धा मे 
रखें जाने योग्य तत्वों का अनुशोधन अपने देश की साहित्यिक परपराओ मे करना पडा । 
गजल की श्रगारिकता, गुलोबुलबुल, शीरीफरहाद और लैलामजन्‌ के साहसिक प्रेम की 
परपरा भारत मे नही थी । भारतीय नायक के आदर्श राम और कृष्ण थे और नायिकाग्रो 
की सीता तथा राधा । राधा के परकीया रूप मे भी मासलता और चाचल्य की अपेक्षा 
भावना और मार्दव अधिक था । फारसी काव्य की विलासमयी नायिकाशो की तुलना मे 
नायिकाभेद की श्रेणियों मे बद्ध नारीसौदर्य को ही रखा जा सकता था। इसी प्रकार 
कसीदा' की स्पर्धा मे हिंदी मे राजस्तुति का महत्व बढने लगा। शैलीगत अलकररण 
और प्रदर्शन का उल्लेख श्र उनके कारणो की विवेचना तो पहले ही की जा चुकी है । 
व्यक्तिवादी राजतंत्र मे राजदरबारं की रुचि का प्रभाव तत्कालीन साहित्य, कला तथा 
जीवन के विभिन्न क्षेत्रों मे स्पष्ट लक्षित हो रहा था। 


शाहजहों के बाद 


कितु यह तो रीतिकाल का केवल आरंभ था। उसका पूरा इतिहास तो मुगल 
वैभव के पतन के साथ सबद्ध है । मयूरसिहासन और ताजमहल के निर्माण द्वारा शाहजहाँ 
का मुगल गरिमा की स्थायी स्थापना का स्वप्न पूरा हो गया परतु उसके शासनकाल के 
उत्तराध से ही साम्राज्य की शाति और वैभव पर आघात आरंभ हो गए तथा सत्र सर्वे- 
व्यापी भ्रशाति के लक्षण दृष्टिगोचर होने लगे । एक ओर मध्य एशिया के आक्रमराों से 
मुगल साम्राज्य की प्रतिष्ठा को गहरा धक्का लगा, दूसरी ओर साम्राज्य की गभीर 
समस्याओं के प्रति जहॉगीर की उदासीनता और शाहजहाँ के झ्रपव्यय के कारण उसकी 
आाथिक स्थिति भी अनुदिन क्षीणा होती गई । स० १७१५ में शाहजहाँ भयकर रोग से 
ग्रस्त हो गया । रोगशय्या पर पडे व्यथित पिता की आँखों ने अपने पुत्रो को राजगद्दी के 
लिये वनपशुओझो की तरह रक्‍त बहाते देखा और युवराज दारा की पराजय के साथ ही मुगल 


३ द लिस्ट झाव्‌ द सस्क्ृत राइटर्स प्राव्‌ शाहजहाँज रेत इन ए बिब्लियोग्रेफी आव्‌ मुभल 
इंडिया, श्रीराम शर्मा । 
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इतिहास के पृष्ठो से सहिष्णुता और उदारता का नाम मिट गया। दारा की पराजय में 
भारत के भाग्य के प्रति नियति का बडा भारी व्यग्य छिपा हुआ था । 


दारा की हत्या के साथ ही मध्यकालीन भारतीय वातावरण में भ्रपवाद रूप मे 
उदित सहज मानवता की ही हत्या कर डाली गई । शानोशौकत, बैभव और ऐश्वर्य का 
सम्राट, पृथ्वी के स्वर्ग का निर्माता शाहजहाँ सात वर्ष तक साधा रण बदी के रूप मे जीवित 
रहा, यह शाहजहों ही नहो समस्त उत्तरापथ के प्रति नियति का व्यग्य था । भाइयो के 
रक्‍त मे स्‍स्तानक र औरगजेब को तलवार को प्यास' बढती हो गई । धर्म के नाम पर काफिरो 
का खून बहाकर बहिश्त मे चाहे उसकी आत्मा को शाति मिल गई हो, परतु अपने दीर्षे 
शासनकाल में उसे कभो चेन से बैठते का अवसर तहो मिला । एक ओर उसको कठोर 
अमानवीय धामिक नीति के कारण अनेक देशो नरेश उसके विरुद्ध हो गए, दूसरी ओर 
उसे सिक्‍्खो तथा मराठो की जनशक्ति से लोहा लेना पडा । इस्लामी सल्तनत स्थापित 
करने की महत्वाकाक्षा मे उसने माववीय मूल्यों तथा अपनी नीति के व्यावहारिक परिणामों 
की चिता नही की । वह कट्टर सुन्नी मुसलमान था और इस सप्रदाय मे जीवऩ के रागात्मक 
तत्वो के प्रति एक प्रकार का कठोर भाव मिलता है । सोदये, ऐश्वर्य और विलास का त्याग 
उसमे अनिवार्य है। फलत जीवन के रागात्मक तत्वों को अ्रभिव्यक्ति प्रदान करनेवाली 
कलाओ तथा साहित्य के लिये ओरगजेब के आदर्श राज्य” में कोई स्थान नहीं था। 
ओऔरगजेब के सिहासनारोहण के पश्चात्‌ ग्यारह वर्ष तक कुछ कलावत और कवि किसी 
प्रकार उसके दरबार मे बने रहे, परतु श्रततोगत्वा उन्हें बिल्कुल निकाल दिया गया । 
सगीत तथा नृत्यप्रदर्शन अ्रवेैधानिक ठहरा दिए गए। शाहजहाँ के बिल्कुल विपरीत 
औरगजेब के व्यक्तित्व मे शुष्क सादगी थी जिसका मूल कारण कदाचित्‌ धर्म मे प्रध- 
विश्वास ही था। नैतिक दृष्टि से जनता के सुधार का प्रयत्न भी लग किया ॥ वेश्या- 
वृत्ति तथा मद्यपान के पूर्ण निषेध की घोषणा कर दी गई परतु नैतिक विधान का बाहर से 
आारोपण इतना श्रासान नही है । परपरा से चले आते हुए सस्कारो को बादशाह के फरमान 
इतनी आप्तानीं से नही मिटा सकते थे। उस समय अनेक सामतो के घर में उनके अपने 
हरम थे जिनमे अपते मनोरजन के लिये वे मंनमानी सख्या मे रक्षिताएँ श्रौर नतेकियाँ 
रखते थे । ऐसो स्थिति मे वेश्यावृत्ति का निषेध होने पर भी उसका क्या परिणाम निकल 
सकता था" ? रागतत्व का' उसके व्यक्तित्व से इतना भ्रभाव था कि सगीत समेलनो तथा 
मुशायरों की मताही के साथ ही हजरत मुहम्मद साहब के जन्मदिवस पर गाए जानेवाले 
संगीत को भी उसने निषिद्ध घोषित कर दिया । काव्यकला से तो उसे इतनी घुणा थी कि 
काजी अब्दुल अजीज की मोहर के पद्यबद्ध होने के कारण ही उसने उन्हें पदच्यृत कर दिया 
था। क्षमाप्नार्थना के समय उन्हें बादशाह को यह विश्वास दिलाना पडा कि काव्यकला 
ज्‌सी हेय वस्तु से उनका कोई सबंध नही है । 


काफिरो के प्रति उसकी घृणा उत्कृष्ट शिल्प के मदिरो के विनाश के रूप मे व्यक्त 
हुईं। परतु धर्माक्षता का इतिहास क्रियात्मक दृष्टि से सदैव विफल रहा है। औरगजेब की 
कट्टरता तथा धर्माधता ने उसके लिग्रे भ्रनेक समस्याएँ उत्पन्न कर दी । मुगल साम्राज्य के 
प्रत्येक भाभ मे उठती हुई भ्रसतोष और विद्रोह की चिनगारियाँ दिन पर दिन' भडकती ही 
गई । ऐसी अवस्था मे कला ओर संस्कृत्ति की स्थिति बडी ही शोचनीय हो गईं । न तो 


१ खफी खाँ, १९-२१२, ५६१। 
२ मिरातए अहमदी, १-२५०।' 
हे मिरात उलू खयाल, १७५-८। 


७ परिस्थितियाँ (खंड १ : भ्रष्यांय १) 


औरगजेब के शुष्क व्यक्तित्व में इन रसात्मक वृत्तियो के लिये स्थान था और न तत्कालीन 
अ्व्यवस्था मे राजकीय सरक्षण की सभावना । मुगल दरबार के द्वारा सरक्षण के अभाव 
के कारण अनेक कलाविदो ने विभिन्न सामतो तथा नरेशों की शरण ली क्योकि उनके 
दरबार मे कलावतो तथा कवियो की उपस्थिति उनके गौरव की प्रतीक थी । मुगल दरबार 
के अनुकरण पर अपने दरबारो को अलक्ृत करने की प्रवृत्ति हमे उस समय के अनेक नरेशो 
तथा सामतों मे दिखाई पडती है । जहाँ मुगल दरबार मे भारतीय ईरानी काव्यपरपरा को 
प्रश्नय मिला वहाँ राजस्थान के नरेशों तथा सामतो की छत्नछाया मे हिंदी कविता का दरबारी 
रूप पनप।। ओरछा, कोटा, बूँढी, जयपुर, जोधपुर और यहाँतक कि महाराष्ट्र के राज- 
दरबारो मे भी वही प्रदर्शनप्रधान और श्वुगारपरक जीवनदशन की अभिव्यक्ति मे काव्य- 
धारा चलती रही। 


ओऔरगजेब के हुक्म से पृथ्वी के नीचे गहरे मे दफनाई हुई कला ने यद्यपि उसके समय 
तथा उसके राज्य की सीमा मे सिर नही उठाया, परतु दरबारी कविता की विशेषताओं मे 
रजित विभिन्न राजाप्रो के श्राश्रय मे वह बराबर विकसित होती रही । म्‌ृगल आक्रमरा- 
कारियो के भथ से वृदावन के गोवर्धन मदिर के अधिकारी तथा पुरोहित मदिर की मूर्तियों 
को लेकर चूपचाप निकल गए। राजस्थान मे राजा जसवतसिह ने सम्राट के भय से 
उन्हें अपने यहाँ झ्राश्रय देने से इल्कार कर दिया, परतु सिसोदिया वश के राजा राजसिह ने 
सिहोर मे नाथ्द्वार। की स्थापना करके प्रतिमाओं की प्रतिष्ठा की और इस प्रकार मेवाड 
वैष्णव धर्म का केद्र बन गया। सिहोर और कॉकरौली में नए वृदावन की स्थापना हुई 
भ्रौर इसके साथ ही धर्म के सरक्षण मे पल्‍लवित होती हुई साहित्य की परपरा राजस्थान मे 
भी विकसित होने लगी । परतु धीरे धीरे धर्म की पवित्रता श्गारप्रधान युगधर्म मे लुप्त 


हो रही थी । 


औरगजेब की मृत्य्‌ के उपरांत मुगल सिहासन के अनेक उत्तराधिकारी उठ खडे 
हुए । मुगल साम्राज्य के इस अतिम चरण की कहानी अव्यवस्था, रक्‍्तपात ओर घोर 
नैतिक पतन की कहानी है। लेकिन इन उत्तराधिकारियों मे से अनेक कला, साहित्य 
तथा सगीत के पारखी भी हुए। उनके सरक्षण मे कला पत्रपी तो अवश्य, परतु गभीर 
प्रेरक तत्वों के अ्रभाव के कारण उसका स्तर छिछला ही बना रहा । जीवन के प्रति एक 
अ्रगभीर और विलासप्रधान दृष्टि के कारण साहित्य और कला का प्रयोजन अनु रजन 
मात्र ही रह गया । संगीत, वास्तुशिल्प और चित्रकला आदि मे भी अ्रभिव्यजना का रूप 
परपरागत और हत्निम प्रदर्शनप्रधान रहा, उसके श्राधारभूत विषयो मे गाभीय का अभाव 
रहा । औरगजेब के उत्तराधिकारियो मे महान्‌ व्यक्तित्व के गुणों का भ्रभाव था । शौर्य, 
तेज' तथा चरित्र के नाम पर उनका व्यक्तित्व शून्य था परतु मुगल वश के तेज का अवशेष 
उनकी मिथ्या गौरवभावना और प्रदर्शनप्रवृत्ति के रूप मे अब भी विद्यमान था। अतिम 
दिनो मे मुगल परपराओो भर ऐश्वर्य के निर्वाह की उन तथाकथित सम्राटो द्वारा दयनीय 
चेष्टाएँ उदासीन पाठको के हृदय को भी द्रवित कर देती है । दरबार के शिष्टाचारो का 
निर्वाह वे यथासामथ्यें भ्रतिम दिनो तक करते रहे । जहाँ मुगल ऐश्वर्य की गरिमा और 
गांभीय का सजीव परिचय बनियर*, मनूची' झौर ट्रैवनियर"* इत्यादि के उल्लेखो मे मिलता 
है, वही उसके अवसान की करुणापूर्णो गाथा भी अनेक विदेशियों द्वारा लिखी गई है। 


१ बनियर, पृ० २०२। 
२ मनूची, भाग १, पृ० २०६॥। 
३ ट्रैवनियर, भाग १, अध्याय 5 झौर ६। 


हिंदी साहित्य का बुहंत्‌ इतिहास द 


शाहजहाँ के राज्यकाल में दिए जानेवाले रत्नजटित उपहारो के स्थान पर स्वर्णमुद्राएँ 
दी जाती थी । स्वर्शंखचित खिलग्रत का स्थान नकली जरी के वस्त्रो तथा भ्रमूल्य रत्नों 
का स्थान चमकीले पत्थरों और क्रृत्रिम मुक्‍्ताश्रो ने ले लिया था। राजकीय जुलूस की 
गरिमा प्रदर्शित करनेवाली अश्वसेना तथा गजसेना के स्थान पर एकाध घोडे और हाथी 
शेष रह गए थे। शिष्टावारनिर्वाह के लिगे अतिथि के साथ ये घोडे भेज दिए जाते थे 
और फिर लौटाकर उन्हें ग्रश्वशाला में बाँध दिया जाता था* । अतीत की गरिमा का यह 
अवशेष और उसके प्रति यह मोह कितना कारुणि[क रहा होगा । 


मुगल दरबार से हिंदी का संबधविच्छेंद 


शाहजहाँ के समय से ही हिंदी कवियों ने हिंदू राजाओों के दरबार मे आश्रय लेना 
मारभ कर दिया था । औरगजेब की कट्टर नीति के फलस्वरूप तो मुगल दरबार से हिंदी का 
बहिष्कार ही हो गया । इस प्रकार साधारणत रीतिकालीन कविता को सामतों के आ्राश्रय 
में ही पोषण मिला। यहाँ की स्थिति और भी दयनीय थी। मृगल सम्राटो के सामने 
तो अनेक आतरिक और बाह्य समस्याएँ बनी रहती थी। अतएवं विलज्ञ और ऐश्वर्य 
के साथ ही साथ कुछ उद्यम भी करना आवश्यक हो जाता था परतु उनके कदमो पर चलने- 
वाले सामत और नरेश निरविष्न वैभव और विलास में ही तललीन रहते थे क्योक्ति उनकी 
समस्याएँ अपेक्षाकृत कम जटिल थी । धीरे धीरे उनमे से भी ग्रात्मनिर्भरता, देशभक्ति, 
प्राचीन कुलमर्यादा की भावना इत्यादि, जो शताब्दियों से राजपूत जाति के विशेष गण 
माने जाते थे, ल्‌प्त होते जा रहे थे । स्वातत्यप्रेम, जिसकी अनेक कहानियाँ भारत के कोने 
कोने मे फैली हुई थी, मिथ्या आत्मसमान के रूप मे ही शेष रह गया था। राजपूतों की 
दृढ स्नायुश्रो मे भी मूगल दरबार की नजाकत और कोमलता प्रवेश कर गई थी । राजस्थानी 
जौहर का स्थान भ्रष्टाचार ने तथा सबल पौरुष का स्थान अनैतिक विलास ने ले लिया था । 
सवाई राजा जयसिह के उत्तराधिकारी पैरो मे घुघरू बॉधकर अपने ग्रंत पुर मे नृत्य करते थे* 
और कला का प्रयोजन केवल विलासपरक जीवन के उद्दीपन के रूप मे ही शेष रह गया था । 
इत असमर्थ और अयोग्य शासको की परिषदो मे भी अ्रभिजात वर्ग के दूरदर्शी तथा बुद्धिमान 
सामत नही रह गए थे । इनके स्थान पर नाई, दर्जी, महावत, भिश्ती जैसे निम्न बौद्धिक 
स्तर के व्यक्ति उनके विश्वासपात्न बन गए थे। इस प्रकार के आश्रयदाताओ की सरक्षा 
में रहनेवाले कृषि के लिये स्वाभाविक था कि वह अपने वेदस्ध्य श्रौर कल्पता के बल पर 
उनके भोगपरक जीवन भर वैभवविलास के अतिरजनापूर्ण चित्र अंकित करे । यही कारण 
है कि रीतिकाल मे कला का विकास इन्ही राजाओं की रुचि के अनुसार हुड्लमा । राजपूत 
राजाओ के सरक्षण से सगीत कला का भी विकास हुआ परतु सगीत के विशद और गभीर 
तत्वों की श्रपेक्षा उन्हे अआलकारिक गिटक्रियो मे ही विशेष आतद आता था । कर्नल 
टाड के शब्दों मे---अफीम के मद मे टप्पे की धुन पर मस्त होकर राजपूत स्वगिक आनद 
का अनुभव करते थे* । उन्ही के शब्दों मे, मस्तिष्क के परिमार्जन तथा सुदरतर जीवन 
व्यतीत करने की कला सदैव किसी जातिविशेष की समृद्धि पर निर्भर रहती है। एक 
की अवनति के साथ दूसरे का पतन अनिवार्य हो जाता है। उत्तर मध्यकाल के ससाप्त 


१ ट्विलाइट आब्‌ द मुगल्स, परसीवल स्पियर, पृ० ८२ । 
२ राजपूत फ्यूडेलिज्म । 

डर कुक्‌, भाग २, पृ ० उश्र-रुर | 

४ ठाड्स पसनल नैरेद्िव। 


€ परिस्थितियाँ (खंड १ : भ्रध्याय १) 


होते होते राजस्थान मे ज्योतिष, काव्य, सगीत अथवा सास्क्तिक मूल्य की अ्रन्य कलाओो 
को आ्राश्नय देने योग्य कोई सरक्षक शेष नही रह गया था! । 


निष्कर्ष यह है कि मध्यकालीन राजनीतिक व्यवस्था मे राजतत्न तथा सामत- 
वाद के प्राधान्य ने कला तथा साहित्य को ऐश्वर्य और अभ्रलकार के रूप मे स्वीकार किया । 
ऐसी स्थिति मे साहित्यसर्जना का क्षेत्र अभिव्यजनागत चमत्कार और आ्राश्रयदाता के रुचि- 
प्रसादन तक ही सीमित हो गया । औरंगजेब की सकीर्णता ने दिल्‍ली से हिंदी का उन्मूलन 
अवश्य किया, परतु हिदी जनभाषा होने के कारण धर्म और जीवन के अन्य व्यापक आधा रो 
के सहारे पनपती रही । सामतीय वातावरण मे जो काव्य पल्‍लवित हुआ उसमे चाहे 
स्थूल आगार की नग्तता कितनी ही हो परतु इस तथ्य को भी हमे स्वीकार करना पडेगा 
कि प्राचीत की पुन स्थापना का श्रेय भी तत्कालीन राजकीय सरक्षण की प्रदर्शनपग्रियता 
तथा श्गारप्रधान दृष्टि को ही था। पुरातन के इस नूतन उद्घाटन के पीछे यदि प्रदर्शन- 
वृत्ति न होकर जिज्ञासुबृत्ति होती तो हिंदी की रीतिकाव्य परपरा भारतीय काव्यशास्त्र के 
इतिहास मे एक अपूर्व घटना होती, परतु पराधीन देश का वर्तमान ही नहीं अतीत भी 
गुलाम बन जता है--उसका पुनराख्यान भी प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप मे विजेता की अशभि- 
रुचि के अनुसार ही किया जाता है। रीतिकाव्य मे मौलिकता और तवीत उद्भावनाओ 
के अभाव का यही मूल कारण था । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि विवेकहीन विलास उस युग के जीवन का प्रधान स्वर 
हो गया था । यही कारण है कि राजाश्रित कवियो की वाणी वंभव और विलास की मदिरा 
पीकर बेसुध हो उठी । 


राजनोत्तिक और सामाजिक दुव्यंवस्था 


शाहजहाँ के शासनकाल के उत्तराधे मे जो भ्रशाति तथा अव्यवस्था आरभ हुई, 
उसकी समाप्ति मुगल साम्राज्य के पतन के साथ ही हुई। राष्ट्रीय प्रगति के लिये जहाँ 
एक ओर बाह्य शाति तथा अनुकूल वातावरण की झावश्यकता होती है वही एक आतरिक 
प्रेरणा की भी अनिवार्य आवश्यकता होती है । अभ्रकबर, जहॉगीर और शाहजहां के समय 
की समृद्धि के कारण भारतीय वैभव की धाक विदेशों तक मे जम गई थी । पानीपत के 
दूसरे यूद्ध के बाद मुगल शक्ति से टक्कर लेने की क्षमता किसी मे नही रह गई थी । मुगल 
साम्राज्य अविजित तथा उसकी शक्ति अमोघ मानी जाती थी। औरगजेब के काल मे 
शिवाजी के प्रबल आक्रमणो से मुगल साम्राज्य की नीव हिल उठी और एक सार्वेजनिक 
अरक्षा भाव तथा अनुशासनहीनता के कारण भारत की आर्थिक व्यवस्था भी बिगड गई । 
दूसरी ओर दक्षिण मे पच्चीस वर्षों तक अनवरत युद्ध होते रहने का प्रभाव भी बहुत घातक 
सिद्ध हुआ । डेढ लाख मुगल सैनिकों का अभियान जिस ओर होता वहाँकी सारी फसल 
नष्ट हो जाती' । मराठे भी विजय प्राप्त करने की धृत्त मे इन बातो की परवाह नही करते 
थे। श्रमिक वर्ग केवल आतताग्रियो के ग्रत्याचार, बेग[र और क्षुधा से ही पीडित नही था, 
अनेक महामारियों के फैलने से भी जनधन की बहुत हानि हुई । जो कृषक इन आपत्तियो 


१ ऐसल्स आवब्‌ राजस्थान, टाड। हे 
२ ही लेफ़्ट बिहाइड हिम द फील्ड्ज झ्राव्‌ दीज प्राविसेज़ डिक्यएड ग्राव्‌ ड्रीज ऐड लीब्ज 
आ्रगव्‌ काप्स, देयर प्लेसेज बीइग टेकेन बाई द बोन्स आव मेव ऐड बीकटूस । -नछतूची । 


१०० 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ११ 


मृगल सम्राटो के इस विलासप्रधान दृष्टिकोण का प्रभाव उनके सामतो पर पडा, 
फलस्वरूप उनका दृढ पौरुष दिन पर दिन क्षीण होता गया | झभिजात सस्क्ृति के नाम 
पर केवल विलास और प्रदर्शन ही भ्रवशिष्ट रह गए । धीरे धीरे निम्न वर्ग के व्यक्ति 
उनका आसन ग्रहरा करने लगे और समाज का बौद्धिक स्तर बहुत नीचा हो गया । तत्का- 
लीन सामतो के नैतिक पतन का ज्वलत उदाहरण औरगणगजेब के प्रधान मत्नी के पौत्र मिर्जा 
तफकक्‍्कुर का है जो अपने गुडे साथियो के साथ बाजार की दूकाने लूट लेता था और राजमार्ग 
पर चलती हुईं हिंदू स्त्रियों का अपहरण किया करता था, लेकिन उसके दड की व्यवस्था की 
शक्ति किसी न्यायाधीश मे नहीं थी! । इन सामतो का असीम वैभव विलास के इतने 
साधन जुटाने में समर्थ था जिनकी कल्पना फारस का सम्राट भी नही कर सकता था । 
तृतीय वर्ग के सामतो की ग्राय भी बलख के सम्राट की आय से अधिक थी । स्वभावत 
विलास की मात्रा औचित्य का अतिक्रमण कर गई थी । अ्रधिकतर सामतो के ग्रत पुर में 
विभिन्न वर्गो और जातियो की अनेक स्त्रियाँ रहती थी । मुगलवश की सतति जिस वाता- 
वरण मे पल रही थी उसमे उनका बाल्यकाल से ही ईष्यह्िष से युक्त अश्लील आचार- 
विचारों से सपक आरभ हो जाता था । जिस यूग मे नारी का अस्तित्व अनुरजन मात्र के 
लिये था उसमे महान्‌ व्यक्तित्वों के निर्माण की सभावना कैसे की जा सकती थी ? राज- 
पुत्रों तथा सामतपुत्रो की उपयुक्त शिक्षादीक्षा का तो प्रश्न ही नही था । जीवन के सघर्षों 
से अपरिचित, हिजडो तथा दासियों द्वारा सरक्षित, वे ऐसा जीवन व्यतीत करते थे जहाँ 
उनकी शय्या पर फूलो की पखूडियाँ भी चुभ जाने के भय से चुन चुनकर रखी जाती थी । 
जीवन के आरभ से ही अनेक विक्ृतियों से उनका परिचय हो जाता था । इस उच्छुखल 
वातावरण का फल यह हुआ कि उस युग का अ्रभिजात वर्ग बहुत ही शी प्र तथा भ्रनियत्रित 
रूप से पतन की ओर उन्मुख होने लगा । यौन सबधो के विषय मे तो उनके लिये नियत्नणश 
था ही नही, मद्य तथा द्यृत का व्यसन भी उनके जीवन का अग बन गया था । 


यथा राजा तथा प्रजा'। साधारण जनता मे भी विलास अभ्रपनी चरम सीमा पर 
पहुँच रहा था । मद्यपान हिंदुश्नो तथा मुसलमानों मे समास रूप से प्रचलित था । राजपृत, 
कायस्थ और खत्नी कोई भो इस दोष से ग्रछता नही था । मध्य तथा निम्न वर्ग के राज- 
कर्मचारियो के यहाँ भी छोटे छोटे हरम रहते थे जिनमे अनेक रक्षिताएँ रहती थी । उच्च 
तथा साधारण दोनो ही वर्गों की जनता मे अ्धंविश्वास प्रचुर रूप से बढ रहा था । ज्यो- 
तिषियो की भविष्यवाणी और सामुद्रिक शास्त्र के द्वारा उनकी कार्यविधियों कां परिचालन 
हीता था। खफी खाँ ने तो नरबलि जैसी श्रमानृषिक वस्तु के अस्तित्व का भी उल्लेख 
क्रिया है। मनूची के अनुसार दीर्घ भुजाओोवाले व्यक्तियो की पूजा उन्हे हनुमान का अवतार 
मानकर की जाती थी । जनता में तागरिक भाव का पूर्ण अभाव हो गया था । स्वार्थाध 
होकर विलास के उपकरण एकत्रित करना ही उनके जीवन लक्ष्य रह गया था । 


मुगल सम्राठी का यह दुर्भाग्य रहा कि उनको आँखों को राजसिहासम के लिये 

अपने पुत्रों का खून बहुते देखता पडता था। औरगजेब के उत्तराधिकारियों के जीवन मे 

, यह विभीषिका तो थी ही, उनका दुर्भाग्य उन्हे विवेकहीन विलास की श्रोर भी खींचे 
किए का झहा था। जहाँदारशाह के समय मे यह विवेकहीनता पराकाष्ठा पर पहुँच गई 

जब राजकार्य उसकी रक्षिता लालकुँवबर के सकेतो पर चलने लगा | उस निम्तवर्ग की 

स्त्री के सकेतो पर अन्न का भाव बढा दिया गयां तथा उसके मनोरजन के लिये यात्रियों से 


१ हँमीदुदीस अहकाम । 


२ अब्दुल हमीद, जि० २, पृ० ५४२। 


१है परिस्थितियाँ (खंड १: अध्याय १) 


भरी हुई नौका जलमग्त कर दी गई । लालकुँवर के अनेक सबधियो की नियुक्ति उच्च 
तथा उत्तरदायी पदो पर हो गई थी । वे जनता पर मनमाना अत्याचार किया करते थे । 
नगर के सर्वश्रेष्ठ प्रासाद उन्हे दे दिए गए थे। इस प्रसग मे। एक प्रसिद्ध इतिहासकार के 
शब्द उल्लेखनीय है. गिद्धी के नीडो मे उल्लू रहने लगे तथा बुलबुलो का स्थान कागों ने 
ले लिया, सारगीवादक और तबलचियो की नियुक्ति उच्च पदो पर हो गई थी । जाहिरा' 
कुजडिन को बडी बडी जागीरे तथा उच्च पद प्रदान किए गए थे! । लालकुँवर की इन 
साथिनो को नैतिक उच्छुखलताओं की अ्रनेक कहानियाँ प्रचलित है । स्त्रियों के इशारो 
पर नाचनेवाले इन सम्राटों की अ्रसमर्थता और अ्रयोग्यता की कल्पना सहज ही को जा 
सकती है। जहाँदारशाह ने मुगल वश की मर्यादा और गरिमा को मिट्टी मे मिला दिया । 
सार्वजनिक स्थलों मे उन्मुक्त विलासक्रीडा उसकी दिनचर्या थी। सतानोत्पत्ति की इच्छा 
से वे शेख नासिरुद्दीत अवधो की दरगाह मे नग्न स्तान करते थे । रात मे लालकुँवर के अनेक 
निम्न वर्ग के प्रेमी मद्यपान के लिये एकत्र होते, मत्त होकर बादशाह को ठोकरो और थप्पडो 
से बेहाल कर देते । लालकुँतर की प्रसन्नता के लिये जहॉदारशाह यह सब सहता था* । 
मुगल साम्राज्य ऐसे शास्त्रों की छाया मे कितने दिनो तक लडखडाता चल सकता था । 
जहाँदारशाह के समान अयोग्य शासक कितने दिनो तक इस गभोर उत्तरदायित्व को सभाल 
सकते थे। अंत में स्थिति विषमता को इस सीमा पर पहुँची कि दिल्‍ली के लालकिले में 
मुगल वशजो की एक भीड की भोड ग्रद्धंनग्न और क्षुधापीडित रहने लगी--म्‌ गल गरिमा 
श्रौर ऐश्वर्य के नाम पर एक करुणा अवसाद ही शेष रह गया। श्रग्नेजो द्वारा नगरबद 
मुगल वश के युवराज मे बिगडे बादशाह' के छैल रूप' का परिचय सलीमैन तथा लाडे 
हेस्टिग्ज के उल्लेखो मे मिलता है* । 


धार्मिक परिस्थितियाँ 


नेतिक तथा बौद्धिक ह्वास के इस युग मे धर्म की उदात्त भावना पूर्ण रूप से लप्त 
हो गई थी । धर्म का उद्देश्य होता है व्यक्ति और समाज के नैतिक स्तर को उच्च बनाना 
तथा जनता मे लौकिक सधर्षो से टक्कर लेने की शक्ति उत्पन्न करना । परतु रीतिकाल मे 
प्र्मे के नाम पर भी अनेक विक्रतियाँ ही अवशिष्ट रह गई थी। उस युग में अधविश्वास, 


१ खशहालचद, ३६९० बी। 

२ इबारलनामा, ४६ बी, कामराज | 

३ डच डायरी, वेलेनटाइन, ४, २९४ । 

४ दिस [चेरी ब्लैडी) ही बुड से टु मी इज रियली द झोनली लिकर देट यू इगलिशम न 
हैव वर्थ ड्रकिंग, ऐड इट्स ओनली फाल्ट इज देट इट मेक्स वन ड्रक टू सून । टु प्रोलाग 
दिस प्लेजर ही थूज्ड टु लिमिट हिमसेल्फ टु वन लाजे ग्लास एब्नी आवर टिल ही गाट 
डेड डुक । टू श्रार श्री सेट्स आव्‌ डासिग वीमेन यूज्ड टु रिलीव ईच अदर इन ऐम्यूजिग 
हि ड्यरिंग दि इसटवेल । --स्लीमन, डब्ल्यू० एच०, रैबल्स ऐड रिकलेक्शस, वी ० 
“स्मिथ द्वारा सपांदित, पृ० ५०९ | 

ही वाज इन टारटार ड्रेस, द रोब क्रिमजन सैटिन, द वेस्ट ब्ल्यू, ल्राइड विद फर, 
दो द वेदर वाज ओवरपाव रिग्ली हाट । आन हिज हेड बोर ए हाई कोनिकल कैप, 
आ्रानमेटेड विद फर ऐड ज्युवेल्स । हिज हेयर वाज लाग ऐड फ़रिज्ड ऐट द साइड्से 
जस्ट एनफ टु प्रिवेट इट्स हैगिग आन हिज शोल्डस । 
-“आइव्रेट जनेल आन लाडे हेस्किज, घृ० १४५३-४४ । 
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रूढियो का अनुसरण और बाह्याइबरों का पालन ही धर्म की परिभाषा थी। ईश्वर 
और खुदा की प्रेरणशामपों भावनाओं के स्थान पर पडितो ओर मु ताथों का स्थूल और 
लौकिक अस्तित्व स्थापित हो गया था जिनकी समति और वाणों अथविश्वास से युक्त 
प्रशिक्षित जनता के लिये वेदबाबध भ्रथवा खुदा की आवाज का फास करती थी । यही 
नही, ईश्वर प्रार खूदा के प्रधिनिधि एक दूसरे को अपना प्रतिद्वही समझते थे, ग्रत 
दोनो में समझोते की भावना का पूर्ण अभाव हो गया था । 
भक्तिकालीन माधुये भक्त की उदात्त भावनाएँ और उसके सू््म तत्व इस काल 
तक ग्राते गाते पूर्ण रूप से तिरोहित हो चुके थे। लीजापुरुष श्रोक्व/ण के प्रति माधुयये 
भक्ति अब रावाकृष्णु के स्थूल, मासल श्युगार का रूप धारण कर चुकी थी। क्ृष्ण- 
भक्ति परपरा के अनेक सप्रदायों मे माधुर्य भवेत को स्निग्ध मधुर उपासना के नामे पर 
स्थल श्ुगारपरक उपासना ही शेष रह गई थी जिसकी आराड में नैतिक क्ष्टाचार धर्म 
के क्षेत्र में उतनी ही प्रबल वा से व्याप्त हो रहा था जमे समाज के अन्य क्षेत्रो मे । रागात्मिका 
भक्ति की उदात्त भावना को समभने और उसका अनुसरण करने की न-तो तत्कालीन 
जनता के मल्िष्क में परिष्कृति थी, न उदात्त भावना । प्रेमतक्षणा भक्ति को साधुयें 
भक्ति और श्वूगार रस को उज्ज्वल रस की सजा देकर चैतन्य संप्रदाय के आचार्य श्रीरूप- 
गोस्वामी ने अपने ग्रथो मे लौकिक श्ूगार और प्रेम के उन्नमित रूप की भ्रभिव्यक्ति की भी 
और कृष्ण भक्ति का एक दिव्य रूप स्थापित करके श्रृंगार तत्व की स्थुलताओो का परि- 
मार्जन भी किया था, परतु आगे चलकर इस भक्त में से भावतत्व तो पूर्ण रूप से लुप्त 
हो गया, केवल स्थल काम वेप्टाओ की अभिव्यक्ति मे ही भक्तिपरक भ्रथो की रचना की 
जाने लगी। पुण्यप्रेम के स्थान पर कामुक लोलुपता धामिक साहित्य और धर्म के ठेकेदार 
महतो के जीवन में भी व्याप्त हो भई। चैतन्य और राधावह्लभ सप्रदायों की गहियाँ 
रसिक जीवन का केद्र बन गई । रामभकित के विभिन्न सप्रदायों की भी यही गति थी । 
दनुजदलन, लोकरक्षक, मर्यादापुरुषोत्तम रामबद्र भ्रब सरयू किनारे कामक्रीडा' करने लगे । 
धनुष उनका श्षगार बत गया, सीता के व्यक्तित्व का मार्दव भ्ौर आदर्श युग की श्वृंगारिफता 
पे लुप्त हो गया श्र सीता का भी केवल रमणी रूप ही शेष रह गया । रसिक सप्रदाय 
के भक्त उनकी सयोगलीलाञो को भी सखी बनकर निहारने लगे। माधुयंसाधना मे 
निहित पुण्यभावना पूर्ण रूप से नष्ट हो गई, केवल भकतजनो का स्त्री रूप, उनकी स्त्रैरा 
चेष्टाएं और शारीरिक स्थल आकाक्षाएँ धर्म की विकृति बनकर ही रह गई । इन विकृतियों 
को उन्नयन' का ताम देना ईश्वरभावना का अपमान करना होगा । प्रायः सभी भक्ति का 
आध्यात्मिक रूप तिरोहित हो गया और सर्वत्र एक स्थल पार्थिवता व्याप्त दिखाई देने लगी । 
कुछ संप्रदायों मे ग्‌रुप॒जा को जो महत्व प्रदान॑ किया गया उसमे गोपीभाव के प्राधान्य के 
कारण अताचार के प्रचार मे बहुत सहायता मिली । भक्ति मे वित्तसेवा का भी बडा 
' महत्व था, फलस्वरूप बड़े बड़े महतो की गदहियाँ छत्नवान्‌ राजाशों के बैभव से टक्कर 
लेने लगी । एक प्रसिद्ध इतिहासकार के शब्दों मे---उन्तके विलास के लिये जो साधन 
एकल्नित किए जाते थे, अवध के नवाब तक को उनसे ईष्या हो सकती थी या कुतुबशाह भी 
अपने भरत पुर में उनका अनुसरण करना गे की बात समझते । मदिरों और मठो मे देव- 
दासियों का सौद्यें और उनके धृंघरुक्ो की ऋनकार भठाधीशो की सेवा श्र मनोरंजन के 
लिये सर्वदा प्रस्तुत रहती थी ? .सुक्ष्म आध्यात्मिकता की विकृृति का यह स्थूल रूप वास्तव 
मे धर्म के इतिहास मे एक अधकारपूर्ण पृष्ठ है । 
निर्गुण भॉवितपरपरा के अनुयायी अपेक्षाकृत श्रधिक सघटित और सयमी थे । 
बाह्यांडंबर, ईश्वरीय भावता के प्रति सकीर्शािता इत्यादि धर्म के पतनमूलंक तत्वों का 
उनमें प्रभाव तो नहीं था परतु सगुण मतवादियो की विक्रतियों की तुलना में उत्तकी मात्रा 


१५ परिस्थितियाँ (खंड १ : श्रध्याय १) 


बहत कम थी। सत्रहवी शताब्दी मे लालदासी, सतनामी और नारायणी पथ हुए। 
ग्रठारहवी शती मे प्राणताथ, धरनीदास, चरनदास इत्यादि सतो ने अपने मत का प्रचार 
किया । मुसलमानों में भी चिश्तिया, निजामिया, कादिरिया आदि पथ प्रचलित थे परतु 
इन सभी सतो में मौलिक प्रतिभा का एएगं श्रभाव हो गया था । सुक्ष्म मनन विवेचन की 
क्षमता इन सतो मे न थी। किसी भी सप्रदाय मे ऐसा महापुरुष नही हम्मा जो समाज की 
गतिविधि को अपनी वाणी के झओज अथवा अपनी आत्मा की शक्ति हारा बदल देता । 
यूग की विलासपरक दष्टि से ये भी अप्रभावित न रह सके और इनके जीवन में भी ऐश्वर्य 
की तृष्णा जाग उठी | सूफी सिद्धातों पर आद्धुत धामिक रचनाओं मे भी स्थल श्ृगार, 
नंखशिखवर्णान और नायिकाभेदों का समावेश होने लगा । 


कला की स्थिति 


चित्रकला--रीतियगीन काव्य के समान ही उस यूग की चित्रकला की विभिन्न 
शैलियाँ श्रधिकतर सामतो और राजाओो के सरक्षण में विकसित और पल्‍लवित हुईं। 
डा० कुमा रस्वामी ने राजपुत तथा मुगल शैली को बिल्कुल पृथक्‌ मानकर प्रथम को जन- 
भावनाओ की प्रतीक तथा दूसरी को दरबारी स्वीकार किया था । परतु नई शोधो के झ्राधार 
पर यह सिद्ध कर दिया गया है कि दोनों शैलियाँ एक दूसरे से काफी प्रभावित है। पहाडी 
शेली भी, स्थानीय वातावरण के चित्रण के पार्थक्य के साथ, राजस्थान शैली की ही 
एक प्रशाखा है 


रीतिकाल की दो शताब्दियो मे प्राप्त चित्फलको के प्रतिपाद्य और शैली दोनो से 
ही एक परपराबद्ध दृष्टिकोण दष्टिगत होता है। जिस प्रकार साहित्य के क्षेत्र मे नतन 
मौलिक प्रतिभा के अ्रभाव और श्ृगारप््धान यगदर्शन के कारण रीतिबद्ध नायिका- 
भेदो का चित्रण प्रधान हो गया था उसी प्रकार चित्रकला के विकास मे भी इन तत्वों का 
महत्वपूर्ण योग रहा । तत्कालीन चित्रकला के प्रतिपाद्य को प्रधान रूप से चार भागो मे 
विभाजित किया जा सकता है 


१--नाथक्र तथा नायिकाभेदों के परपराबरद्ध चित्र 
२--पौ राशणिक उपाख्यानों पर श्राद्धत चित्र 
३--रागरागिनियो के प्रतीक चित्र 
४--व्यक्तिचित्र । 


कला जब स्वात सुखाय न होकर व्याख्यान तथा प्रदर्शन वृत्ति की अ्रभिव्यक्ति के 
लिये प्रयक्‍त होती है तब उसका रूप शू्‌ द्ध कला का नहो होता । मध्यकालीन चित्रकला के 
उपयक्त सभी प्रतिपाद्य रूढ रूप मे ग्रहण किए गए है। उनमे कृलाकार का आत्मसवेदन 
बहुत ही गौण है। उस यूग के विलासपरक तथा प्रदर्शनप्रधान जीवनदर्शन को जिन 
परपरागत मान्यताभरो मे अभिव्यक्ति मिली, चित्रकार की तूलिका ने उन्हो को चित्रों मे 
उत्तार लिया। चित्रकला का विकास भी सरक्षक्रों को रुचि के अनुसार हुआ, इसलिये 
उसमे भी श्गारिकता तथा प्रदर्शनवत्ति का प्राधान्य है। प्रथम श्रेणों के वित्न श्रधिकतर 
राजपूत और पहाडी शैली मे मुख्य रूप से प्राप्त होते है । इत चित्रों द्वारा स्त्रियों के नग्न- 


१ सगल आर्ट इज नो मोर मोहम्मडन । 
। ->सिक्‍्सटीथ ऐड' सेवेनटीथ सेचरी मैनस्क्रिप्ट्स' ऐड ऐलबम्स आव मर्गल 
पेटिगज । राजपूत आर्ट काकर्ड मुगल आद । --गेट्ज । 
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सौदर्य के चित्रण मे कलाकार की नूतन कल्पना का आविर्भाव हुआ । न कं: एक 
कोमल ऐट्रिय भावना की अभिव्यक्ति हुई जिसमे पू्वकालीन विशदता और गाभीय का 
अभाव हो गया और एक नई श्वूगारिक शैली का प्रादुर्भाव हुआ । उत्कठिता, वासकसज्जा, 
अभिसारिका इत्यादि सब प्रकार को नायिकाओ का चित्रण परपराभुक्त वातावरण 
मे ही किया गया । प्रगीतमय माधु य॑ का स्पष्ट श्राभास इन चित्रों मे मिलता है । नायिकाओों 
के चित्न अधिकतर नायिकाभे द काव्य के आ्राधार पर बनाए गए है। सकेतस्थल पर पुष्प- 
शय्या बनाकर प्रियतम से मिलन के लिये उत्कठिता नायिका, विषम प्रकृति की चुनौती 
स्वीकार करके आगे बढती हुई ग्रभिसारिका इत्यादि आ्रगार नायिकाओ के परपराबद्ध 
रूप है। श्ृगार की विभिन्न परिस्थितियों का चित्रण इन रचनाओं का ध्येय है और 
आ्रूगार उनकी आत्मा | कृष्ण तो उस यूग में श्व॒गारतायक थे ही, कॉगड़ा (पहाडी) 
तथा राजस्थानी शैली में पौराणिक उपाख्यानों पर आद्धत जो चित्र बनाए गए उनमे 
शिव और पारव॑ती के श्ूगारचिवरण मे भी उस युग के कलाकार की बृत्ति अधिक रमी है । 
भानुदत की रसमजरोी मे चित्रित विभिन्न शगारिक परिस्थितियों का चित्रण भी हुआ । 
परतु भावाभिय्य कित के श्रभाव मे ये प्रयास ऐसे जान पडते है जैसे सहानुभूति से अनभिज्ञ 
कोई व्यक्ति रूढिगत मान्यताओो के आधार पर रस का विश्लेषण करने का श्रयास कर रहा 
हो । इसके अतिरिक्त उस युग के श्वगारतायक तथा रूपनायिका बाजबहादुर और रूप- 
मती बेगम के भी श्वगारपुर्णा चित्र ्रकित किए गए । 

श्ूगार वातावरण की अभिव्यक्ति प्राय बारहमासा और ऋतुचित्रण के रूप 
मे हुई है। वसत और वर्षा को उद्दीपन रूप मे ग्रकित करनेवाले अनेक चित्र है। जयदेव 
के गीतों के चित्रण मे भी उस युग के रसिक कलाकार को नग्न नारीसौदर्य और श्यगार की 
अभिव्यक्ति का भ्रवसर मिला । राधा के अनावृत सौदर्य का जो अकन उसके स्तान संबंधी 
चित्रों मे हुआ है बह जयदेव और विद्यापति की सद्य स्नाता का प्रत्यकन है । 


मुगल सम्राटो के संरक्षण में अ्रतेक व्यक्तिचित्रों की रचना हुई । अ्रकबर के समय 
से ही व्यक्तिचित्नों का निर्माण आरभ हो गया था। उधर जहाँगीर की तो यह महत्वा- 
काक्षा थी कि वह अपने जीवन की समस्त प्रमुख घटनाओो को चित्नबद्ध करा ले । इसी 
इच्छा की पूर्ति के लिये मुगल दरबार तथा शिकार के अनेक दृश्यो के चित्र उसने बनवाए । 
वास्तव में इत चित्रों मे मुगल गरिमा अपने मौलिक रूप मे सुरक्षित है परतु जहाँगीर की 
मृत्यू के बाद ही भारतीय चित्नकला की आत्मा मर गई। बाह्य सौदर्य को गरिमा कुछ 
संमय तक बनी रही, आगे चलकर मात्न अलक रण ही चित्रकला का ध्येय बत गया । 


उत्तर मध्यकालीन चित्नकला के प्रतिपाद्य पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता है 

कि एक ओर हिंदी काव्य की श्वूगा रभावना का समार्नातर रूप श्युगारिक चित्री से अपने 
'समस्त उपकरणों के साथ थोडे बहुत श्रतर से विद्यमान है, दूसरी झ्लोर रीतिकालीन काव्य 
का दूसरा प्रधान स्वर प्रशस्तिगान का रूप भी व्यक्तिचित्रो, दरबारी गरिमा और ऐश्वर्ये- 
चित्रण की प्रवृत्ति में विद्यमान है । मुगल दरबार के चित्नो के अ्नुकररणा पर अनेक राजपूत 
राजाओं के दरबार, उनके जीवन को प्रमुख घटनाओो तथा उनके व्यक्तित्व से सबधित अनेक 
9५०3१ गए । राजकीय सरक्षण के कारण उनमे दरबारी कला की सब विशेषताएँ 

ल । 

तत्कालीन चित्रकला की अ्भिव्यजना शैली मे भी काव्य में प्रचलित शैलियो से 

काफी साम्य है। परपराबद्ध, ग्रलक्ृत, श्रमसिद्ध और चमत्कारपूर्ण शैली इस यूग की चित्र- 
कला की भी प्रधान विशेषता थीं । शाहजहाँ के समय से ही चित्नकला मे अलक्रण की 
झंतिशयता का झारभ हो गया था जिश्नके कारण कला को जात्मा बुभवे लगी थी। 


१७ परिस्थितियाँ (खंड १ : अ्रध्याय १) 


चित्रविचित्न फूलपत्तो, तितलियो आदि से युक्त सुदर श्रलक्ृषत हाशिए और सुनहले वर्णो की 
ग्राभा का स्पर्श ही चित्रकला के साध्य बन गए थे । प्रतिपाद् महान होता है तो शैली भी 
उसी के अनुरूप होती है । शाहजहां के प्रदर्शनप्रिय व्यक्तित्व के फलस्वरूप चित्रकलाबिदो 
का ध्येय उसके दरबार के ऐश्वयं, विशेष उत्सवो के आयोजन तथा रत्नजटित पर्दों इत्यादि 
का चित्रण करना ही रह गया । झातरिक प्रेरणा के अभाव के कारण उनमे भावाभि- 
व्यक्ति की सजीवता नही रह गई थी क्योकि शाहजहाँ के ऐश्वर्य की श्रभिव्यक्ति के लिये 
कलाकार को सवेदना की नही, सुनहले रगो और प्रालकारिक दृष्टिकोश की आवश्यकता 
होती थी । श्रीरायक्ृष्णदास के शब्दों मे---अब चित्रों मे हद से ज्यादा रियाज महीन- 
कारी, रगो की खबी एवं अ्गप्रत्यगो की लिखाई, विशेषत हस्तमद्राओ मे बडी सफाई है 
झऔर कलम मे कही कमजोरी न रहने पर भी दरबारी ग्रदबकायदो की जकडबदी और शाही 
दबदबे के कारण इन चित्रों मे भाव का सर्वथा अभाव, बल्कि एक प्रकार का सच्चाटा पाया 
जाता है, यहाँतक कि जी ऊबने लगता है ।' 


ओरगजेब के युग में भ्रन्य कलाओ की भाँति चित्रकला का भी ह्वास हुआ है । 
कलाओ के प्रति उसकी उपेक्षा तथा उसके उत्तराधिकारियो की भ्रक्षमता के कारण गअ्रनेक 
कलावतो को राजाबो और सामतो का झ्राश्रय लेना पडा । इसी के फलस्वरूप शाहजहाँ के 
समय में अ्भिव्यजना को साध्य मान लेने की जो प्रवृत्ति आरभ हुई थी वह अब राजस्थान 
तथा कॉगडा शैली मे दिखाई पडने लगी । नारीसौदयें के चित्रण मे ऐद्रिय भावनाओं का 
प्राधान्य तो रहा ही, नारी के अ्वयवों से मिलती जलती रेखा के द्वारा प्रकृृतिचित्रण 
करने के प्रयोग भी किए गए। वक्षों की पत्रहीन शाखाश्रों को नारीरूप देकर नाजुक- 
ख्याली से उनका चित्रण किया गया । श्गार के उद्दीपत रूप को जितना महत्व कविताओं 
में प्रदान किया गया उतना ही चित्रकला मे भी । यहाँ भी प्रकृति का चित्रण श्वगार के 
उद्दीपन रूप मे ही किया गया है । प्रकृति कला के प्रेरक सवेद्य के रूप मे तो आई ही नही है। 
उदाहरण के लिये गढबाल शैली मे चित्नित रूपमती और बाजबहादुर की क्रीडा के चित्र 
मे रूपमती के शरीर की वक्रताशो से होड लेती हुईं वृक्षो की टहनियाँ, उसके गौर वर्ण को 
चुनौती देती हुई बिजली की चमक उद्दीपन रूप मे ही चित्रित की गई है । इसी प्रकार 
अभिसारिका चित्न का वातावरण मान्य रूढियों के आधार पर ही श्रकित है। समस्त 
प्रकृति पर ही मानवीय चेतना के आरोपरण मे जिस अ्भिव्यजना कौशल का परिचय मिलता 
है उसमे कही मौलिक उद्भावना के सहारे रसाभिव्यक्ति की भी क्षमता होती तो ये चित्र 
छायावादी कला के अ्रनुपम प्रेर॒णास्रोत बन जाते । परतु इन चित्रों मे तो प्रकृति के विविध 
उपकरणो को रूढिगत प्रतीको के रूप मे ग्रहण किया गया है। अभिसारिका' के चित्रण 
मे बिजली की क्षीण रेखा मे नायिका का सोदर्य, मुसलधार वर्षा, सर्प, तुफाती कका, उसकी 
विह्लल कामनाओ के प्रतीक रूप मे ही ग्रहणा किए गए है । 


उधर क्ृष्णलीला के विभिन्न प्रसगों पर लिखे गीतो के आधार पर कुछ चित्र 
अकित किए गए जिनकी पृष्ठभूमि विशद है । परतु उनमे चित्तित स्त्रीपुरुषो मे भी उचित 
भावाशिव्यक्ति का अभाव है। कठपुतलियों अथवा गुडियो के समान भावशून्य मुखा- 
कृतियों में श्रधिकतर रसाभास की सी स्थिति आ गई है। भानदत्त की रसमजरी पर 
आ्राद्धत एक स्थिति' नामक चित्र मे नायक की गोद मे बैठी हुई दो नारियाँ श्युगाररस की 
अभिव्यक्ति करने के बदले नायक से हाथ छडाकर भागती हुई सी जान पडती है । वायक 
और नायिकाओझो की आवृतियाँ वहाँ पूर्णा रूप से भावशन्य है । 


रईः 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास पद 


अ्रभिव्यजना शैली मे चमत्कारवाद की विक्रोति के उदाहरण भी इस युग की 
कला में विद्यमान है। हयनारी, गजनारी, नवनारीकुजर ऐसे चित्र है जिनमे उस युग के' 
स्थूल श्ागार और चमत्कारवादी प्रवृत्ति दोनो की सयुक्त अभिव्यक्ति मिलती है। अनेक 
नारियों के बहुरगी वस्त्रों तथा उसके विविध श्रगो के सयोजन द्वारा ये चित्र प्रस्तुत किए 
गए है। स्त्रियों के अग प्रत्यगों को सुविधानुसार तोड मरोडकर हाथी औौर घोडे के चित्र 
बनाए गए है जिनपर कही कृष्ण आरोहित है तो कही कोई मुगल सम्राट । 

सध्यकालीन चित्रकला के विशेषज्ञ श्री गेट्ज के शब्दों मे, ईसा को १५वीं शताब्दी 
के मध्य से ही भारतीय चिबकला का अ्वसान होने लगा था । उस युग के कलाकार को 
न तो रेखाओं का परिप्कृत ज्ञान था और न रग के सतुलित प्रयोगो का । उनके चित्र 
भावशन्य तथा निर्जीव प्रतिमाश्रों के समान होते थे । चरम उत्थान की प्रतिकिया अ्रवसान 
में होती तो अवश्य है, परतु उस युग की कला तो गहन जीवनदृष्टि और आध्यात्मिक शक्ति 
के अभाव मे पूर्णा रूप से पु हो गई थी । 


स्थापत्य कला 


मुगल स्थापत्य कला का सर्वप्रथम उदाहरण है हुमायूं का मकबरा । इसके 
निर्माण से भारतीय स्थापत्य कला के इतिहास भे एक नए युग का झ्रारभ हुआ । एक 
देश की प्रचलित शैली को दूसरे देश की परिस्थितियों के अनुसार ढालने की चेष्टा करने मे 
कुछ परिवर्तन भ्रवश्यभावी होते है। फारसी वास्तुशैली को भारतीय शिल्पियों ने सग- 
मर और लाल पत्थरों में काटकर जो परिवर्तन किए उससे भारत मे नए बास्तुशिल्प- 
विधान का प्रादुर्भाव हुआ । मुगल बादशाहो ने इसी शैली के अश्रनूकरण पर अ्रपती इमारतों 
का निर्माण कराया | यहाँतक कि विश्व के चमत्कार ताज' के निर्माण में भी इसी शैली 
क। प्रयोग किया गया है। रीतिकाल के पहले मुगल भवननिर्माण शैली मे प्रभावोत्पादक 
ओर विशद सिद्धातों का आधार ग्रहण किया गया था। अकबर द्वारा निर्मित श्रागरा 
श्रौर लाहौर के किलो की लाल पत्थर की दीवारों की जोड मे से एक बाल निकलने का भी 
अवकाश नहीं था'। हाथीपोल की कुशल निर्माणकला के द्वारा भी यह सिद्ध होता है 
कि उसके शिल्पी भ्रपनी क्ृतियों मे कलात्मक तथा प्रभावात्मक गरिमा का समन्वय करने के 
लिये कितने जागरूक थे । इस स्थापत्य मे कला का एक समन्वित और सतुलित रूप पाया 
जाता है । बुलद दरवाजे के विराट गभीर स्वरूप मे , एक सपूर्ण और व्यापक जीवनदृष्टि 
व्याप्त है, पर इस गभी र व्यापकता के साथ ही अकबर के समय की कुछ इमारतो मे अलक रण 
और चमत्कार की प्रवृत्ति भी धीरे धीरे आरभ हो गई थी । मरियम बेगम और राजा 
बीरबल के प्रासादो तथा शेख सलीम चिश्ती के मकबरे की पच्चीकारी कलाशिल्प के उत्कृष्ट 
उदाहरण है। राजा बीरबल के महल की अलकृत पच्चीकारी तो आश्चर्यजनक है । 
अकबर द्वारा निमित दीवानेखास मे भी एक चमत्कारपूर्ण प्रभ्नावोत्पादन की चेष्टा सी 
दिखाई पडती है। प्रस्तर के अर्धचद्रो पर प्राद्धत अलिद तथा मध्य स्तभ के साथ उनका 
संयोजन देखकर चित्त अमत्कृत हो उठता है। लेकिन इतनी बोभिल श्राकृति के होते हुए 
भी' उसमे गाभीर्य का प्रभाव नही है । ज्योतिषी मच” तथा स्तूपाकार पचमहल के विन्यास 
और श्र॑मसिद्ध पच्चीकारी मे यही प्रवृत्ति प्रधान है । परतु तद्युगीन वास्तुकारो ने चमत्कार 
'तंथा अलकरगशा!' को साध्य रूप मे नही स्वीकार किया, यही कारण है कि उनकी इमारतों 
का प्रभाव झ्राकर्षक होने के साथ साथ विशद, गभीर तथा व्यापक भी है । 


१ अकबरनामा (दो), २४७-८। 


१६ परिस्थितियाँ (खंड १: अध्याय १) 


मुगल बादशाहो के सरक्षण मे विकसित होती हु ई मुगव इमारतो की शैली के भ्रनू- 
करण पर अनेक मदिरो तथा प्रासादों का निर्माण हुप्रा । जोधपुर, ओरछा, दतिया 
इत्यादि के राजभवनों की शैली मे मुगल शैली का अनुक रण किया गया हे । लेकिन अ्ल- 
करण उनका अपना है। अलक रणविधान के अ्र/तरिक्त उनके विन्यास मे मौलिक 
सृजनप्रतिभा का भी परिचय मिलता है। मृगल शैली के साथ हिंदू वास्तुशिल्प के श्रल- 
क्रण के सामजस्य के ज्वलत उदाहरण अबेर तथा जोधपुर के राजभवन है । 


जहॉगीर के समय से वास्तुकला के क्षेत्र मे हमे उन सभी प्रवृत्तियों का आभास 
मिलने लगता है जो विलासप्रधान और ऐश्वर्यपरक जीवनदृष्टि के लिये अनिवार्य होती हे । 
जहॉगीर के समय मे जहाँ एक ओर वास्तुशिल्प का आदर्श अलकरणा मान जिया गया, 
वही विशद, व्यापक तथा गभीर प्रभावोत्पादन के स्थान पर पाषारा के माध्यम से ललित 
और कोमल अभिव्यक्ति ही शिल्पी का प्रधान लक्ष्य बस गई । जहॉगीर वित्नकला का प्रेमी 
था, वास्तुशिल्प का नही, भ्रत उसकी रुचि के प्रभाव के कारण बुलद दरवाजा के निर्माता 
अकबर का मकबरा उसके व्यक्तित्व के अनुरूप गभीर नही बन पाया । भ्रकबर के मकबरे 
की आखिरी मजिल, जो जहॉगीर के आदेश से ढहाकर फिर से बनाई गई, अ्रलकरण तथा 
लालित्य मे अ्रनुपमेय है परतु उसमे गाभीरय का अभाव है । जहॉगीर के पश्चात्‌ वास्तुकला 
मे अलकररण के उपकरण अनुदिन बढते गए तथा उसकी निर्माणशैली मे एक स्वैण ससस्‍्पशे 
आता गया | जहॉगीर के मकबरे में गाभीय का अभाव है। सगमर्मर का अपव्यय और 
भित्तिचित्रों मे अलकरण के होते हुए भी उसकी गरिमा क्रत्रिम जन पडती है । इसके 
ग्रतिरिक्त जहॉगीर ने भारतीय और फारसी निर्माणशैलियों के समन्वय के स्थान पर 
परपराबद्ध फारसी निर्माणशैली को ही प्रोत्साहन दिय। । अब्दुरर-हीम खानखाना का 
मकबरा हुमायूँ के मकबरे के अ्रनुकरण पर बना । इस इमारत के निर्माण द्वारा जहाँ 
एक ओर नई मौलिक प्रतिभा के अ्रभाव का प्रमाण मिलता है, वहाँ दूसरी ओर एतमाद- 
उहोला के मकबरे मे वास्तुकला ने पूर्ण स्त्रैणा रूप धारण कर लिया है। इसकी निर्माण- 
योजना साम्राजी नूरजहाँ ने की थी । श्वेत सगममेर मे फिलमिल पब्चीकारी तथा मूल्यवान 
पत्थरों के अलकरण के कारण ऐसा जान पडता है मानो कोई बहुमूल्य आभूषण 
भवत के रूप मे खडा कर दिया गया है । 


शाहजहाँ के शासनकाल में स्थापत्य कला का चरम विकास हुआ। निर्माण- 
शैली तथा अलकरण दोनो ही क्षेत्रों मे नए प्रयोग किए गए । अ्रकबर द्वारा निमित लाल 
पत्थर के अनेक भव्य भवनों को ढहाकर उनके स्थान पर सगममेर के मडपो का निर्माण 
किया गया। सगममंर के कटावदार महराब, मूल्यवान पत्थरों की जडाई, परिष्कृत 
सज्जा तथा सूक्ष्म अलकरण शाहजहाँ द्वारा निर्मित भवनो की मुख्य विशेषताएं है। 
दीवाने आम, दीवाने खास, खासमहल, शीशमहल, मुसम्मन बुर्ज तथा मच्छीभवन शाहजहाँ 
द्वारा बनवाई गई मुख्य इमारते है । इन सभी की आत्मा शगारिक है। सूक्ष्म पच्ची- 
कारी, चित्रलिखित सी सजीवता, सुनहले तथा रगीन स्तभ, इन सभी मे एक विलासपरक, 
ऐश्वर्यप्रधान जीवनदृष्टि का परिचय मिलता है। मोतीमहल, हीरामहल, रगमहल, 
नहरेबहिश्त तथा शाहबुर्ज नाम ही इस तथ्य की पुष्टि के लिये यथष्ट है । 


निर्माणयोजना की दृष्टि से शाहजहाँ की प्रमुख इमारतों मे भी मौलिकता का 
ग्रभाव है। जामामस्जिद तथा ताजमहल दोनो की योजना हुमायूँ के मकबरे के अनुकरण 
पर हुई है जो मुगलस्थापत्य परपरा की प्रथम इमारत है। ताज की गरिमा तथा वैभव 
उसको सज्जा तथा अलकरणा पर शअ्रधिक निर्भर है। रमीन प्रस्तरखडो द्वारा निर्मित 
' नमूने, प्रवेशद्वारो पर खचित सुदर हाशिए विलक्षण कलासौष्ठव के उदाहरण है । वास्तव 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास २० 


मे शाहजहाँ के शिल्पी ने अ्रपती कला के द्वारा पृष्पवदता मुमताज की प्रस्तरसमाधि से भी 
फूल की सी कोमलता ला दी है। सफेद सगमर्मर को आत्मा में शाहजहाँ का एंश्वर्थ तथा 
उसके कोमल प्रभाव मे उसका प्रेम सदा के लिये अमर हो गया हे । 


शाहजहाँ काल मे स्थापत्यकला का चरम विकास हुमा । ओरगजणेब के समय मे 
मानों उसकी प्रतिक्रिया हुई और उसमे पतन के चिह्न दृष्टिगत होने लगे । शाहजहाँ 
कालीन मच्छीभवन के लालित्य मे ही मुगल स्थापत्य के पतन का सकेलत मिल जाता है । 
झौरगजेब कला से घुणा करता था, परतु फिर भी उसके सरक्षण में कुछ मस्जिदों और 
मकबरो का निर्माण हुआ । शिल्पी प्रताउटोला ने रजिया बंथम के मकबरे का निर्माण 
ताजमहल की शैली पर किया पर तु इस मकब रे को देखने से ही उसकी हीन रुचि तथा अल्प 
ज्ञान का परिचय मिल जाता हे। निष्प्राण अ्रलकरणा के अ्तिचार तथा रुचिविहीत 
निर्माणयोजना के कारण यह इमारत बिल्कुन ही साधारण बनकर रह गईं है । बनारस 
की मस्जिद भी तद्युगीन कला की अस्थिर तथा दुर्बल प्रकृति का परिचय देने के लिये 
काफी है। इन सभी इमारतों का निर्माण फारस की परपरावद्ध शैली के भ्रनुकरण पर 
हुआ है । सफदरजग के मकबरे की योजना हुमायूँ के मकबरे की शैली के ढग पर हुई है । 
परतु दोनो के प्रभाव मे आकाश पाताल का अतर है' । 


१९वी शताब्दी मे लखनऊ के एक मकबरे मे ताज की अनुक्कति बनाने की चेष्टा 
की गई जो हीन तथा अपरिष्कृत रुचि का साकार उदाहरण है। यह समभ/ना कठित 
हो जाता है कि बाह्य रूप मे इतना साम्य होते हुए भी दोनों का प्रभाव इतना भिन्न कै से है ? 
ताजमहल तथा ताजमहल की इस अनुक्ृृति के द्वारा मुगल स्थापत्य कला के चरम विकास 
और उसके अवसान का मल्याकन किया जा सकता है । औरगजेब के मकबरे मे न मार्दत है, 
न गाभीय और न ऐश्वर्य । ग्रनेक सामतो के मकबरे भी इससे उत्कृष्ट है। न जाने कैसे 
8 के भयकर शत्रु औररगजेब की समाधि पर तुलसी का एक पौधा अपने श्राप निकल 
आया है । 


इस युग मे निमित लखनऊ की इमारतो की हीन रुचि तथा अ्रपरिष्कृति को देखकर 
भी युगप्रतिभा के ह्वास का परिचय मिलता है। लखनऊ की प्राय सभी इमारतों मे ऐसा 
जान पडता है मानो शिल्पी ने उस लिपि का अनुक रण करते का प्रयास किया हो जिसका 
न तो वह अर्थ समभता है और न जिसकी वर्णामाला से ही उसका परिचय है । 


इस प्रकार रीतियुगीन स्थापत्य कला के विकास पर दृष्टि डालने से यह बात 
पूर्णतया स्पष्ट हो जाती है कि रीति साहित्य की समानातर प्रवृत्तियाँ ही इस क्षेत्र मे भी 
चलती रही है । परपराबद्ध शैली, अलकरण की अतिशयता, चमत्कारवृत्ति तथा अनुदिन 
श्वगारी और रोमानी वातावरण की सृष्टि का प्रयास, ये सभी प्रवृत्तियाँ रीतियुगीन साहित्य 
में भी थोड़े बहुत अतर के साथ विद्यमान है । ह 


१ हुमायूँ टूँंब एक्स्प्रेसेज इन एब्री लाइल इट्स पावर ऐड एक्जल्टैट बाइटैलिटी--दैट 
डच्चू ग्राव मान्तिग' छ्विच माक्स द बिगितिग भाव एब्री न्यू मूवमेट । दब आव 
सफदरजग सीम्स टु बी स्ट्राइविंग बाई आर्टिफिशेल मीन्‍्स टु रिप्रोड्यूस दि ओरि- 
जिनल विगर, ह्वाइल इत रियालिटी इट इज डिकेडेंट । देयर इज नो बैलेस्ड प्रोपार्शन 
ऐंड ब्राड सिंपुल प्लेन । इट वाज ए फाइन एफर्ट टु रीकैप्चर दि श्रोल्ड स्पिरिट आव्‌ 
मुगल स्टाइल, बठ बाई दिस टाइम दि आर्ट हैड गान बियाड एनी होप भ्राव रिकाल । 

-7पर्सी ब्राउन, मान्युमेट्स आव्‌ द मुगल्स, केब्रिज हिस्ट्री श्राव्‌ इडिया । 


२१ प्रिस्थितियाँ (खंड १: श्रध्याथ १) 


संगोत शास्त्र तथा कला 


रीतियुग मे सगीत कला की स्थिति भी अत्यत शोचनीय हो गई थी थी। मुगल 
साम्राज्य की स्थापना के पहले भारतवर्ष मे सगीत की एक सबल शास्त्रीय पृष्ठभूमि का 
निर्माण हो चुका था। ग्वालियरनरेश मानसिह के सरक्षण मे भारतीय सगीत उत्थान 
की चरम सीमा पर पहुँच चुका था। सगीत की सबसे विशद और गभीर शैली श्रूपद' 
का आविष्कारक इन्ही को माना जाता है। सगीत कला और शास्त्र दोनों को ही विदे- 
शियों के आक्रमण द्वारा बहुत आघात पहुँचा । सगीत कला तो अनेक व्यवधानों से टक्कर 
लेती हुई तथा विदेशी प्रभावों को आत्मसात्‌ करती हुई पतपती रही, परतु शास्त्र के क्षेत्न 
मे मोलिकता का पूर्ण अभाव हो गया । सिद्धात श्रथवा शास्त्र कला के व्यावहारिक रूप 
के आधारस्तभ होते है। एक के ध्वस के साथ दूसरे का पतन अनिवार्य हो जाता है । 
मुगल दरबार में अधिकाशत मुसलमान कलाकारों को सरक्षण प्राप्त हुआ । आईने- 
ग्रकूबरी मे उल्लिखित ३६ सगीततज्ञो मे से केवल ४ हिंदू है, परतु अकबरकालोन सगीत का 
इतिहास पूर्णेत अधकारमय नही है । जहाँ तानसेन आज भी सर्वश्रेष्ठ कलाबत के पद 
पर आसीन हूँ, वही शास्त्र के क्षेत्र मे पुडरीक विट्रल का स्थान भी उतना ही महत्वपूर्ण है । 
जहॉगीर हे समय में पडित' दामोदर ने सगीतदर्पणा की रचना की जो सभगीत शास्त्र का 
ग्रमर ग्रथ है । 


शाहजहाँ के समय मे सगीत के क्षेत्र मे भी वही प्रदर्शनप्रियता और अ्रल करण की 
प्रवृत्ति दिखाई देती है। अहोबल का प्रसिद्ध शास्त्रग्रथ सगीतपारिजात इसी समय का 
माना जाता है। इसमे मान्य २६ विक्रत स्व॒रो के नाम ही तत्कालीन सगीत की अलकरण 
प्रवृत्ति का परिचय देने के लिये यथेष्ट है ।* व्यावहारिक रूप मे यद्यपि उनका प्रयोग 
इतने रूपो मे नही हुआ तथापि सिद्धात रूप मे इन सूक्ष्मताश्रों की स्वीकृति से भी उसको 
आलकारिक प्रवृत्ति का परिचय तो मिलता ही है। शाहजहाँ के दरबार मे अनेक गायक 
हुए जो तानसेन की गभीर शैली मे आलकारिक गिटकिरियाँ जोडकर उन्हे अपने युग की 
प्रवृत्तियों मे रजित कर रहे थे । 


आरगजेंब अपने दरबार से सगीत कला का चिह्न तक मिटा देना चाहता था । 
उसका युग सगीत के अ्रपकर्ष का यूग था । उस यूग के सगीतज्ञो का जीवन औरगजेब की 
धार्मिक सकीर्णाता और कट्टर गाभीरय के बिल्कुल विपरीत था, भ्रतएव वे केवल दिल्ली 
दरबार से ही बहिष्कृत नहीं किए गए बल्कि साधारण सगीतगोप्ठियो पर भी राजकीय 
प्रतिबधो के कारण उनका जीवननिर्वाह दूभर हो गया। फलस्वरूप सग्रीतज्ञ शाही 
सरक्षण छोडकर नवाबो और राजाशो की शरण मे जाने के लिये विवश हो गए। इस 
काल के केवल एक ही समगीताचार्य भावभद्र का उल्लेख मिलता है। वे बीकानेरनरेश 
अनपसिह के आश्रय मे थे। अनूप सगीतरत्नाकर, अनूपविलास तथा अनूपाकुश उनके 
मुख्य ग्रथ है, परतु इन सभी रचनाञ्रो मे मौलिकता का पूर्ण अ्रभाव है। 

इस यूग के सिद्धात सबंधी ग्रथो मे मौलिकता का पूर्ण भ्रभाव है। अ्रहोबल ने नए 
स्वरनामो का उल्लेख अवश्य किया है परतु ये स्वर अनेक पुराने स्व॒रो के नए ताम मात्र 
है । अहोबल ने इस तथ्य को स्वय स्वीकार किया है! । इसके अतिरिक्त श्राक्ननिवासी 


१ सगीतपारिजात, श्लोक ४६३-४९६७ | 
२ बही, श्लोक ३२२४-३२६। 
३ बही (शगाध्याय, श्लोकूसख्या ४६४-४९६७ | । 
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प० सोमनाथ तथा व्यकटभरवी का नाम इस प्रसग मे उल्लेखनीय है । यद्यपि इन दोनो 
सगीताचार्यो का सबध दक्षिण की सगीतपद्धति से ही रहा है, तथापि उत्तर भारतीय सग्ीत- 
पद्धतियों का प्रभाव उनकी रचनाझों पर स्पष्ट दिखाई देता है। इस काल से लिखी हुई 
कुछ ऐसी रचनाएँ भी उपलब्ध होती है जितकी रचना हिंदी के प्रसिद्ध कवियों ने की थी । 
इन रचनाओं का उद्देश्य तत्वान्वेषण की शअ्रपेक्षा मनोरजन ही भ्रधिक जान पडता है। 
उदाहरण के लिये देव कवि कृत रागरत्ताकर को जिया जा सकता है। इस रचना पर 
दामोदर पडित कृत सगीतदर्पण का प्रभाव सर्वत्र दिखाई पडता है। 

औरगजेब के उत्तराधिकारियों के दरबार मे सगीत को प्रोत्साहन मिला । 
परतु तबतक सगीत की आत्मा बहुत कुछ मर चुकी थी। मुहस्मदशाह रँगीले के दरबार 
में उच्च प्लेणी के प्रतिष्ठित सगीतज्ञ रहत थे । परतु इस पुनरुत्थान में अनुरजन, अलेकरण 
तथा चामत्कारिक प्रयोगा का ही प्राधान्य है। ध्रूषद का स्थान ख्याल, दुमरी, टप्पा और 
दादरा ने ले लिया । अदारग और सदारग के ख्याला से दिल्‍ली दरबार की विलासथुक्त 
रगीती मे योग मिला । शोरी के टप्पो के श्रालकारिक स्वर बहुत लोकप्रिय हुए । तराना, 
रेखता, कव्वाली इत्यादि प्रणालियों का प्रचार इसी युग मे अधिक हुआ । इतमे से भ्रधि- 
काश श्ृगारिक है। 


रीतियुग मे सगीत कला तथा सगीत शास्त्र की गतिविधि पर दृष्टि डालने से 
यह बात स्पप्ट प्रसारितत हो जाती है कि सगीत के प्रतिपाद्य तथा शैली का भी वही रूप 
था जो तत्कालीन हिंदी काव्य का था। अकबर के समय मे ही लोचन की राजतरगिणी, 
पुडरीक विट्वुल के सद्गागचद्रोदय, रागमजरी, रागमाला तथा नतंननिर्णांय लिखे जा चुके 
थे। रीतियुग मे तथा उसके कुछ समय बाद भावभद्, हृदयनारायरा देव, मुहम्मद रजा, 
महाराजा प्रत।पसिह तथा कृष्णानद व्यास द्वारा प्रशीत सगीत शास्त्न सबधी ग्रन्य ग्रथ भी 
निर्मित हुए, जिनमे रीतियुगीन लक्षणग्रथों की प्रवृत्तियों का ही प्राधान्य रहा । काव्य 
ओर चित्रकला मे जिस प्रकार तायिकाभेद का चित्रण अबाध गति से होने लगा उसी प्रकार 
विविध रागरागिनियो को उनके गुण तथा प्रभाव के श्राधार पर तायक तथा ताथिकाशो के 
रूप मे बद्धकर उनकी व्याख्या को गई। परतु इन सब विवेचनाओो मे नूतन मौलिकता 
का प्राय अश्रभाव ही रहा । हिंदी काव्यशास्त्र के समान ही तत्कालीन सगीत शास्त्र का 
आधार भी सस्कृत ही है। उस समय के सगीतशास्त्रकार भी सामान्य टीकाकार मात थे। 


तत्कालीन सगीत की शैली तथा श्रतिपाद्य मे चमत्कारसृष्टि की प्रवृत्ति स्पष्ट दिखाई 
देती है । अ्रनेक स्थलो पर रागो के देवरूप चित्नण मे श्लेष द्वारा आधार तथा आधेय मे 
धर्मसाम्य और गुणसाम्य की स्थापना की गई है। यही नही, विविध गायनशैलियो को 
एक ही गीत में गुफित करते हुए चमत्कारसृष्टि करना उस युग की सगीत कला की चरम 
सिद्धि समझी जाती थी। तराना, दादरा, ठुमरी इत्यादि का एक ही गीत के अतर्गत 
समावेश इसी चमत्कारबादी प्रवृत्ति का द्योतक है । 


.. रेंगीत के द्वारा श्गारिक भावनाओं का उद्दीपत करना ही सगीतज्ञो का मुख्य 
उद्दश्य रह गया था। फलस्वरूप उनकी शब्दयोजना भी झशधिकप्तर श्वूगारपरक ही होती 
थी। चमत्कारप्रदर्शन की प्रवृत्ति भी तत्कालीन सगीत पे प्रधान रूप से' दिखाई पडती है । 
रीतिकाल की लोकप्रिय सगीतशैलियो के विश्लेषण से यह बात स्पष्ट रूप मे प्रमारिणत हो 
जाती है । ख्याल शैली की तानो, खटको, मुरकियों तथा भ्रन्य आलकारिक प्रयोगी मे चम- 
त्कार तत्व ही अधिक रहता था । ख्याल के गीत भ्रधिकतर श्वूगारिक होते है और उनमे 
अधिकतर किसी स्त्री की ओर से प्रणय अथवा बिरह की ग्रभ्रिव्यक्ति की जाती है। 
वास्तक से रीतिकालीन कवि और संग्रीतज्ञ दोनों की एक ही दशा थी, दोनो ही.झाश्नय- 


श्रे परिस्थितियाँ (खंड १ : अध्याय १) 


दाता की रुचि पर पल रहे थे, अ्तएव उनकी प्रसन्नता के लिये दोनो को ही श्रूगारपरक 
प्रतिपाद्य और कलाग्रधान चमत्कारवादिता को अपनाना पडा । रीतिकालीन चमत्कार- 
प्रदर्शन की वृत्ति चतुरग शैली मे भी दिखाई पडती है जिसमे ख्याल, तराना, सरगम 
और त्िवट (मृदग के बोल) सबके मिश्रण से सगीत की वैचित्न्यपूर्ण रचना की जाती है । 
तरानो मे भी लय का चमत्कार और द्रत तानो का प्रयोग उस यग की चमत्कारिक वृत्ति 
का ही परिचय देते है। शब्दयोजना के बिना ताना', दे, देना”, दानी' तथा तोम 
इत्यादि अर्थहीन शब्दों के द्वारा सगीतयोजना मे चमत्कारप्रदर्शन का ही बाहुल्‍य रहता है । 
टप्पा भी अपनी शैली के हल्केपन के लिये प्रसिद्ध है। इसकी गति क्षद्र और चपल होती है । 
ये केवल' उन्ही रागो मे गाए जाते है जिनका विस्तार अपेक्षाकृत सक्षिप्त होता है। 
रीतिकालीन सगीत में गभीर और विशद तत्वो के भ्रभाव का यह भी एक ज्वलत प्रमाण 
है। टप्पा पहले पजाब मे ऊँट हॉकनेवाले गाया करते थे । पहले कहा जा चका है कि 
मुहम्मदशाह ने उसकी सगीतयोजना मे श्रालकारिक गिटकिरियों का योग देकर उसे रीति- 
कालीन वातावररा के श्रनुकूल बना दिया । नवाब वाजिदगअली शाह के सरक्षण में ठुमरी 
शेली का प्रचलन हुआ जो अतिशय चपल, स्तेण और श्वूगारप्रधान थी । डा० श्यामसुदर- 
दास ने उसका वरोन इस प्रकार किया है-- अवध के अधीश्वर वाजिद्शअली शाह ने ठमरी 
नामक गानशली की परिपाटी चलाई । यह सगीतप्रणाली का अन्यतम स्लैश और श्ंगा- 
रिक रूप है। इस समय अकबर के समय के ध्रपद की गभीर परिपाटी, मुहम्मदशाह 
हारा अनमोदित ख्याल की चपल शैली तथा उन्ही के समय मे आविष्कृत टप्पे की रसमय 
और कोमल नायकी और वाजिदगली शाह के समय की रंगीली ठमरी अपने अपने आाश्रय- 
दाताझो की मनोवत्ति की ही परिचायक नही, लोक की प्रौढ रुचि मे जिस क्रम से पतन 
हुआ उसका इतिहास भी हैः 


रीतिकाल की अन्य मख्य शैलियाँ है गजल और त्िवट। इनमे भी चमत्कार 
और स्थल श्वूगारिकता' का प्राधान्य था। त्रिवट मे मदग इत्यादि के बोलो को रागबद्ध 
करके चमत्कार उत्पन्न किया जाता था और गजल की श्ृगारपरक प्रवृत्ति तो प्रसिद्ध ही है । 


संगीत, कला तथा साहित्य की ये समानातर प्रवत्तियाँ तथा उनमे व्याप्त ऐक्य 
उस यग के जीवनदर्शन का प्रमाण बनने के लिये यथेष्ट है। स्वार्थपरायण राजनीतिक 
व्यवस्था, सामतीय वातावरण, राजनीतिक विकेद्रीकरण और समाजिक अव्यवस्था 
तथा विलासमलक, वैभवजन्य, प्रदर्शनप्रधावन अलकरण प्रवृत्ति का तत्कालीन साहित्य 
एवं विविध ललित कलाओो की गतिविधि पर बडा गहरा प्रभाव रहा है । तदयुगीन कला- 
कार की आत्मा पर ये बाह्य परिस्थितियाँ एक प्रकार से हावी हो गई थी । चेतना के सुक्ष्म, 
सार्वभौम और नित्य तत्व बाह्य जीवन की स्थल साधना में लुप्त हो गए थे। स्थल की 
सूक्ष्म पर इस विजय के कारण ही इस युग मे' रीतिकाव्य' लिखा गया । 


१ डा० श्यामसुंदरदास हिंदी भाषा और साहित्य, पृ० २६१। 


हितीय अध्याय 
रीतिकाव्य का शास्त्रीय प्रष्ठाधार 


१ रीतिशास्त्र का आरंभ 


भारतीय आस्तिकता को जीवन की प्रत्येक ग्रभिव्यक्ति का मौलिक सबंध किसी 
न किसी प्रकार से श्रलौकिक शक्तियों से स्थापित करने का अ्रभ्यास रहा है। प्रत्येक 
विद्या किसी न किसो प्रक्रार ब्रह्म श्रथवा उसके किसी रूप से उदभूत हुई है--ऐसी उसको 
ग्ास्था रही है। राजशेखर ने काव्यमीमासा' मे साहित्य शास्त्र की उत्पत्ति का अत्यत 
रोचक वर्णन किया हे सरस्वतीपुत्र काव्यपुरुष को ब्रह्मा की आज्ञा हुईं कि तुम तीनो 
लोको में साहित्य शास्त्र के अध्ययन का प्रचार करो । निदान, उसने सबसे पूर्व अपने 
मानसजात सत्नह शिष्यों के समक्ष इसका व्याख्यान किया और फिर इन ऋषियो ने शास्त्र को 
सत्रह अश्रधिकरणों मे विभक्‍त करके अपने अपने विषयो पर स्वतत्न रीतिग्रथ लिखे--- 
तत्न कविरहस्य सहस्राक्ष समाम्तासीत, औक्तिकमुक्तिगर्भ, रीतिनिर्णय सुवर्शंताम , 
ग्रानुप्रासिक प्रचेतायन , यमकानि चित्र चित्रागद, शब्दश्लेष शेष , वास्तव पुलस्त्य , 
श्रौपम्यभौपकायन , अ्रतिशय पाराशर , भ्र्थश्लेषमतथ्य , उभयालकारिक कुबेर , वेनोदिक 
कामदेव , रूपक निरूपणीय भरत , रसाधिकारिक नन्दिकेश्वर , दोषाधिकारिक विषण , 
गुणौपादानिकमुपमन्यु , औपनिषदिक कुचुमार इति।' 


विद्वानों की राय है कि यह सूची झ्रधिक विश्वसनीय नही है। वैसे भी, कुछ 
नाम तो स्पष्ठत सगति बैठाने को गढे गए मालूम पडते है। परंतु कुछ नामो का उल्लेख 
यत्नतत्न भ्रवश्य मिलता है , जैसे कामसूत्र मे औपनिषदिक' के व्याख्याता कुचुमार भ्रौर 
साम्प्रयोगिक' के व्याख्याता सुबर्णनाम के नाम श्राते है। रूपक' या ताट्यशास्त्र” पर 
भरत का ग्रथ तो किसी न किसी रूप मे आज भी उपलब्ध है । नदिकेश्वर के नाम से काम- 
शास्त्र, गीत, नृत्य और तत्न सबधी ग्रथो का उल्लेख तो मिलता है परतु रस पर उनका 
कोई ग्रथ प्राप्त नही है । इस प्रकार राजशेखर का यह काव्यमय वर्णत रीतिशास्त्र की 
उत्पत्ति का इतिहास जुटाने मे हमारी कोई सहायता नही' करता । 


(१) वेद वेदांग--ऐतिहासिक दृष्टि से भारतीय ज्ञान' का प्राचीनतम कोश 
वेद हैं। वेदिक ऋचाओ के 'रचयितां वाणी के रस से तो स्पष्ठत श्रभिज्ञ थे ही, इसमे 
कोई सदेह नहीं, इसके साथ ही नृत्य, गीत, छदरचना आदि के सिद्धातो का सम्यक्‌ विवेचन 
भौर उपमा' शब्द का प्रयोग भी वेदो मे मिलता है । हेड साहित्य शास्त्र का' भिश्चित 
भ्रारभ वेदी मे दूँढना क्लिष्ट कल्पना मात्र होगी। वेदों के झ्तिरिक्त वेदाग, सहिता, 


ब्राह्मण ,तथा' उपनिषद आदि भी इस विषय मे मौन हैं । 


' (२) व्याकरण शास्त्न--भारत का व्याकरण शास्त्र' जितना प्राचीन है उतना 
ही पूर्ण भी है। उसे तो वास्तव मे भाषा का दर्शन कहना चाहिए। व्याकरण के झादि 
प्रथ हैं निरुकत” भौर ,निघदु' । यास्क ने वैदिक उपसा का विवेचन करते हुए उसके कुछ 
भेदो का बिवरण दिया है जैसे--भूतोपमा, जिसमे उपमित उपमान बन जाता है, 
रूपोपमा, जिसमे उपसित और उपमान में रूपसाम्य होता है, सिद्धोपमा, जिसमे उपसान 


२५ रीोतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: श्रध्याय २) 


सर्वेस्वीकृत और सिद्ध होता है, रूपक की समानार्थी लृप्तोपमा या भ्रथोपमा जिसमे साम्य 
व्यक्त न होकर गअव्यक्त ही होता है। पारिनि के समय तक उपमा का स्वरूप निर्धारित 
हो चुका था। उन्होने उपमित, उपमान, सामान्य भञ्रादि पारिभाषिक शब्दों का स्पष्ट 
प्रयोग किया है। पारिनि के उपरात पतजलि का 'माहाभाष्य' भी इन रूपो की सम्यक्‌ 
व्याख्या करता है। वास्तव में व्याकरण शास्त्र हमारे काव्यशास्त्न का एक प्रकार से 
मूलाधार है। वाणी के अलकरण के जो सिद्धात काव्यशास्त्र मे स्थिर किए गए, उनपर 
व्याकरण के सिद्धातो का स्पष्ट प्रभाव है। भामह, वामन तथा ग्रानदवर्धन जैसे आचार्यों 
ने अपने ग्रथो मे व्याकरण की स्थान स्थान पर सहायता ली । ध्वनि का प्रसिद्ध सिद्धात 
व्याकरण के स्फोट' सिद्धात से ही ग्रहण किया गया है । 

(३) दर्शन--व्याकरण के उपरात काव्यशास्त्र का दूसरा आधार दर्शन है। 
उसके कतिपय प्रमुख सिद्धातो का सीधा सबध विभिन्न दार्शनिक सिद्धातो से है । उदाहरण 
के लिये शब्द की तीन शक्तियो--अभिधा, लक्षणा, व्यजना--का सकेत॒ न्यायशास्त्र के 
शब्दविवेचन मे मिलता है। नैयायिकों के अनुसार शब्द के अभिधार्य से व्यक्ति, जाति 
और गुण, तीनो का बोध हो जाता है । इसके श्रतिरिक्त उन्होने शब्दार्थ को गौर, भक्त, 
लाक्षरिक और औपचारिक आदि अभ्रर्थों मे विभकत किया है। शब्दप्रमाण के सबध 
में न्याय और मीमासा, दोनो मे शब्द और वाक्य का वर्गीकरण तथा अर्थवाद आदि का 
सृक्ष्म विवेचन मिलता है। वास्तव मे एक प्रकार से न्‍्याय और मीसासा से ही व्याख्यात्मक 
आलोचना का उद्भव समभना चाहिए । इसी प्रकार भ्रभिनवगृप्त का व्यक्तिवाद साख्य के 
परिणामवाद से बहुत दूर नही है, जिसके ग्रनुसार सृष्टि का भ्रथ उत्पादन या सृजन न होकर 
केवल अभिव्यक्ति ही होता है। इससे भी अधिक स्पष्ट है वेदातियों के मोक्षसिद्धात का 
प्रभाव । इसके अनुसार मोक्ष का आनद बाहर से नही प्राप्त होता, वह तो आत्मा का ही 
शुद्धबुद्ध रूप है जो माया का आवरण हट जाने के उपरात स्वत आनदमय रूप मे अभि- 
व्यक्त हो जाता है। परतु यह वास्तव मे सकेत अथवा अनुमान मात्र है, इससे काव्य- 
शास्त्र की उत्पत्ति के विषय मे कोई निश्चित सिद्धात स्थिर नही हो पाता । 


(४) काव्यशास्त्र का वास्तविक आरक--निदान, काव्यशास्त्र का वास्तविक्र 
आरभ हमे दर्शत्त और व्याकरण के मूल ग्रथो की रचना के बहुत बाद का मालूम होता है । 
डा० सुशीलकुमार दे, कारो झ्रादि विद्वानो का मत है कि ईसा की पहली पाँच शताब्दियो मे 
ही उसका जन्म माना जा सकता है। शिलालेखो की काव्यमयी प्रशस्तियाँ, अश्वधोष 
और भास के ग्रथ तथा कालिदास का अलकृत काव्य आदि सब इसी ओर सकेत करते है । 
भरत के नाट्यशास्त्र' का मूल रूप तो स्पष्टत इसी काल की अत्यत आरभिक रचना है । 
इतिहासज्ञ उसका रचनाकाल ईसा की पहली शताब्दी के आसपास स्थिर करते है । 
भरत ने कृशाश्व और शिला लिन्‌ के न|मो का उल्लेख किया है, उधर भामह ने मेघाविन्‌ का 
और दंडी ने कश्यप भ्रादि का, परतु भ्रभी तक इनके ग्रथ उपलब्ध नही है । अ्रतएव इनके 
विषय मे चर्चा करना व्यर्थ है। भरत के उपरात काव्य और काव्यशास्त्र दोनो ही 
समृद्ध होते गए । काव्यशास्त मे क्रमश अनेक वादों और सप्रदायो की प्रतिष्ठा हुई जिनमे से 
पॉच अ्रधिक प्रचलित और प्रसिद्ध हुए--रस सप्रदाय, श्रलकार सप्रदाय, रीति सप्रदाय, 
वक्रोक्ति संग्रदाय और ध्वनि सप्रदाय । मान्यता तथा ऐतिहासिकता दोनो की दृष्ष्टि से 
सबसे पहले रस सप्रदाय ही आता है | 


२ रस सप्रदाय 
सस्क्ृत काव्यशास्त्र के इतिहास मे श्रादि से श्रत तक रसनिरूपण को किसी त किसी 
हे 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास २६ 


रूप में स्थान भवश्य मिला है। भरत ने रस विषयक प्राय सभी सामग्री प्रस्तुत की है । 
उनके बाद लगभग सात सौ वर्षो तक यद्यपि अलकार सप्रदाय का महत्व बना रहा, परतु 
एक तो स्वयं मलकारवादी झाचायों ने रस की महत्ता स्थान रथान पर घोषित की है, 
और दूसरे, सभवत इसी अ्तराल काल मे ही भट्ट लोत्लट आदि आचार्यों ने रसस्वरूप- 
निर्देशक भरतसूत्र की गभीर व्याख्या प्रस्तुत करके रस मप्रदाय की धारा को अक्षृष्ण 
रूप से प्रवाहित होने मे सहयोग दिया है। अलकारवादियों के बाद आनदवर्धन और 
अभिनवगुप्त जैसे युगप्रवर्तक ध्वनिवादियों का समय झाता है। इनके अनुकरण पर 
मम्मट, विश्वनाथ, जगन्नाथ सरीखे महान्‌ आचार्यो ने रस को ध्वनि के एक भेद के रूप मे 
स्वीकार किया है । 


रस नाटक का अनिवाये तत्व है। इस दृष्टि से भरत मूनि के लिये अपने ग्रथ 
ताटथशास्त्र मे रस विषयक चर्चा का समावेश करना अनिवार्य था। यही कारण है कि 
रस सबधी सभी आवश्यक उपकरणो का विवरण इस ग्रथ मे प्रस्तुत किया गया है । 


जनश्रुति के आधार पर नदिकेश्वर को रस का प्रवरतेक होने का श्रेय दिया गया 
है, और भरत को नाट्यशास्त्र का'। पर फिर भी भरत का रस के प्रति समादर भाव 
कुछ कम नही है । उक्त ग्रथ के रसविकल्प' और भावव्यजक' नामक श्रध्यायो मे उन्होने 
रस और भाव के स्वरूपो का उल्लेख किया है, इनके पारस्परिक सबंध का निर्देश किया 
है। आठो रसो का परिचय देते हुए उन्होने प्रत्येक रस के स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, 
व्यभिचारिभाव और सात्विक भावों का नामोल्लेख किया है, रसो के वर्णों और देवताभो 
से श्रवगत क्राया है तथा रसो के भेदो की चर्चा की है । 


भरत ने मूल रूप मे रस चार माने है--शूगार, रौद, वीर और वीभत्स । फिर 
इनसे क्रमश हास्य, करुण, अद्भुत और भयानक रसो की उत्पत्ति मानी है'। झूगार 
और हास्य, वीर और अद्भुत तथा वीभत्स और भयानक रसयू गम का पारस्परिक कारण- 
कार्य-भाव होने के कारण! उत्पाद्योत्पप।दक सबंध स्वत सिद्ध है। रोद और करुण मे भी 
यह सबंध मन स्थिति के आधार पर परिपुष्ट है। सबल पक्ष का निर्बल पक्ष पर भ्रका रण 
और निर्देयतापूर्ण क्रोध साम/जिक के हृदय मे करुणा की ही उत्पत्ति करता है। 


इसी प्रकरण मे भरत ने रसो के विभिन्न भेदो का भी उल्लेख किया है । आगे 
चलकर इनमे से कुछ तो प्रचलित रहे और कुछ अप्रचलित हो गए । 


(१) प्रचलित भेद--श्वूगार के सभोग और विप्रलभ दो भेद । हास्य के 
(उत्तम, मध्यम और अ्रधम कोटि के व्यक्तियों के प्रयोगानुसार) स्मित, विहर्सितादि छह 
भेद, तथा वीर के दानवीर, धर्मवीर और युद्धवीर, तीन भेद ॥/ ह 
(२) श्रप्नचलित भेद--शगार के बाडनेपथ्यक्रियात्मक तीन भेद, हास्य के 
भात्मस्थ भर परस्थ दो भेद । हास्य भौर रौद्र के भ्रगनेपथ्यवाक्यात्मक तीन तीन भेद । 
करुण के धर्मोपधातज, भ्रपचयोद्भव श्र शोककृत तीन भेद । भयानक के स्वभावज, 
झत्वसमुत्थ भर कृतक तीन भेद, तथा व्याजअपराधत्रासगत तीत भेद । वीभत्स के क्षोभज 
शुद्ध और उद्देगी तीन भेद । अ्रद्भत्‌ के दिव्य और भ्रानदज दो भेद । 
.. भरत के कथनानुसार विभाव, भ्रनुभाव और व्यभिचारी भावों के सयोग से रस 
की निष्पत्ति होती है--विभावानुभावव्यभिन्नारिसयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति.। उनके इस 


१. रूपकनिरूपशीय भरत , रसाधिकारिक नन्दिकेश्वर, |--का ० मी ०, १ृम अ्र०, पृ०४। 
2 ना० शा० ६।३६-४१॥। 


३ वही, ६॥४८ वृत्ति, ६७७-८३। 


२७ रौतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : अध्याय २) 


सिद्ठा[फथत में यद्यथि स्थायी भाव को स्थान नह! थिया, पर जैसा उनकी अपनी व्याख्या से 
स्पष्ट हे, उन्हे भ्रभीष्ट यही है कि स्थायी भाव हो उत्तर विभावादि के द्वारा रसत्व को 
प्राप्त होते है'। नाट्यजगत्‌ में विभावादि का यह सयोग रस (आस्वाद) का जनक 
उसी प्रकार है जिस प्रकार लौफिफ समार मे नाना प्रकार के व्यजनों, मिप्ठान्नो और रासा- 
यनिक द्रव्यो का पारस्परिक सयोग हर्षोत्पादक घड़रसास्वाद उत्पन्न कर देता है । स्थायी 
भावों का यह झास्वाद तभी सभव है, जब ये नाना प्रकार के भावो के (नाटकीय) अभिनय 


से प्रकट किए गए हो, और वाग्‌ (वाचिक ) , ग्रग (आगिक ) तथा सत्व (सात्विक) अभि- 
नतयो से सयकत हो 


यया हि नाना व्यजत-सस्क्ृतमन्न भुजाता रसानास्वादयन्ति सुमनस पुरुषा 
हर्षादीश्वाप्यधिगच्छन्ति तथा नानाभावाभिनयव्यजितान वागगसत्वोपेर्तान्‌ स्थायि- 
भावानास्वादयन्ति सुमनस प्रेक्षका । (ना० शा०, पृ० ७१) ह 


उक्त भरतसत्र की यह व्याख्या रसस्वरूप पर एक क्षीण सा प्रकाश डालती है-- 


नानाभावाभिनृय और वाण अग' को ग्रनुभाव के झतर्गत माना जा सकता है, और सत्व 
को सात्विक भाव के अतगेत । 


भरतप्रतिपादित सूत्र निस्सदेह व्याख्यापेक्ष है। इसकी व्याख्या परवर्ती विद्वान 
ग्राचार्य, जिनमे से भट्ट लोल्लट, श्रीशकुक, भट्ट नायक और अ्रभिनवगुप्त के नाम विशेषत 
उल्लेखनीय है, अपनी अपनी प्रतिभा के श्रनसार करते करते, रस का मल भोक्‍ता कौन है 
इस प्रश्न के साथ साथ इस जटिल समस्या को भी सुलभनने मे प्रवृत्त हो गए कि उसमे किस 
क्रम और किस विधि से रस का आस्वाद प्राप्त होता है। भरत से पू्ववर्ती किसी श्राचाये 
अथवा स्वय भरत को भी इस कथन की इतनी विशद और विवादपूर्ण व्याख्या अभीष्ट 
रही होगी, ग्राजतक के भ्रनुसधानो के बल पर निश्चयपूर्वक कुछ कह सकना कठिन है । 
इस कथन में विभाव, भ्रनभाव और व्यभिचारिभाव का जो स्वरूप भरत को अभीष्ट है 
वही परवर्ती आचायों को भी है, पर विवादग्रस्त दो शब्द है---सयोग और निष्पत्ति, जिनपेर 
आदूधृत विभिन्न व्याख्यानों का उल्लेख अवेक्षणीय है । 


३ भट्ट लोब्ट 


ताटयशास्त्र की प्रसिद्ध टीका अभिनव भारती के अनुसार भरतसूृत्न के प्रथम 
व्याख्याता भट्ट लोल्लट के मत में 


(१) उपचितावस्था श्रर्थात्‌ परिपक्वता को प्राप्त स्थायिभाव ही रस नाम से 
ग्रभिद्ठित होते है । स्थायिभाव, जो स्वय तो ग्रनुपचित (भ्रपारिपक्व ) है, विभाव, भ्रनुभाव 
और व्यभिचारिभाव का सयोग पाकर जब उपचित होते है, तब इनका नाम रस पड़ 
जाता है।* 


(२) यह रस गअ्रनुकार्य--वःस्तविक रामादि--में भी रहता है, और प्भितय- 
कौशल के बल पर रामादि का अनुकरण करनेवाले नट मे भी 


भटदलोल्लटस्तावदेव व्याचचक्षे विभावादिभि सयोगोछर्थात स्थायिन ततो 
रसनिष्पत्ति' । स्थाय्येव विभावानभावादिभिरुपचितो रस । स्थायी त्वनपचित । 


१ एवं नानाभावोपहिता श्रपि स्थायिनों भावा रसत्वमाप्तुयन्ति ।--ना० शा०, पृ० ७१। 

२ कुछ इसी प्रकार की धारणा अलकारवादी दडी पहले ही प्रकट कर चुके थे 
रति श्ुगारता याता, रूपबाहुल्ययोगत । श्रारुह्मय च परा कोटि कोपो रौद्रात्मता गत ॥ 
“ओआ० भा०, पू० २८४, का? द० २२८१, रे८रे 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास रैद 


स चौभयोरपि अभनुकायें, श्रनुकर्त्यपि चानुसन्धानबलात्‌ । --ना० शा० (अ्र० भा० ) 
पृ० २७४। 

काव्यप्रकाशकार मम्मट ने उपर्युक्त सिद्धात के द्वितीय ऋश मे थोडा सशोधन 
उपस्थित करते हुए वास्तविक रामादि मे मुख्य रूप से रस की स्थिति मानी है और नट मे 
गौण रूप से । सिद्धात के प्रथम अश को उन्होने भरतसूत्र स्थित सयोग' और लोल्लट 
प्रतिपादित 'उपचित' शब्दों के ग्राधार पर विशद व्याख्या करते हुए विभाव, अ्नुभाव 
और व्यभिचारिभावो का स्थायिभावो के साथ सपोगसबध निम्नलिखित प्रकार से जोडा है 


(क) आलबनोद्वीपन विभावों तथा स्थायिभाव मे जनकजन्य सबंध है, 
(ख) अनुभाव तथा स्थायिभाव में गम्यगमक सबंध है, और 
(ग) व्यभिचारिभावों तथा स्थायिभाव में पोषकपोष्य सबंध है। 


इस प्रकार मम्मठ के व्याख्यानुसार स्थायिभाव विभावादि के द्वारा क्रमश जन्य, 
गम्य और पुष्ट होकर रस' रूप मे प्रतीयमान होता है'। मम्मट को इस त्विसबधनिर्देश 
की प्रेरणा निस्सदेह अभिनवभारती से मिली होगी । 


भट्ट लोल्लट ने अ्रपने सिद्धात मे यद्यपि सहृदय का उत्लेख नही किया, पर निश्चित 
ही उसे अभीष्ट यही है कि सहृदय तो रस का भोक्‍ता है ही । वह नट नटी के माध्यम 
से उसी रस को प्राप्त करता है, जिसे वास्तविक रामसीतादि नायकनायिका ने प्राप्त किया 


होगा । 


भट्ट लोल्लट के सिद्धात पर आगे चलकर भरतसूत्र के अन्य व्याख्याता शकुक 
ने भ्रनेक आक्षेप किए । उनका एक आक्षेप यह है कि उपचित स्थायिभाव को रस नाम से 
पुकारने पर यह निश्चित कर सकना अ्रसभव है कि रति, हास भ्रादि स्थायिभाव कितनी 
मात्रा तक उपचित होकर रस कहाते है। मात्रानिर्धारण के लिये यदि यह मान लिया जाय 
कि उच्चतम पराकाप्ठा तक ही उपचित स्थायिभाव' रस कहाता है तो भरतसमत हास्य- 
रस के स्मित, अवहसित अादि छह भेद, तथा प्यूगाररसातर्गत निरूपित काम की अभिलाषा 
आदि दस अवस्थाएँ ग्रसगत हो जायँगी क्योकि इन दोनो रसो मे स्थायिभाव केवल उच्चतम 
कोटि की उपचितावस्था के सूचक न होकर उत्तरोत्तर प्रकर्ष के सूचक है' । अत लोल्लट 
का सत सीमानिर्धारक न हो सकने के कारण शिथिल है । 


शकुक का एक अन्य आक्षेप है कि लोल्लट द्वारा प्रतिपादित विभाव और स्थायि- 
भाव से उत्पादकोत्पाद्य रूप कारणकार्य भाव सबध की स्थापना भी निम्नलिखित दो 
कर्सोंटियों पर'खरी नही उतरती-- (१) कारण (कुभकारादि) के नष्ट हो जाने पर भी 
कॉर्य (घट) की स्थिति बनी रहती है, और (२) कारण (चदनावलेपन) और कार्य 
(सुगंध सुखानुभवे) की एकसाथ स्थिति कदापि सभव नहीं है, इनमे थोडा बहुत पूर्वापर 
भाव बता ही रहवा है । पर इधर एक तो विभाव के नष्ट हो जाने पर (स्थायिभावात्मक) 


१ का० प्र० ४२८ (बु०) 


४ अनुपचिद्ाक्स्थ' स्थायी भाव., उपचिताधस्थों रस इत्युच्यमाने एकैकस्य स्थायिनों 
मन्दतममन्दतरमन्दमध्येत्यादिविशेषापेक्षया आनन्त्यापत्ति । एवं रसस्थापि तीवश्नतीब्- 
तस्तीव्रतमादिभिरसख्यत्व प्रप्चते । श्रथोषचयकाष्ठा प्राप्त एवं रस उच्यते, तहि 
किमितमवहसित विहसितमुपहसित चापहसितमतिहसितम्‌ः इति षोढात्व हास्य- 
स्सस्य कथ भचेत । 


“का० अनु ०, पृ० ६६, टीका भाग 


१8 रौतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २) 


रस भी नष्ट हो जाता है, और दूसरे, विभाव तथा रस दोनो साथ साथ अवस्थित रहते है, 
उनसे पूर्वापर सबंध कदापि सभव नही है 


शकुक का एक अन्य प्रबल आल्षेप है कि लोललट का यह सिद्धात कि सामाजिक 
नायकनायिका द्वारा अ्रनुभत रस का आस्वादन नटनटी के माध्यम से प्राप्त करता है 
अतिव्याप्ति दोष से दूषित है । जिसमे रति आदि स्थायिभाव होगा, रस भी उसी मे होगा, 
न कि किसी अन्य मे---इस व्याप्ति के भ्रनुसार केवल नायकतायिका ही रसास्वादन प्राप्ति 
के अधिकारी ठहरते है, न कि नठनटी और न उनके माध्यम से सामाजिक ही । और 
फिर, सामाजिक मूल नायक के रति, हासादि भावों से तो आनदमलक रस प्राप्त कर भी ले 
पर शोक, भयादि भावों से रस प्राप्त करने मे वह नितात अ्रसमर्थ रहेगा । लोल्लट के 
पक्षेपाती यदि यह कहें कि सामाजिक नट में ही रामादि का ज्ञान प्राप्त करके रामगत मूल 
रस का आस्वादन प्राप्त कर लेते है, तो फिर उन्हे यह भी मान लेना होगा कि लौकिक 
श्वुगार आदि को देखकर अथवा श्ुगार' शब्द को सुनकर भी सामाजिको को रस का 
आस्वादन प्राप्त हो जाता है* 


शकुक के उपर्युक्त आक्षेपो से प्रेरणा प्राप्तकर कःव्यप्रकाश के टीकाकारों ने नट 
को रसोपभोकता न मानने के लिये एक अन्य तक भी प्रस्तुत किया है कि लोक मे क्रोध 
शोक आ्रादि चित्तवृत्तियो का उत्तरोत्तर हास होते रहने के कारण नट के लिये, जो न तो 
सर्वेज्ञ है और न योगी है, यह जान सकता नितात असंभव है कि राम आदि नायक ने अ्रमुक 
अवसर पर कितनी मात्रा तक रति, शोक, क्रोध, आदि का अनुभव किया होगा और अझमुक 
ग्रवसर पर कितनी मात्रा तक । अ्रत लोल्लट के मतानुसार सामाजिक के लिये नट के 
माध्यम से रामादि द्वारा आस्वादित मल रस का आस्वादन कर सकना नितात असभव है । 

निष्कर्ष रूप मे लोल्लट पर किए गए आरक्षेपों मे से एक ग्राक्षेप है विभाव और रस मे 
कारणकार्य सबध की लौकिक सीमा का उल्लघन, और दूसरा आक्षेप हे नायकगत रसा- 
स्वादप्राप्ति के लिये नटरूप माध्यम की व्यर्थंता । लोल्लट के पक्षपातियों के पास उक्त 
दोनो प्रधान आ्राक्षेपो क्रो छिन्नभिन्न करने के लिये एक ही प्रबल तक॑ है---काव्यक्ृति को 
सर्वांश रूप मे अलौकिक मानना । मल नायक और उसके रत्यादि स्थायिभाव, जो निस्सदेह 
लौकिक है और जिन्हे काव्य नाटकादि मे वर्णित हो जाने पर क्रमश विभाव और रस 
त्ामो से अभिहित किया जाता है, अलौकिक बनकर अरब लोकिक का रणकार्य सबंध की 
परिभाषा और सीमाओं के बधन से नितात विनिर्मक्त हो जाते है । माना कि नट मूल 
रामादि नायक की चित्तवृत्तियो का चित्रण कर सकने मे नितात अ्रसमर्थ है, पर उसका 


१ कार्यत्वे घटादिवत्‌ विभावादिनिभित्तनाशे:पि रसानवत्तिप्रसग इति भाव । 
न चास्यालौकिकस्यस्वप्रकाशानन्दात्मकस्य लौकिकप्रमाणगम्यत्वम ॥ 
--एकावली (टीका भाग ), पू० ८७ 
तुलनार्थ नहि चन्दनस्पशज्ञान तज्जन्यसुखज्ञान चेकदा सभवति । 
--सा० द०, ३, २० वृत्ति 


२ सामाजिकेष तदभावे तत्न चमत्कारानभवविरोध।त्‌ । न च्र॒ तज्ज्ञानमेव चमत्कार- 
हेतु । शाब्दतज्ज्ञानेषपि तदापत्ते । लौकिकश्तगारादिदश्शनेवापि चमत्कारप्रसगात्‌ । 
--का० प्र० (प्रदीप) टीका, पृ० ६१। 


रे अन्ययेवोपपत्या तादुशकल्पनाया मानाभावाच्व । --वही | 
तुलतार्थ , रसप्रदीप (प्रभाकर भट्ट ), पृ० २२, पक्ति ४-७ 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ई० 


सबंध तो रामायणादि काव्यताटकगत अलाकिक नायकादि के साथ है। ग्रभ्यासपट्‌ 
नठ ताटयसगीतशास्लादि में निर्धारित नियमों के प्राधार पर काव्यनाटकादि से चित्रित 
पात्नो की उन्‍्हों मामिक चित्तवृत्तियों का, जो काव्यसोदर्ष प्रदान करने की क्षमता रखती है, 
सफलतापूर्वक पर] + रण करके सामाजिक के ये रसास्वादप्रारि का कारण बन जाता है। 
सामाजिक इस रप्तास्वाद को अपत परपरागतर सस्करार। को प्रवलता के काररण रामा- 
यणादि कावब्यों के पात्रों का रसारब्राद न समकफर ऐतिहासिक रामादि का रसास्वाद 
समभने लग जाते है। पर इसमे बेचारे नट' का क्या अपराध और उसकी माध्यम रूप में 
स्वीकृति पर क्या ग्राक्षेप्र * यही स्थिति कल्पित आख्यानविरूपक नाटकों पर भी घटित 
होती है। सामाजिक नट के प्रभिनवयकाशल से प्रत्रध्षणगत पात्र के रसास्वाद को लोक मे 
वर्तमान तत्सदुश अन्य व्यवित का रसास्वाद समझकर स्वय भी वेसा ही गास्वाद प्राप्त 
कर लेता है । 


कितु लोल्लट के पक्षपाती काव्यनाटकादि के पात्रों को बीच मे लाकर लोल्लट 
के विरोधियों को करारा जवाय देने का प्रयास करते करते लोललटसमत धारागा को अन्य 
रूप' मे उपस्थित कर देते है। लोए्लट को न के माध्यम से ऐतिहासिक रामादि नायक 
द्वारा आस्वादित रस की प्राप्ति अमीष्ट है, न कि रामायणादि में कविनिर्भित रामादि 
द्वारा आस्वादित रस की । श्रस्तु ! कुछ विद्वान्‌ लोल्जट के इस सिद्धात को आरोपबाद' 
के नाम से पुकारते है। उनके अनुसार सामाजिक नट में मूल तायक का आरोप करके-- 
उसे मूल नायक ही समझकर---रसास्वादन करते है'। पर इसमे आ्रारोपवाद' कहता समु- 
चित नहो है क्योकि, आरोप मे उपमान और उपमेय दोनो का ज्ञान बराबर बना रहता है । 
पर लोललठ के मत मे नट को नट न समझकर भ्रसभिनयको शल के बल से भब्रानिवश रामादि 
समभ लिया जाता है ,ग्रत इस चिद्धात को अ्रातिवाद' कहना कहो भ्रधिक्र सगत है । 

हमारे विचार मे लोललट का सिद्धात उतना प्रात नहीं है जितना बाल की खाल 
निकालनेवाले उसके विरोधियों ने उसे सिद्ध करने का प्रयास किया है। स्वयं शकुक ने 
भी, जैसा हम आगे देखेंगे, लोललट के समान अपना मत इसी भित्ति पर खडा किया है कि 
जबतक सामाजिक नठ को, उसके भ्रभिनयकौशल के बल पर, रामादि नहीं समझा पाता 
तबतक उसे ऱास्वाद प्राप्त नही हो सकता । वस्नुत इस धारणा मे तनिक भी सदेह 
नही है। शेष रहा सिद्धात का दूसरा पक्ष--वास्तविक रामादि को रसप्राप्ति मुख्य रूप 
से होती है श्रोर नट को गौरा रूप से । यह पक्ष झ्रवश्य शिथिल' है । वास्तविक नायक 
लौकिक था, उसका रत्यादिजन्य आनद अथवा शोकादिजन्य दु ख भी लौकिक था, अत" 
उसे आगाररस अथवा करुणरस की सज्ञा देना शास्त्समत नही है। शेष रहा नठ की 
रसास्वादप्राप्ति का प्रश्त । सफल अभिनेता तत्क्षण के लिये तो निश्चित ही यह भूल 
जाता है कि वह अ्रभिनेता मात्र है--ठीक उसी क्षण वह सामाजिक के ही समान रसास्वाद 
प्राप्त करने लग जाता है, और तभी हम उसे वास्तविक रामादि समझने लगते है---रग- 


१ रसप्रदीप, पृ० २२। 
२ (क) मुख्यतया दुष्यतादिगत एवं रसो रत्यादि  ' 
अनकर्तरि नदे समारोप्य साक्षात्कियते | --रसगगाधर, पृ० ३३ 
(ख) नदे तु तुल्यरूपतानूु सन्धानवशाद्‌ श्रारोप्यमाण' सामाजिकाना चमत्कारहैतु । 
““का० प्र० (प्रदीप टीका), पृ ० ६१ 
३ विश्वनाथ ने रसास्व्रादभोक्‍्ता नट को भी सामाजिक' की सज्ञा दी है-- 
काव्याथंभावनेनायंमंपि सभ्यपदास्यदम । >>्सा० द० १॥२० 


३१ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : भ्रध्याय २) 


मच की यही तो महत्ता है । इतना सब स्वीकार करते हुए भी लोल्लट के अ्रनुसार हम रत्यादि 
स्थायिभाव को विभावोत्पन्न और इस सिद्धात को उत्पत्तिवाद' के नाम से स्वीकार नही 
करते । स्थायिभाव हर व्यक्ति के हृदय मे वासना रूप से सदा रहते है, विभावों के द्वारा 
उत्पन्न चही होते, इनसे आविष्क्ृत भ्रवश्य हो जाते है । इस प्रकार हमारे विचार मे शकुक 
की धारणा सर्वाश रूप मे अ्रमान्य, भ्रात अ्रथवा निर्मल नही है, अपितु भावी भरतसूत्र- 
व्याख्याताओ के लिये मार्गप्रदर्शन का कार्य करती है। 


हे शंकुक 

भरतसूत्र के दूसरे व्याख्याता शकुक ने भट्ट लोल्लट के सिद्धात का जितनी सृक्ष्मता 
भौर सतकता के साथ खडन करने के लिये महान्‌ प्रयास किया है, अपती व्याख्या मे उन्होने 
उसी अनुपात से कोई विशेष नवीनता प्रस्तुत नही की । इनका सिद्धात नितात मौलिक न 
होकर लोल्लट के ही सिद्धात की मूल भित्ति--नट पर माध्यम रूप से स्वीकृति--पर 
श्रवस्थित है। दोनो के दृष्टिकोणो में अ्तर अवश्य है--लोल्लट के मत में समाजिक 
नठ पर मूल नत्थकादि का आरोप' कर लेता है और शकुक के मत मे अ्रतुमान' कर लेता है। 
परतु दोनो दृष्टिकोशो का परिणाम एक है--सामाजिक द्वारा उसी रस की आस्वादप्राप्ति 
जिसका आस्वादन ऐतिहासिक अथवा प्रसिद्ध कथधानको मे रामादि और काल्पनिक कथाग्रो 
में किसी भी लौकिक व्यकित ने प्राप्त किया होगा । लोल्जट ने इस स्वत सिद्ध परिणाम 
का सभवत जानबूभकर उल्लेख न किया हो, पर शकुक ने इसका स्पष्ट शब्दों मे उल्लेख 
करते हुए इसके मूलभूत साधन पर भी प्रकाश डाला है । 


शकुक ने इस अनुमान को अन्य लौकिक अनुमानों से विलक्षण माना है। अन्य 
अनुमानो की प्रतीति सम्यक्‌, सिथ्या, सशयात्मक श्रथवा सादुश्यात्मक होती है, पर नट को 
रामादि समभने का अनुमान उसी प्रकार का है जिस प्रकार चित्रतुरग न्‍्थाय से चित्र मे 
अ्रकित भागता हुआ अश्व' जीवित श्रश्व न होता हुप्रा भी भागता सा प्रतीत होता है । 
यह अनुमान तभी सभव है जब नठ स्त्रय भी कविविवल्षित अर्थ की गभीरता तक पहुँचकर 
अभिनय की शिक्षा और शअ्रभ्यास के बल पर मूल नायकादि का सफल अनुकरण करते हुए 
अपने आपको रामादि समभते लग जाय । इस प्रकार शकुक के सिद्धातानुत्तार भरतसूृत्र- 
स्थित सयोग' शब्द विभावादि और रस के बीच लोल्लट के मतानुसार उत्पाद्योत्पादक 
सबंध का द्योतक न होकर अझनुमापक' अनुमाप्य' (गमक गम्य) संबंध का द्योतक है। 
उदाहरणार्थ इस अनुमान की सिद्धि इस प्रकार होगी--रामोह्य सीताविषयकरतिमान, 
सीताविषयक कठाक्षादिमत्वात्‌ । शकुक के मत मे सामाजिक नट के सफल अभ्रभिनय को 
देखकर उसमे रामादि के रत्यादि भावों की विद्यमानता अनुमित कर लेता हे । अरब उसे 
नठ सबंधी विभाव, श्रनुभाव और व्यभिचारिभाव कृत्रिम न दिखाई देकर स्वाभाविक 
से प्रतीत होने लगते है' । पर मूल समस्या अरब भी शेष रह जाती है--सहृदय का नद के 
इन रत्यादि भावों से कया सबंध है ? उत्तर स्पष्ट है--नटगत रत्यादि स्थायिभाव अनुमित 
होते हुए भी रगमचीय सौदर्य के कारण इतने प्रवल होते हे कि सहृदय इनके द्वारा स्वत 
रस की चर्बणा करने लग जाता है, और इस चर्वणा मे सहायक होती है उसकी अपनी 
वासनाएँ अर्थात्‌ पूर्वजन्म के सस्कार । लोल्लट इस स्वत सिद्ध धारणा के विषय मे मौन 


१ का० प्र०, चतुर्थ उल्लास, शकुक का मत | 
२ वही । 
३ वह्दी॥। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ३२ 


थे, पर शकुक ने न केवल मूल विषय का स्पष्टीकरण कर दिया है, अपितु परवर्ती सु- 
विख्यात श्राचार्य प्रभिनवगुप्त द्वारा स्वीकृत रसानुभूति के मूलभूत साधन सहृदयगत 
वासना! पर भी प्रकाश डाला है । 


स्पपष्टत शकुक के सिद्धांत के दो भाग है--(१) सामाजिक द्वारा नठ मे--उस 
नट में जो कुशल अभिनय की तल्‍लीतता में अपने झापको भी नायक रामादि समझने लग 
जाता है--रामादि के रत्यादिभावों की अ्रनुभमिति, और (२) तभी सामाजिक को अपनी 
वासना द्वारा उन भावों के रगमचोय सौदय्यप्रभाव के बल पर रसानूभूति की प्राप्ति । 
परवर्ती आचार्यो ने शकुक ने अनुमानवाद पर भी पअनेक आ्राक्षेप किए । ध्वनिवादी आनद- 
वर्धन के महान्‌ अनुयायी मम्मठ ने अनुमान को ध्वनि के अतर्गत माना है और इस प्रकार 
उन्होने शकुकसिद्धात की जड ही काट दी है। आनदवर्धन से भी पूर्व भट्ट तौत और भट्ट 
नायक इस सिद्धात का खडन कर चुके थे । भट्ट तौत का प्रह्मर सिद्धात के प्रथम भाग पर है 
और भट्ट नायक का दूसरे भाग पर । 

भट्ट तौत के कथनानुमार यथार्थ (झ्रथवा मिथ्या भी ) साधन से तत्सबधी साध्य 
का तो अनुमान हो जाता है , पर वास्तविक साध्य के सदृश किसी अन्य साध्य का अनुमान 
नही होता । उदाहरणार्थ धूम अ्रथवा कुज्भटिका से अग्नि का तो अनुमात सभव है, अ्रग्ति- 
सदण रक्‍तवर्ण जपाकुसुमो का अनुमान हास्यास्पद है। कितु इधर अनुमानवाद की इस 
कसौटी पर शकुक का सिद्धात खरा नहीं उतरता । बट के कृत्रिम रत्यादि स्थायिभावों 
द्वारा सामाजिक को भले ही लोक में वर्तमान किसी रतिमान्‌ व्यक्ति की अ्रनुमिति हो जाय, 
पर तत्सद्श भूतकालीन राम की अ्रनुमिति, जिसे क्रिसो सामाजिक श्रथवा वट ने नहीं 
देखा, भ्रनूमान का विषय नही । इस प्रकार वास्तव मे अ्रक्रुद्ध नट का कोधव्यवहार भी समाज 
के किसो क्रद्प्रकृति व्यक्ति का भ्रनुमात तो करा सकता है, पर भूतकालोन अदुष्ट- 
पूर्व क्रेधी भीमसेन का नहों । 


तदिदमप्यन्तस्तत्त्वशून्य विमर्देक्षममिति भट्ट तोत । तथा हि. न हि वाष्पधू म- 
त्वेन ज्ञानादग्न्युकारानुमान तदतनुका रत्वेन प्रतिभासमानादपि लिगान्न तदनुकारानूमान 
युक्तम्‌, धूमानुकारत्वेन हि ज्ञायमानान्नीहाराज्याग्यनुकारजपापुजप्रतीतिदृष्टा। ननु 
अकद्धोषपि नट कृद्ध इब भाति । --का० अनु ०, पु० ७१-७२, अ० भा०, पु० २७६- 
9७ 


भरतसूत्र के श्रन्य व्याख्याता भट्ट नायक के कथनानुसार वादितोष न्याय से 
सामाजिक द्वारा चट पर राम की अनुमिति स्वीकार की भी जाय, तो भी इससे सामाजिक 
को रसप्राप्ति होना सभव नही है। अनुमान प्रक्रिया द्वारा न रामसीता अ्रथवा न दुष्यत- 
शकूतला और न उसके परस्परोद्दीपक व्यवहार हमारे विभाव बन सकते है। उनके प्रति 
हमारा सस्कारनिष्ठ श्रद्धाभाव हमारी रसत्वप्राप्ति मे बाधक सिद्ध होगा । सीता और 
शकुतला को अनुमानप्रक्रिया द्वारा न तो हमारे लिये अपनी प्रेयसी के रूप मे मान' लेना 
सभव है, और न उसके स्थान पर हमे अपनी प्रेयसी की स्मृति हो जाना सभव है । इसी 
प्रक्कार राम सरीखे देवता आदि के साथ भी सामाजिकों का साधारणीकरण अनुमान 
द्वारा सभव नही है---राम के ही समान समुद्रोललघन जैसे ग्रसभव कार्यों को कर सकने की 
कल्पना तक क्षुद्र सामाजिक अपने मन में नहीं ला सकता । काल्पनिक कथानकयुक्त 


१ नच सा प्रतीतियुक्ता सीतादेरव्भावत्वात्‌ । स्वकान्तास्मृत्वसबेदनात्‌ । 
देवतादो साधारणीकरणायोग्यत्वात्‌ । समुद्रोल्लघनादेरसाधारण्पातू । 
““का० अनु ०, पृ० ७३ 


३३ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: श्रध्याय २) 


नाटकों के इहलोकिक पात्रों के साथ भी ग्रनुमान द्वारा समानानुभूति रुचिवैचित्य के कारण 
सभव नही है। अ्रत अनुमान द्वारा रसप्राप्ति मे न तटस्थ (नठ और रामादि) सहायक 
सिद्ध हो सकते है और न स्वय सामाजिक ही अ्रवास्तविक विभावादि रससामग्री से इस 
प्रक्रिया द्वारा रसास्वादन प्राप्त कर सकते है! । स्पष्टत आानदवर्धन और भट्ट तौत का 
खडन मूलत सिद्धातो पर आद्धुत है, और भट्टनायक का व्यवहारम्‌लक तकों पर | भट्ट 
नायक के तक वस्तुत उनके वक्ष्यमाण भावकत्व व्यापार की पृष्ठभूमि तैयार करते है । 
अनुमान द्वारा सामाजिक नट को रामादि भले ही समभ ले, पर नट के माध्यम से रामादि 
के साथ साधारणीकरण (समानानुभूति) भ्रनुमान द्वारा सभव न होकर भट्टनायक के 
मत में भावकत्व व्यापार द्वारा सभव है, जो रसानुभूतिप्राप्ति की पूर्वावस्था है । 


वस्तुत अनुमान का विषय प्रत्यक्ष रूप से पूववेद्ष्ट घटनाञ्रो पर अ्रवलबित है । 
अत सफल अभिनय को देखकर सामाजिक का नट को भअदृष्टपूर्व दुष्यतादि के रूप मे अ्रनुसित 
कर लेना अ्रनुमान का विषय नही है, किसी अन्य प्रत्यक्षदृष्ट व्यक्ति का अनुमान भले ही 
वह कर रहा हो । इसके श्रतिरिक्त कभी कभी वह यह भी अनुमान लगा सकता है कि नठ- 
नटी का रगमचीय जगत्‌ से बाहर भी ऐसा ही रत्यादि सबंध चलता होगा, पर निस्सदेह 
ये दोनो अनुमान लौकिक है । और यदि शकुक के ग्रनुमानवाद को खीच तानकर देशकाल 
की परिधि से बाहर का विषय मान ले, तो सामाजिक यह भी अनुमात लगा सकता है कि 
इस नठनटी के ही समान दुष्यतशकुतला श्रादि मे रतिसबध होगा । पर इससे आगे सामा- 
जिक के रसास्वाद पर शकुक का सिद्धात घटित नही होता । शकुक के विरोधियो को सबसे 
बडी आपत्ति यही है। निस्सदेह, आजतक किसी भी सामाजिक ने रसानुभूति के समय 
निम्ताकित अनुव्यवसायमूलक कथन का न तो कभी प्रयोग किया होगा और न कभी किसी 
के लिये कर सकना संभव है--मेरा अनुमान है कि मै स्वय दुष्यत या शकुतला बनकर 
रसानुभूति को प्राप्त कर रहा हूँ । ऐसे कथन का प्रयोक्‍ता निश्चित ही एक प्रक्षिप्त व्यक्ति 
समभा गया होगा अथवा समझा जायगा । 


शकुक का सिद्धात लोल्लट के सिद्धात से अनुप्रेरित है श्रत भट्टनायक द्वारा प्रदर्शित 
त्रूटियाँ भी दोनो सिद्धातो पर लागू होती है । इस दृष्टि से तो दोनो सिद्धात समान है । 
पर सामाजिक के प्रश्न को स्पष्ट रूप मे उठाकर तथा सामाजिक की वासना को, जो भट्ट- 
नायक की भावना' और अभिनवगुप्त की चित्तवृत्ति' की पर्याय है, रसानुभूति का साधन 
मानकर शकुक एक ओर तो लोल्लट से आगे बढ गए है और दूसरी ओर भावी भाचार्यों के 
लिये पृष्ठभूमि तैयार कर गए है। इस प्रकार पूर्वापर सिद्धातो के बीच श्रखलास्थापन मे 
ही शकुक के सिद्धात का महत्व निहित है । 
५ भटद्दनायक 

भरतसूत्र के तीसरे व्याख्याता भट्टनायक ने रसानुभूति की समस्या को एक नई 
दिशा की ओर मोड दिया। लोललट का आरोपवाद! और शकुक का अनुमानवाद' 
सामाजिक को नट के माध्यम से मूल नायक रामादि द्वारा अनुभूत रस की प्राप्ति कराने के 
पक्ष मे था । पर उसमे प्रमुख दो झ्रापत्तियाँ थी--अदुष्टपूर्व ( रामादि ) चरित्नो की रसानु- 
भूति की मात्रा के सबंध मे अज्ञान, और दूसरे के व्यवहारो के प्रति हमारी सस्कारनिष्ठ 
परपरागत श्रद्धा, घृणा अ्रथवा रुचिवैचित््य के कारण तादात्म्य सबध कौ स्थापना । 


4१ न ताटस्थ्येत नात्मगतत्वेन रस प्रतीयते नोत्पद्यते । ५ 
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भट्ट नायक ने दोनो आपत्तियो का समाधान श्रनूठे ढग से प्रस्तुत किया । उनके मत मे काव्य 
ग्र्थात्‌ शब्द के तीन व्यापार है--अभिधा, भावकत्व और भोग । अभिधा व्यापार, जिसमे 
अभिधा और लक्षणा दोनो शब्दशक्तियाँ अ्रतर्भुकत है, सामाजिक को काव्यार्थ का बोध 
कराता है। काव्यार्थथोध होते ही साधारणीकरणात्मक भावकत्व व्यापार के द्वारा 
स्थायिभाव और विभावादि व्यक्तिविशेष से सबद्ध न रहकर साधारण रूप धारण कर लेते 
है। उदाहरणार्थ दुष्पत और शकुतला के पारस्परिक रतिव्यवहार को रगमच पर अभिनीत 
देखकर अथवा काव्य मे पढ़कर सामाजिक को यह ज्ञान नही रहता कि यह व्यवहार ऐति- 
हासिक दुष्यतशकुतला का है, भ्रथवा रगमचीय नतटनटी का या उसका अपना और उसकी 
प्रेयसी का है वा किसी पडोसी दपति ग्रथवा अन्य प्रेमीप्रेमिका का । भावकत्व व्यापार 
काव्यनाठकीय उक्त व्यवहार को सार्वकालिक और साव॑देशिक प्रेमी प्रेमिकाशो के रति- 
व्यवहार का साधारण रूप दे देता है। परिणामस्वरूप सामाजिक को श्रब न तो दुष्यत्त- 
शकुतला के वास्तविक रतिव्यवहार के मात्राबोध की श्रावश्यकता शेष रह जाती है और 
न उनके प्रति परपरागत श्रद्धाजन्य सस्कारो के कारण रसानुभूति की प्राप्ति मे कोई अन्य 
बाधा । साधारणीकरण होते ही सामाजिक का सत्वगूण उसके हृदयस्थ अन्य सब प्रकार 
के रजोगूण और तमोगण सबधी भावों का तिरस्कार करके स्वय उद्दिक्त (प्रादुर्भूत) हो 
जाता है। इसी सत्वोद्रेक से प्रकटित झ्रानदमय अ्रनुभव को, जो तन्‍्मयता के काररा श्रन्य 
सासारिक भावों से शून्य, भ्रतएव भ्रलौकिक रहता है, भट्दनायक ने शब्द के तीसरे व्यापार 
भोग' अथवा भोजकरत्वा नाम से पुकारा है। इसी के द्वारा सामाजिक रस का भोग 
ग्रथवा भ्रास्वादन प्राप्त करता है'। यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक हे कि शब्द के 
उक्त तीनो व्यवहार इतनी त्वरित गति से सपन्न होते है कि शतपत्रपत्नभेदन न्याय से काल- 
व्यवधानसूचक होते हुए भी व्यवधानरहित समझे जाते है । 


अभिधा व्यापार के द्वारा काव्याथंबोध के उपरात भट्टनायक का भोजकत्व (साधा- 
रणीकरणरा ) व्यापार रसास्वादन प्रक्रिया मे निस्सदेह एक अनिवार्य कडी है । इसी व्यापार 
के बल पर एक ही काव्य भ्रथवा नाटक से सभी देशो और कालो के विभिन्न वर्ग के सहृदय 
सामाजिक रागहेष, श्रद्धाअश्रद्धा, स्नेहघुणा श्रादि इढ़ो से निलिप्त होकर काव्यरसास्वादन 
की पूर्वस्थिति तक पहुँच जाते है, श्लोर तभी भोगव्यापार उन्हे रसास्वादन करा देता है । 
भट्टनायक को उक्त तीनो व्यापार काव्यनाटकीय शब्द के ही अ्रभीष्ट है, लोकवार्तागत 
शब्द के नहीं। कवि का महामहिमशाली कवित्वकर्म ही सामाजिक को साधारणीकरण 
की अलौकिक ग्रवस्था तक पहुँचा देता है। तुलसी का कवित्व नास्तिको अथवा विदेशिया 
के हृदय मे भी, तत्क्षण के लिये ही सही, भारतीय भ्रवतार राम के प्रति श्रद्धाभाव जगा 
देता है। भवभूति का कवित्व जननी सीता के भक्त सामाजिको को भी, एक द्षाण के लिये 
ही सही, सीता के प्रति 


परिमृदितमुणालीदुबेलान्यंगकानि 
त्वमुरसि मम क्ृत्वा यत्र निव्रामवाप्ता । 
की स्मृति दिलाते दिलाते उसे साधारण कामिनी के रूप मे उपस्थित कर देता है, और 
कालिदास का कवित्व पार्वती माता के पुजारी सामाजिको को भी पाव॑ती का अपूर्व यौवन 
सौदर्य दिखाते दिखाते, कुछ क्षणो तक ही सही, उनके परपरानिष्छ श्रद्धाभाव को धराशायी 
करके, उन्हें सामान्य सुदरी के स्तर पर पहुँचा देता है । और, सबसे बढकर, कवि के कवित्व 
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का ही प्रभाव है कि वाल्मीकि और तुलसी का काव्य एक ही दाशरथि राम के प्रति हमारे 
हृदय में समय समय पर भिन्न भिन्न भावों को जगा देता हे । भट्टनायक समत भावकत्व 
व्यापार के पीछे भी निस्सदेह कवित्वकर्म का महामहिमशाली प्रभाव रॉक रहा है, क्योकि 
उनके सिद्धातवाक्य में काव्ये ताटथे च' का प्रयोग हुआ है, जिनका कर्ता कवि' कहाता है । 
सभवत भावकत्व व्यापार की प्ररणा भट्टनायक को भरत से मिली है जिन्होने भाव 
को कवि के अभीष्ट भावों पर आदुधृत स्वीकार किया है 


कवेरन्तर्गतं भाव भावयन्‌ भाव उच्यते | --ना० शा० ७२ 


रसानुभूति की समस्या को सुलभाने में भट्टनायक का भावकत्व व्यापार पर 
आश्रित साधारणीकरणा' नामक तत्व इतना सत्य, चिरतन और मर्मस्पर्शी है कि अभिनव- 
गृप्त जैसे तत्वविद आचार्य ने न केवल इसे स्वीकार किया, अपितु इसकी व्याख्या भी 
वक्ष्यमाण विभिन्न रूप मे प्रस्तुत करके इस तत्त्व की अनिवार्यता घोषित कर दी । 
भट्टनायक के 'साधारणीकरण तत्व से सहमत होते हुए भी अ्रभिनवगुप्त इनके 
द्वारा प्रतिपादित शब्द के भावकत्व और भोजकत्व व्यापारों से सहमत नही हुए । उनके 
मत मे प्रथम तो दोनों व्यापार किसी भ्रन्य शास्त्र श्रथवा काव्यशास्त्रोय किसी अन्य आचारये 
द्वारा कभी भी प्रतिषादित नही किए गए, और दूसरे भावकत्व व्यापार का ध्वनि मे और 
भोजकत्व व्यापार का रसास्वाद मे पअ्रतर्भाव बडी सरलता के साथ किया जा सकता है । 


कितु किसी नवीन सिद्धात को केवल इसी आधार पर खडित झ्रथवा स्वसमत 
सिद्धात में अ्रतर्भूत कर देना कदापि युक्तिसगत नही है कि यह आ्राजतक पूर्वाचार्यों द्वारा 
प्रतिपादित और अनुमोदित नही हुआ । इसके लिये प्रबल तर्को की श्रपेक्षा रहतो है । 
अ्रभिधा व्यापार का तो शब्द के साथ प्रत्यक्ष सबध है, पर भावकत्व और भोजकत्व व्यापारों 
का यह सबध प्रत्यक्ष नही है । इनके स्वरूप में भी स्पष्ट अतर है---अ्रभिधा व्यापार स्थल 
और बाह्य है, पर शेष दो व्यापार सूक्ष्म और झ्राभ्यतर है। भावकत्व व्यापार शब्द से 
प्रेरित व होकर विभावादि सपूर्ण सामग्री से प्रेरित होता है--साधा रणीकररा जैसे मातसिक 
व्यापार को कोरे शब्द का व्यापार मान लेना मनोविज्ञान के विपरीत है। इसी प्रकार 
भोजकत्व व्यापार को भी, जो एक तो भावकत्व जैसे मानसिक व्यापार का भनुवर्ती है, 
और दूसरे सत्वोद्रेक जैसे उत्कृष्ट मनोव्यापार का उद्गमयिता होने के कारण एक भ्रकार 
का सूक्ष्म ज्ञान है, स्थूल शब्द का व्यापार मान लेना असगत है । यही कारण है कि अभिनव- 
गृप्त भावकत्व व्यापार को ध्वनित (न कि भावित) स्वीकार करते हुए भट्टनायक से 
पूर्ववर्ती श्राचार्य आनदवर्धन द्वारा प्रचलित ध्वनि” में अतर्भूत करते है भर भोजकत्व 
व्यापार को 'रसप्रतीति' मे । पर हमारे विचार मे ध्वनिवादियों ने भावकत्व व्यापार को 
ध्वनि के ग्रतगंत मानकर जितना अपने सिद्धात के प्रति पक्षपात प्रकट किया है, उतना ही 
भट्टनायक के प्रति श्रन्याय भी किया है । स्वय ध्वनिवादी भी तो ध्वनि (व्यजना )को 
शब्द का व्यापार स्वीकार करते है। भट्टनायक को निस्सदेह शब्द' का केवल स्थूल रूप 
अभीष्ट नही होगा, अपितु सूक्ष्म रूप भी अवश्य होगा । 


६. अभिनवगुप्त 


(१) भरतसूत्र की व्याद्या--भरतसूत्र के चौथे व्याख्याता प्रभिनवगृप्त के मत 
में भरतसूत्र का सार रूप मे श्र्थ है. विभावादि और स्थायिभावों मे परस्पर व्यजक- 


१ का० प्र०, चतुर्थ 3०, बालबोधपिनी टीका, पृ० £१ 
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व्यग्य-रूप सयोग द्वारा रस की अ्रभिव्यक्ति होती है, श्रर्थात्‌ विभावादि व्यजको के द्वारा 
रत्यादि स्थायिभाव ही साधारणीकृत रूप मे व्यग्य होकर श्वुगारादि रसो मे अभिव्यक्त 
होते है, और यही कारण है कि जबतक विभावादि की अवस्थिति बनी रहती है, तबतक 
रसाभिव्यक्ति भी होती रहती है, इसके उपरात नही । 


उपर्युक्त सिद्धात के निरूपणुप्रसग मे अ्रभिनवगुप्त ने निम्नलिखित तथ्यों को भी 
स्थान दिया है 


(अ)--सहृदय कहाने और रसानुभूति प्राप्त करने का अधिकारी वही सामाजिक 
ठहरता है जिसमे पूर्वजन्म के सस्कारो, इस जन्म के निजी अनु भवो अ्रथवा लौकिक व्यवहारो 
के दर्शनाभ्यास के बल पर रत्यादि स्थायिभाव वासना रूप से सदा वर्तमान रहते है । 


(आ)--काव्यनाटकादि मे जिन रामसीतादि तथा उद्यानचद्रादि कारणों, 
भ्रूविक्षेप-भुजप्रचालनादि कार्यो तथा लज्जा, हर्ष, भ्रावेग आदि सहकारी कारणो का वर्णत 
किया जाता है, वे लोक मे भले ही कारणादि नामो से पुकारे जाये, पट काव्यनाटक मे 
अलौकिक रूप धारण कर लेने के कारण उन्हे त्रमश विभाव, अनुभाव और सचारिभाव की 
सज्ञा दी जाती है (चाहे तो इन्हें श्रतौकिक कारणादि भी कह सकते है) । 


(इ)--(१) लौकिक कारणादि को विभावादि नामो से पुकारने का एक ही 
प्रमुख कारण है---लोक मे इनका मूल रामादि रूप व्यक्तिविशेष से नियत सबंध रहते 
हुए भी काव्यनाठकादि में सहृदयनिष्ठ रत्यादि वासना के द्वारा सर्वसाधारण के लिये 
प्रतीतियोग्य होना । दूसरे शब्दों मे, ये कारणादि अरब व्यक्तिविशेष से सबध खोकर 
साधारण रूप से सकल सहृदयसबद्ध हो जाते है । 


(२) विभावादि की साधारण रूप से प्रतीति की एक पहचान यह है कि उस 
समय सामाजिक इतना तन्मय, आत्मविभोर और आ्रानदविद्वल हो जाता है कि उसे न तो 
यह कहते बनता है कि ये विभावादि भ्रमुक (रामादि) व्यक्ति के ही है अ्रथवा मेरे ही है, 
या किसी भअच्य व्यक्ति के, और न यही कहते बनता है कि ये विभावादि श्रमुक व्यक्ति के 
नही है, या मेरे नही है, वा किसी भी व्यक्ति के नही है। और दूसरी पहचान यह है कि 
सामाजिक किसी भी अन्य ज्ञान के सपर्क से शून्य हो जाता है। बस, इन्ही भ्रवस्थाओ के 
द्योतक साधारणीकरणा के होते ही सामाजिक को रसाभिव्यक्ति हो जाती है । 


वस्तुत अभिनवगृप्त का अ्रभिव्यक्तिवाद भट्दनायक के भूक्तिवाद का ही ध्वनि- 
सिद्धात में ढाला हुआ रूपातर मात्र है। भट्टनायक समत अभिधा व्यापार के भतर्भत 
अभिधा और लक्षणा नामक दोनो शब्दव्यापारों को ध्वनिवादी भी स्वीकृत करते है । 
भटुनायक समत भावकत्व' नाम से न सही, पर इसके साधारणीकरणात्मक स्वरूप 
से अभिनवगुप्त पूर्णाता सहमत है। भट्टतायक का भोजकत्व” ग्रभिनवगृप्त के मत मे 
'रसाभिव्यक्ति' नाम से अभिहित हुआ है । रस को वेद्यातरसपर्कश्न्य' मानने के लिये 
अभिनवगुप्त को भट्टनायक के सत्वोद्रेक' तत्व से प्रेरणा मिली प्रतीत होती है, क्योकि 
सत्व के उद्रेक का सहज परिणाम है मन की समाहिति और मन की समाहिति ही प्रकारातर 
से वेद्यातरस्पशंशून्यता है। शेष रहा अभिनवगुप्त द्वारा स्थायिभावों की सामाजिक के 
अत करण में वासना रूप मे स्थिति का प्रश्त । इस ओर भट्टतायक ने तो निस्सदेह कोई 
सकेत नही किया, पर शकुक स्पष्ट शब्दों मे इस ओर पहले ही सकेत कर चुके थे । सभवत 
भट्टनायक ने स्थायिभाव को भरतसूत्र मे स्थान न मिलने के कारण सामाजिक के अत - 
करण मे स्थित स्थायिभावो' की ओर जान बृककर कोई सकेत न किया हो, भ्रथवा भरत के 
समय से ही प्रचलित स्थायिभावों की सामाजिक के अत करण मे अवस्थिति को निविवाद 


३७ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २ ) 


और स्वत सिद्ध मानकर इस ओर सकेत करने की कोई आवश्यकता ही न समभी हो, पर 
सामाजिक के लिये साधारणीकरणा जैसे मनोवैज्ञानिक तत्व को स्वीकृत करनेवाले भट्ट- 
तायक को सहृदयगत स्थायिभाव की स्थिति अ्रवश्य ही मान्य होगी, इसमे तनिक भी सदेह 
नहीं । हाँ, अभिनवगशुप्त का श्रेय विषय को स्पष्टतापूर्वक सुलभाने मे अवश्य निहित है । 
इनके मत मे श्वूगारादि रस की कोई स्वतत्न सत्ता नही है, अपितु सामाजिक के अत करण 
मे वासना रूप मे स्थित रत्यादि स्थायिभाव ही साधारणीकृत विभावावि के द्वारा व्यजित 
होकर ख्गारादि रस रूप मे अभिव्यक्त हो जाते है । और लगभग इसी तथ्य को प्रकारातर 
से भरतसूत्र के प्रथम व्याख्याता भट्ट लोललट ने इन शब्दों मे प्रकट किया था स्थाय्येव 
हम फ रस । स्थायी (भाव ) त्वनुपचित । (अझ० भा०, पृ० 
२७४) । 


७ अल्कार सप्रदाय और रस 


(१) “अ्लंकारवादी आचार्य--अलकार सप्रदाय के प्रमुख दो स्तभ है---भामह्‌ 
और दडी । इन आचार्यो ने इसकी महत्ता स्वीकार करते हुए भी रस, भाव आदि को 
रसवत्‌ आदि अलकारो के अ्तर्गंत समिलित करके अलकार सप्रदाय की पुष्टि की है । 
उद्भट भी निस्सदेह अलकारवादी आचार्य रहे होगे--अपने काव्यालकार सारसग्रह' 
मे भामह द्वारा निरूपित सभी भ्रलकारों का लगभग भामह समत विवेचन सरल शैली मे 
प्रस्तुतकर उन्होने अलकारवादी आचायें भामह का झ्नुकरण करते हुए प्रकारातर से अल- 
कारवाद का समर्थन किया है। इसके अ्रतिरिक्त इनका भामह विवरण" नामक विख्यात 
(पर अप्राप्य) ग्रथ तो इन्हें भामह का अनुयायी सिद्ध करता ही है । 


रुद्रट की स्थिति उपर्युक्त तीनो आचार्यो से भिन्न है। वह एक ओर भामह झ्ादि के श्रलकार 
सप्रदाय और दूसरी ओर परवर्ती आनदवध्धेन ञ्रादि के रसध्वनि सप्रदाय से प्रभावित है। 
निस्सदेह उनका भझुकाव रस सप्रदाय की ओर अधिक है । यही कारण है कि' एक शोर तो 
उन्होंने रसवत्‌ आदि अलकारो को अपने ग्रथ मे स्थान नहीं दिया, और दूसरी ओर रसवा- 
दियो के ही समान रस की महत्ता स्वीकार करते हुए उसका पूरे चार (१२-१४ ) भ्रध्यायो 
में विशद रूप से निरूपण किया है । 


(२) अलंकारवादियों द्वारा रस की महत्वस्वीकृति--भामह और दडी ने 
रस का महत्व स्पष्ट शब्दों मे स्वीकार किया है । दोनो आचार्यों ने रस को महाकाव्य के 
लिये एक आवश्यक तत्व ठहराया है' । भामह के कथनानुसार नीरस और शुष्क शास्त्रीय 
चर्चा भी रससयुकतता के कारण उसी प्रकार सरलग्राह्म बन जाती है जिस प्रकार मधु 
(अथवा शकंरा) से झ्रावेष्ठित कटु ओषधि* । दडी ने स्वसमत वैदर्भमार्ग के प्राणस्वरूप र 
गूणो मे से माधूय गुणा के दोनो रूपो--वाक्गत और वस्तुगत--को रस पर ही अवलबित 
माना है। उनके शब्दों मे माधुर्य गूणा की मधु के समान रसवत्ता' ही मधुपो के समान 


१ युक्त लोकस्वभावेन रसेश्च सकले पूृथक्‌ ॥ --का० अ० १४२१ 
अलक्ृतमसक्षिप्त रसभावनिरन्तरम्‌ ॥| --का० द० १॥१८ 

२ स्वादुकाव्यरसोन्मिश्र शास्त्रमप्युपयुअजते । 
प्रथभालीढमधव पिचन्ति क॒ठु श्रोषधिम्‌ | --का० झर० ५-३ 

है का० द० १४२ 
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सहृदयो को प्रमत्त बना देती है*। वाक्गत माधुये का प्रपर नाम श्रुग्यनुप्रास है', और 
वस्तुगत माधुर्य का अग्रास्यता । अग्राम्यता ही काव्य मे रससेचन के लिये सर्वाधिक शक्ति- 
शाली अलकार (ग्ण) है । दडी ने अग्राम्यता के दोनो उपख्पो--शब्दगत और अर्थंगत 
(विशेषत श्रर्थंगत )--को भी रस पर ही अ्वलबित माना है । 


इस प्रकार अलकारवादी भामह और दडी ने रस के प्रति समुचित समादरभाव 
प्रकट किया है। इसके कारण अनेक हो सकते है। दोनो आचार्यो (विशेषत दडी) का 
कविहृदय रस' के प्रति आक्ृष्ट होकर उसका गणगान करने को बाध्य हो गया हो । 
अथवा भरत के समय से (लगभग पिछले छह सात सौ वर्षो से ) लेकर भामह और दडी के 
समय तक चले आ रहे रस सप्रदाय का शअक्षण्ण प्रभाव अलकार सप्रदाय के कट्टर पक्ष- 
पातियों को--कुछ सीमा तक ही सही---प्रभावित करने से विरत न हो सका हो । रुद्गट का 
भूकाव रस सप्रदाय की ओर अधिक है, यह हम पीछे कह आए है। भामह और दडी के 
समान इन्होंने भी रस को महाकाव्य के लिये ग्रावश्यक तत्व माता है” । प्रथम बार इन्होने 
ही वैदर्भी श्रादि रीतियो और मधुरा, ललिता नामक वृत्तियो के रसानुक्‌ल प्रयोग की ओर 
निर्देश किया है,' आगार रस के भअ्रतर्गत नायकनायिका भेद का निरूपणा किया है” और 
श्रगार रस का प्राधान्य स्पष्ट शब्दों मे घोषित किया है” । इन्होने रस' के ही आधार पर 
काव्य और शास्त्र मे एक स्पष्ट विभाजनरेखा खीच दी है काव्य मे रस के प्रयोग के लिये 
कवि को महान्‌ प्रयत्त करना चाहिए, अ्रन्यथा वह (नीरस) शास्त्र के समान उद्देजक 
रह जायगा' । रस' का ओऔचित्यपूर्णो प्रयोग करने पर भी रुद्रट ने बल दिया हैं। उनके 
कथनानुसार प्रसगानुकूज रस के स्थान पर अन्य रस का अनुचित प्रयोग अथवा प्रसगानुकूल 
भी रस का निरतर (सीमातिशय) प्रयोग विरसता' नामक दोष कहाता है । स्पष्ट है 
कि रुद्रट का उपर्युक्त दृष्टिकोण रसवादियों के ही अनुकूल है । 


(३) अलंकारवादियों द्वारा रस का अलंकार मे अंतर्भाव--भामह, दडी और 
उदभट तीनो आचार्यों ने रस, भाव, रसाभास और भावाभास को क्रमश रसवत्‌, प्रेयस्व॒त्‌ 
और ऊर्जस्वि श्रलकारो के नाम से भ्रभिहित किया है, तथा उदभट ने समाहित नामक श्रन्य 
अलकार को भावशाति का पर्याय माना है। भामह श्रौर दडी ने भी समाहित अलकार 
का ४ किया है, पर उसका सबंध रस' के साथ खीच तानकर ही स्थापित किया जा 
सकता है। 


१ मधुर रसवद्‌ वाचि, वस्तृन्यपि रसस्थिति । 
ग्रेनमाद्न्ति धीमन्तो मधुनेव मधब्रता ॥ --का० द० १॥५१ 
२ वही १॥५२ 
३ काम सर्वोष्प्पलकारो रसमर्थे निषिचति। 
तथाप्यग्राम्यतैबैन भार वह॒ति भूयसा ॥ --वहीं १॥६२ 
४ अग्राम्योष्थों रसावह शब्देषपि ग्राम्यताउस्त्येव | --का० द० १॥६४, ६५ 
# का० अ० १६१, 
६ वही, १४३७, १५॥२० 
७ का० अ०, १२वॉ-१ २वाँ अध्याय 
८  का०ग्र०१४।४३८ 
९ तस्मात्तत्कत्तव्य यत्नेन महीयसा रसेर्यक्तम । 
उद्देजनमेतेषा शास्त्रवदेवान्यथा हि स्थात्‌ ॥ --का० झर० १२॥२ 
१० का० श्र० १११२, १४ 


३६ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: भ्रध्याय २) 


यद्यपि दडी को भामह से और उद्भ्षट को भामह और दडी से यह विषय प्रस्तुत 
करनते मे प्रेरणा मिली है, पर उदाहरणो की दृष्टि से दडी और उद्भट का यह निरूपण 
क्रमश उत्तरोत्तर प्रबल है और परिभाषाग्रो की दृष्टि से उद्भट इन सबसे झागे बढ गए है । 


0 पा प्रतिपादित परिभाषाएँ विषय को अत्यत स्पष्ट और विकसित रूप मे प्रस्तुत 
करती है। 


रसवत्‌ अलकार की परिभाषा दडी के यहाँ भ्रत्यत सीधीसादी और सक्षिप्त है--- 
रसवद्‌ रसपेशलम्‌ (का० आ० २२७५) । उद्भट ने भामह के ही शब्दों को अपनाकर 
उसमे रस के अवयवभूत पाँच साधनों की ओर भी निर्देश कर दिया है . 


रसवद्शितस्पष्ट'रंगारादिरसादयम्‌ । 
स्वशब्दस्थायिसंचारिविभावाभिनयास्पदम ॥। 
““का० सा० दीरे 


इन पाँच साधनों में से स्थायी, सचारी और विभाव तो रस सप्रदाय द्वारा स्वीकृत 
है। चौथा साधत अभिनय भरतसमत आगिकादि चार प्रकार के अभिनयो का पर्याय 
है। इस साधन की परिगणना से प्रतीत होता है कि उद्भट को या तो भरत के अनुसार 
केवल नाटक को ही रस का विषय मानना अभीष्ट है, काव्य के अन्य झगो को नही, या फिर 
उद्भट के समय तक केवल नाटक को ही रस का विषय माना जाता रहा होगा । पॉचवॉँ 
साधन है---स्वशब्द' । प्रतिहारेदुराज की व्याख्या के अनुसार इसका श्र्थ है शआगारादि 
रसो, रत्यादि स्थायिभावों और औत्सुक्यादि सचारिभावों की स्वशब्दवाच्यता* | स्वय' 
उद्भट ने रसवत्‌ अलकार के उदाहरण मे स्थायिभाववाची कदर्प (रति) और सचारि- 
भाववाची औत्सुक्य, चिता तथा प्रमोद (हर्ष) शब्दों का प्रयोग किया है'। रस के उदा- 
हरणो मे स्वशब्दवाच्यता' की यह शर्ते उद्भट के समय मे सभवत अनिवार्य रही होगी, 
जिसका आगामी आचार्यों को खडन करके उसे रसदोष मानना पडा होगा* । 


प्रेय (प्रेयस्वत्‌) की परिभाषा भामह ने प्रस्तुत नही की | दडी द्वारा प्रस्तुत 
परिभाषा प्रेय प्रियतराख्यानम्‌! (का० आ० २।२७५) को रसध्वनिवादियों द्वारा समत 
भाव के निकट खीच तानकर लाया जा सकता है। उद्भट को परिभाषा कही अधिक 
स्पष्ट और विषयानुकल है--अनुभाव आदि के द्वारा रति आदि स्थायिभावो का काव्य मे 
बधन प्रेयस्वत्‌ का विषय है'। दूसरे शब्दों मे, वह काव्य जिसमे स्थायिभावों को रसा- 
वस्था तक नही पहुँचाया गया, प्रेयस्वत्‌ अलकार कहाता है। निस्सदेह रसध्वनिवादियों 
को ऐसे काव्य मे ही भाव की विद्यमानता अभीष्ट है, पर वही जहाँ भाव' अगीभूत रूप मे 
वर्णित न होकर अगभूत रूप मे वर्णित हो । 

ऊर्जस्वि अलकार के भामह और दडी द्वारा प्रस्तुत उदाहरणो से प्रकट होता है 
कि इस अलकार का सबध केवल ऊर्जस्वि बचनो के कथन से है, रस और भाव सबधी किसी 
अनौचित्य से नही है” | दडी द्वारा प्रस्तुत परिभाषा ऊ्जस्वि रूढाहकारम्‌ (का० 


१ का० सा० स० (टीका भाग ), पृ० ५३ 
२ वही 
है का० प्र ० ७।९० 
४ रत्यादिकाना भावानामनुभावादिसूचने । 
यत्काव्य बध्यते सदभिस्तत्प्रेयस्वदुदाहृतम्‌ ॥ --का० सा० ४२ 
४ कीा० श्र० ३३७, का? आ० २॥२८२, २८४ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४० 


द० २।२७५) भी ऊर्जस्वि के वास्तविक स्वरूप---रसभावाभासत्व--को स्पष्ट शब्दों मे 
प्रकट नही करती । पर उद्भट निस्सदेह ऊर्जस्वि के इस रूप को परिभाषा और उदाहरण 
दोनो मे स्पष्ट कर सके है--काम, क्रोध आदि कारणो से रसो और भावो का अ्ननौचित्य 
रूप मे प्रवर्तन ऊर्जस्वि श्रलकार का विषय है'। उदाहरणार्थ शिवजी के काम का वेग 
इतना बढ गया कि वे सन्‍्मार्ग को छोडकर पार्वती को बलपूर्वक पकडने को उद्यत हो गए' । 
उद्भट की परिभाषा रसध्वनिवादिसमत परिभाषा से मेल खाती है । अतर इतना है कि 
रसध्वनिवादी अ्रगभूत रसाभास, भावाभास को ऊर्जस्वि श्रलकार मानते है और उद्भट 
अगीभूत रसाभास, भावाभास को | प्रतीत ऐसा होता है कि भामह और दडी के समय मे 
ऊर्जस्वि अलकार का जो स्वरूप था वह उद्भट के समय तक आते आते रसध्वनिवादियो के 
उदीयमान प्रभाव से बदल गया । 


समाहित की परिभाषा मे उदभट ने रस, भाव, रसाभास और भावाभास की 
शाति को--इतनी ग्रधिक शाति जिसमे (समाधि अवस्था के समान ) अ्रन्य किसी रसादि 
के अनुभवों की प्रतीति व" हो---इस झलकार का विषय माना है' । रसध्वनिवादी' श्राचार्यो 
झौौर उद्भट की धारणा मे यहाँ भी बही प्रधान अतर है जिसका पीछे प्रेयस्वृत्‌ और ऊर्जस्वि 
अलकार के निरूपण मे उल्लेख किया जा चुका है। समाहित का श्र है एक भाव का 
परिहार अभ्रथवा शाति । समाधि और समाहित शब्दों मे प्रत्ययभेद के भ्रतिरिक्त और कोई 
अतर नही है। यही कारण है कि भामह और विशेषत दडी द्वारा प्रस्तुत समाहित श्रलकार 
का उदाहरण तथा दडिसमत इस अ्लकार का लक्षण भी रसध्वनिवादी मम्मठ के समाधि 
ग्रलकार का ही रूप प्रस्तुत करता है* | यदि अ्रलकारवादी आचार्य उद्भट ने इस अ्लकार 
के निरूपण मे भी भामह और दडी का अ्रनुकरण न करके रसध्वनिवादियों का ही अनुकरण 
किया है, तो इसका श्रेय रस सप्रदाय के वर्धमान प्रभाव को ही मिलना चाहिए । 


इसी सबध मे उद्भट द्वारा प्रस्तुत उदात्त भ्रलकार का एक भेद ग्रवेक्षणीय है जिसमे 
उन्होने और उनके ग्रथ के व्याख्याता प्रतिहारेदुराज ने श्रगभूत रसादि को द्वितीय उदात्त 
प्रलकार के अतर्गत समिलित किया है" | उत्तके इस कृथन का अनुमोदन आगे चलकर 
प्रलकारसव॑स्व के प्रणेता रुव्यक ने भी किया है 


यत्र यस्सिन्‌ दर्शने वाक्यार्थोभूता रसादयो रसवदाद्यलंकारा:। 
तत्रांगभूतरसादिविषये द्वितीय उदात्तालंकारः ॥--श्र० सर्ब०, पु० २३३ 


१ अनौचित्यप्रवृत्ताना कामक्रोधादिकारणात्‌ । 
भावाना च रसाना च बन्ध ऊजस्वि कथ्यते ॥ --का० सा० ४५ 
२ तथा कामोथस्य ववृधे यथा हिमगिरे सुताम्‌ । 
सग्रहीतु प्रववृते हठेनापास्य सत्पथम्‌ ॥॥ --का० स०, पू० ५४ 
३ रसाभावतदाभासवृत्ते प्रशमबन्धनम्‌ । 
प्रत्यानुभावनिश्शुन्यरूप यत्तत्‌ समाहितम्‌ ॥॥ --का० सा० ४॥७ 
४ का० झ० ३॥१०, का० आ० २२९८, का० प्र० १०११२ (सूत्र). ५३४ (पद्म- 
सख्या) 
५ उदात्तमद्धिमद्स्तु चरित॑ च महात्मनाम्‌ । 
उपलक्षणता प्राप्त नेतिवृत्तत्वमागतम्‌ । 
 थक्न च रसास्तात्पयेंणाश्वगम्यन्ते तत़् तेषा रसवदलकारो भवति | तेत उवाच 
च यत कऋरोडे इत्याद्युदासालंकारोदाहरणे कुतोश्ल रसवदलकारगन्धो४पि | तदुक्तम्‌ उप- 
लक्षणुता प्राप्तमिति | --का० सा० ४८ (वृत्ति) 


४१ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अ्रध्याय २) 


उपर्युक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि अ्रलकारवादी आचार्य 


५ १) अगीभूत रस, भाव, रसाभास, भावाभास और भावशाति को क्रमश 
रसवद्‌, प्रेयस्वत्‌, ऊजेस्वि और समाहित अलकारो से अभिहित करते है, और 


(२) अगभूत रसादि को ह्वितीय उदात्त भ्रलकार से । 


(४) रसवादियो तथा कुतक द्वारा अलंकारवादियो का खंडन--प्रलकारवादी 
झाचार्यों का दृष्टिकोण रसध्वनिवादी आवार्यो के दृष्टिकोण से तितात भिन्न है । अलकार- 
वादियो के यहाँ काव्य के सभी अग--गुण, रीति, वृत्ति, रस आदि---उसके शोभाकारक 
धर्म है, और ये धर्म ग्लकार नाम से अभिहित होते है । इनसे प्रभावित होकर रीतिवादी 
वामन ने अलकार को न केवल सौदर्यजनक धर्म कहा, अपितु सौदर्य को ही अलकार की 
सज्ञा दी। अलकारवादी अलकार' को काव्य का सर्वेसर्वा' मानते है, पर इधर रसवादी 
इसे सौदर्योत्पादन का साधन मात्र कहते है । इनके मत में साध्य रस है । सौदर्यवर्धन की 
प्रक्रिया इस प्रकार है--अ्रलकार प्रत्यक्ष रूप से शब्दार्थ रुप शरीर को शोभित करते हुए 
भी मूलत रसरूप आत्मा का ही उपकार (शोमावर्धन) करते है। पर यह नितात आव- 
श्यक नही कि वे सदेव इसका उपाकर करे, कभी नहीं भी करते । दृष्टिकोर की यह 
का ही रस को एक ओर गौर स्थान और दूसरी ओर प्रधान स्थान देने का प्रमुख 
कारण है। 


उपर्युक्त दृष्टिकोण रसवदादि अलकारो और रसादि के पारस्परिक सबंध पर 
भी लागू होता है। रसवादी, रस, भाव, रसाभास, भावाभास और भावशाति को क्रमश. 
रसवद्‌, प्रेयस्वत्‌, ऊजेस्वि और समाहित अ्लकारो से तभी भ्रभिहित करते है जब ये अ्रगी 
(प्रधान) रूप से वर्णित तन होकर भ्रग (गौरा) रूप से वर्णित किए गए हो 


प्रधानेउन्यत्न वाक्‍्यार्थे यत्रागन्तु रसादयः । 
काव्ये तस्मिन्नलंकारों रसादिरिति मे मतिः: ॥--ध्व० २३५ 


यही कारण है कि प्राय सभी रसवादी आचार्य इन्हें गुणीभूत व्यग्य के अपर- 
स्याग' नामक भेद के अ्रतगंत निरूपित करते है, त कि अनुप्रासोपमादि चित्रालकारो के 
साथ । रसध्वनिवादियो द्वारा भ्रगभूत रसादि को रसवदादि अलकारो मे अ्रतर्भूत कर 
लेने पर उद्भट, समत द्वितीय उद्यात्तालकार सबधी धारणा भी स्वत ही अमान्य सिद्ध हो 
जाती है। 
रसादीनामड्भत्वे रसवदाद्यलड्भूरः । 


अड्भधत्वे तु द्वितीयोदात्तालकार:-तदपि परास्तम्‌ ॥ 
““सा० द० १०१९७ (वृत्ति) 


रसवादी आचार्य अलकारवादियों की इस धारणा से किसी अवस्था में सहमत 
"नही है कि अगीभूत रसादि को अ्लकारो के अ्रतगंत समिलित किया जाय । इनके मत मे 
रसादि अलकार्य है और उपमादि अलकार । अलकार का कार्य हे अलकार्य का चमत्कारो- 
त्पादन । यदि रसादि को हां ग्नलकार मान लिया जाय, तो फिर वह किसके चारुत्व को 
बढाते है। भला कोई स्वय अपना भी कभी चारुत्व हेतु हो सकता है 


यत्र च रसस्य वाक्यार्थीभावस्तत्न कथमलंकारत्वम्‌ । श्रलंकारो हि 
चारत्वहेतुप्रसिद्ध: । न त्वसावात्मेबात्मनश्चारुत्वहेतु: (--#व० २५ (वृत्ति) 


आई. 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास शी 


अत अलकार्य तो अलकार से सदा ही भिन्न रहेगा । 

रसवादियो की उपर्युक्त धारणा से वक्रोक्तिवादी कुतक भी पूर्ण रूप से सहमत 
है। भामह, दडी और उद्भट के उपर्युक्त मत का खडन करते हुए रसवादियों के समान 
उन्होंने भी रसादि को अलकार का विषय नहीं माना । इस सबंध मे उन्होने दो प्रमुख 
तर्क उपस्थित किए है 

पहला तो यह कि रस अलकार्य है। उसे रसवदादि भ्ललकार मान लेने पर अपने 
में ही क्रिया का विरोध हो जायगा--अ्लकार्य अश्रपना अलकररणा क्या करेगा ? क्‍या कभी 
कोई अपने कधे पर स्वयं भी चढ सकता है। वस्तुत रस से अपने स्वरूप के अतिरिक्त 
किसी अन्य (अलकार आदि) तत्व की प्रतीति नहो हो सकती, फिर उसे अलकार कैसे 
मान लिया जाय ? और दूसरा तक यह है कि रसवदलकार' इस पद के शब्दार्थ की सगति 
नहीं बैठती । इस पद के दो विग्नह सभव है. (क) रम जिसमे रहता है वह रसवत्‌, उस 
रसवत्‌ का अलकार 5 रसवदलकार । (ख) जो रसवान्‌ भी है और अलकार भी, वह 
रसवदलकार' । पर ये दोनो विग्रह रस (अ्लकार्य) को अलकार सिद्ध>करने मे सगत 


नही हो सकते 


झलंकारों न रसवत्‌ परस्याप्रतिभासनात्‌ । 
स्वरूपादतिरिक्तस्य, शब्दार्थासंगतेरपि ॥ --ब० जी० ३॥११ 


पर कुतक अलकारवादियो का खडन करते हुए भी रसवत्‌ अलकार के स्वरूप के 
विषय मे रसवादियों से सहमत नही है कि भ्रगभूत रस को इस अलकार की सज्ञा दे दी जाय। 
उन्होने यहाँ परपराविरुद्ध भी एक नितात मौलिक धारणा प्रस्तुत की है। रसवत्‌' का 
उन्होने सीधा सा अर्थ किया है---जो भ्रलकार रस के तुल्य रहता है, उसे 'रसवत्‌' श्रलकार 
कहते है। भ्रलकार की यह स्थिति तभी सभव है, जब रसवत्ता के विधान से वह सहृदयों 
को आह्लाद प्रदान करने का कारण बन जाय 
रसेन' वत्तते तुल्यं रसवत्वविधानतः । 
योपलकारः स रसवत्‌ तहिदाह्लवादनिरसितेः ॥ --ब० जी० ३॥१५ 
झौर इसी कारण उन्होने रसवत्‌ श्रलकार को सब भ्रलका रो का जीवित' माना है*। 
कुतक का अभिप्राय यह है कि उपमादि अ्रलकार यदि केवल कोरी कल्पना की ही 
सृष्टि करते है, तब तो वे (साधारण ) अलकार मात्र है, पर जब वे विशिष्ट चमत्कारयुक्‍्त 
विषयसामग्री, को--इतनी विशिष्ट कि वह 'रसवत्ता' के निकट पहुँच जाय--प्रस्तुत 
5 हा को आह्वाद देते है तो वहाँ वे उपमादि श्रलकार रसवदलकार नाम से पुकारे 
जाते है'। 


१ रसभावतदाभासभावशान्त्यादिरक्रम । 


भिन्नो रसायलकारादलकार्यतया स्थित ॥ --+का० प्र० ४॥२६ 
२ लक विद्यते तिष्ठति यस्येति मत्प्रत्यये विहिते तस्थालकार इति पष्ठीसमास 
| 


ख रसवाश्वासावलकारश्चेति विशेषशसमासों वा। -ब० जी०, पृ० ३४७ 
हे यथा स रसवन्नाम सर्वालकारजीवितम्‌ । --व० जी० ३॥१४ 


४ यथा रस काव्यस्य रसवज्ता तद्विदाल्वादव विदधाति एवमुपमादिरप्यू भय निष्पादयन्‌ 
भिन्नो रसवदलकौर सम्पते। >-व० जी? ३॥१६ (व्‌त्ति), पृ० ३८५ 


४३ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २) 


निउकष यह कि कुतक के मत मे 


कई (१) उपमादि अलकार सामान्य स्थिति मे तो अपने अपने नतामसो से पुकारे 
जाते है, 


(२) पर जब वे सरस रचना के तुल्य आह्लाददायक सामग्री प्रस्तुत करते है तब 
रसवदलकार' से अभिहित होते है । 


(३) रसवदलकार रस के तुल्य आह्वादक होने के कारण सब अलकारो का 
जीवित (सर्वोत्तम अलकार) है, पर साक्षात्‌ रस नही है। उदाहरणाथ किसी रसविहीन 
रचना में उपमा का प्रयोग उपमा अलकार कहा जायगा, पर किसी अन्य रचना मे यही 
प्रयोग श्ुगाररस अथवा किसी ग्रन्य (वस्तु अथवा अलकार सबधी ) चमत्कृति का श्राभासक, 
अतएवं सहृदयाह्वादकारी होने के कारण रसवदलकार' नाम से पुकारा जायगा । 


कुतक ने उपर्युक्त विग्रह्व के आधार पर रसबत अलकार के विषय मे जैसी नवीन 
धारणा उपस्थित की है, वेसी प्रेयस्वत झ्रादि अन्य अलकारो के विषय मे उपस्थित नही की । 
कारण यह हो झकता है कि प्रेयस्वदलकार' आदि पदों का शाब्दिक श्रर्थ भ्रथवा विग्रह 
उनकी धारणा पर इतना चरितार्थ नही हो सकता जितना कि 'रसवदलकार' का उपर्युक्त 
विग्रहद । पर फिर भी इन अलकारो के विषय मे भी उन्हें यही धारणा अभीष्ट होगी, 
इसमे किचिन्मात्न सदेह नही है । 


कुतक की यह धारणा मौलिक और नवीन होते हुए भी हमारी दृष्टि मे वैज्ञानिक 
नही है । प्रथम तो कोरा अ्रलकारप्रयोग, जो किसी भी (वस्तु, अलकार अथवा रस) के 
चमत्कार का प्रदर्शन नही करता, काव्य सज्ञा से अ्रभिहित होने का वास्तविक अधिकारी 
ही नही है। भ्ौर दूसरे, चमत्कार के प्रदर्शक अतएव सहृदयाह्लादक अलकारप्रयोगो को 
यदि 'रसवदलकार' से अभिहित किया जायगा, तो शुद्ध रस के उदाहरण नितात दुर्लभ हो 
जायेंगे । जिस किसी भी काव्यस्थल मे अलकार के सेकडो भेदोपभेदों मे से किसी भी एक 
भेद के कारण चमत्कारोत्यादन होगा, वही रसवदलकार' की स्वीकृति प्रकारातर से यह 
सिद्धात मानने को बाध्य कर देती है कि शुद्ध रस का स्थल अलका रप्रयोगरहित होना चाहिए। 
ग्रलकारवादियो का मत एक दृष्टि से रसवादियो से केवल बाह्य रूप से ही भिन्न है, आतरिक 
रूप से नहीं । अतर केवल सजन्ञाविभिन्नता का है। अ्रमीभत रसादि को 'रसादि' नाम से 
न पुकारकर वे 'रसवदलकार' नाम से पुकारते है और अ्रगभूत रसादि को द्वितीय उदात्त 
अलकार नाम से । इधर रसवादी अ्गीभूत रसादि को अलकार की सज्ञा देने के पक्ष में 
नही है, अगभत रसादि को भले ही ये रसवदादि अलकार नाम से अभिहित कर ले । इस 
प्रकार कुतक रसवदलकार' की तवीन धारणा समुपस्थित करके हमारे विचार मे प्रलकार- 
वादियों से भी एक पग पीछे ही हटे है, श्रागे नही बढे | श्रलकारध्वनित काव्यचमत्कार को 
ध्वनि का एक प्रकार न मानकर अ्रलकार मान लेना मनस्तोषक नही है । 


८. ध्वनि संजदाय और रस 


(१) ध्वनिवादी आचार्य और रस--भरत मुनि और अलकारखादी आचार्यों 
के उपरात ध्वनिवादी आचार्यो का यूग आता है। ध्वनिसिद्धात के मल प्रवर्तक आचार्य 
आनदवर्धन है और ध्वनिनिरूपक प्रमूख आचाये है--मम्मट और जगन्नाथ । रसवादी 
विश्वनाथ ने भी अपने ग्र थ मे' ध्वनिगप्रकरण को स्थान दिया है। हेमचद्र, विद्याधर और 
विद्यानाथ ने भी ध्वनि का निरूपण किया है। पर इनमे विशेष नवीनता नहीं है। 
मम्मट और जगन्नाथ ने श्रानदवर्धन के अनुकरण पर ध्वनि के एक भेद असलक्ष्यक्रम व्यग्य 
के अंतर्गत रसभावादि का प्रतिपादन किया है। पर विश्वनाथ ने रसादि को उक्त ध्वति- 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ४४ 


भेद का समानार्थक स्वीकार करते हुए भी इनका विस्तृत निरूपण ध्वनिप्रकरण से पूर्व 
ही प्रस्तुत किया है। कारण स्पष्ट ह विश्वनाथ द्वारा ध्वनि की अ्रपेक्षा रस की काव्या- 
त्मा रूप मे स्वीकृति । पर इतना साहस यह भी नही कर सके कि ध्वनि के अ्स लक्ष्यक्रम 
व्यग्य (रसादि) नामक भेद को अस्वाकृत करके ध्वनिवादियों की पुष्ट परपरा का उल्लघन 
कर देते । 


(२) रस : ध्वनि का एक भेद--रस, भाव, रसाभासादि को ध्वनि का एक 
भेद स्वीकृत करने मे आनदवर्धन का प्रमुख तक॑ है! कि रसादि की अन्‌ भूति व्यजना वृत्ति 
(ध्वनि) द्वारा होती है, न कि अ्भिधा वृत्ति के द्वारा । अत ये वाच्य न होकर व्यग्य 
ही है। इस तक की पुष्टि में एक प्रमाण तो यह हे कि किसी भी रचना मे विभावादि की 
परिपक्व सामग्री के अभाव में रस, स्थायिभाव और विभावादि, भ्रथवा इनके विभिन्न 
प्रकारो मे से एक अथवा अनेक का नासमोल्लेख मात्र कर देने से रसानुभूति नही हो सकती" | 
उदाहरणाशर्थ 

(क) तामुद्वीक्ष्य कुरंगाक्षी रसः नः को5प्यजायत । 

(ख) चन्द्रमण्डलमालोक्य श्यृंगारे मग्नमन्तरम्‌ । 

(ग) श्रजायत रतिस्तस्यास्त्वयि लोचनगोचरे । 

(घ) जाता लज्जावती मुग्धा प्रियस्यथ परिचुस्बने । 


इन वाक्यों में रस, श्गार, रति और लज्जा शब्दों की विद्यमानता होने पर भी 
अलौकिक चमत्कारजनक रसादि की प्रतीति नही होती । ओर दूसरा प्रमाण यह है कि 
विभावादि की सयुक्त सामग्री का व्यजना (ध्वनि) द्वारा प्राप्य व्यग्यार्थ ही रसानुभूति 
कराने में समर्थ है, न कि अभिधा द्वारा प्राप्त वाच्यार्थ'। उदाहरणाथं शून्य वासगृह 
विलोक्य शयनाद्‌"--इत्यादि श्वूगाररसयुक्त रचना मे विभावादि सामग्री के सयोग की 
वाच्यार्थता चारुत्वोत्पादक' नहीं है, अपितु नायक नायिका के उल्लास और आवेगपूरों 
प्रणय की प्रतीति रूप व्यग्यार्थ ही चमत्कार का कारण है । हाँ, वाक्यार्थ साधन अवश्य है, 
पर साध्य तो व्यग्यार्थ ही है । 


(३) रसध्वनि : ध्वनि का सर्बोत्क्रृष्ट भेद--ध्वनिवादियो के मतानुसार 
ध्वनि के प्रमुख दो भेद है--लक्षणामूला ध्वनि और अ्रभिधामूला ध्वनि । लक्षणामूला 


१ रसादिलक्षण प्रभेदों वाच्यसामर्थ्याक्षिप्त प्रकाशते, न तु साक्षाच्छब्दव्यापारविषय 
इति वाच्याद्‌ विभिन्न एवं । --ध्वन्या०, १४ (वृत्ति) 


२ न हि श्गारादिशब्दमावभाजि विभावादिप्रतिपादनरहिते काव्ये सनागपि रसवत्त्व- 
प्रतीतिरस्ति | --ध्वन्या० १॥४ (वृत्ति) 
३ क-उस मृगाक्षी को देखकर हमे कोई विचित्न रस उत्पन्न हो गया । 
ख-इस चद्रमंडल को देखकर हमारा मन श्ूगार मे मग्त हो गया । 
ग-तुके देख लेने पर उसमे रति उत्पन्न हो गई । 
ध-पप्रिय के चूबन करने पर वह म्‌ गधा लज्जावती हो गई । 


४ थतश्च स्वाभिधानमन्तरेश केवलेभ्योषपि विभावादिभ्यो विशिष्टेभ्यो रसादीना 
प्रतीति, । तस्मात्‌ . अ्रभिधेयसामर्थ्याक्षिप्तित्ममेव रसादीनाम्‌ । न त्वभिधेयत्व 
कथचित्‌ । --ध्वन्या० १४ (वृत्ति), पृ० २७ 

४ का० प्र० ४१३० 


४डंप्‌ रौतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : अध्याय २) 


ध्वनि के दो भेद है--पअ्रर्थातरसक्रमितवाच्य और अत्यततिरस्कृत वाच्य । अभिधामूला 
ध्वनि के भी दो भेद है--असलक्ष्यक्रम व्यग्य (अर्थात्‌ रसादि), और सलक्ष्यक्रम व्यप्य । 
सलक्ष्यक्रम व्यग्य के भी प्रमुख दो भेद है--वस्तुध्वनि ओर झ्रलफारध्वनि । इस प्रकार 
कुल मिलाकर प्रमुख पॉच भेद है। पर इन भेदो मे से ध्वनिवादियों ने यततत्न न केवल 
रसादिध्वनि की सर्वोत्कृष्टता घोषित की है, अपितु अन्य भेदो के चमत्कार को रसाविध्वनि 
पर आलबित माना है'। 


ध्वनिवादियो द्वारा प्रस्तुत रसादिध्वनि के उदाहरणों से यदि शेष चार ध्वतन्ति- 
भेदो के उदाहरणों की तुलना की जाय, तो रसादिध्वनि की उत्कृष्ठता स्वत सिद्ध हो 
जाती है । रसादिध्वनि के उदाहरणो मे बाच्यार्थ के ज्ञान के उपरात व्यग्यार्थ की प्रतीति के 
लिये सहृदय को क्षण भर भी रुकना नही पडता, पर शेष चार भेदो के उदाहररो मे व्यग्यार्थ- 
प्रतीति के लिये सहृदय को कुछ न कुछ आराक्षेप करना पडता है, जिसके लिये उसे कही भ्रधिक 
अथवा कही थोडे क्षणो के लिये रुकना अवश्य पडता है। उदाहररणार्थ 


(क) श्रर्थातरसक्रमित वाच्य ध्वनि के--- 


'मै कठीरहृदय राम हूँ, सब कुछ सहन करूँगा” इस उदाहरण मे राम शब्द का 
दु खातिशयसहिष्ण रूप ध्वन्यर्थ, 


(ख) अत्यत तिरस्कृत वाच्य ध्वनि के--- 


आपने बहुत उपकार किया है, आपकी सुजनता के क्या कहने । इस उदाहरण 
में उपकार' का अपकार' और सुजवता का खलता' रूप ध्वन्यर्थ, 

(ग) वस्तुध्वनि (सलक्ष्यक्रमव्यग्य) के -- 

है पथिक ! इन उन्नत पयोधरो को देखकर यदि बिछौना आदि सुखसाधनो से 
रहित इस घर में रात बिताना चाहते हो तो रह जाओ” । इस उदाहरण मे कामुकी 
ग्रामीणा का निमत्रण' रूप ध्वन्यर्थ, तथा--- 

(घ) अलकारध्वनि (सलक्ष्यक्रमव्यग्य) के--- 


हे सखि ! प्रियसगम के समय बिश्रब्ध होकर सैकडो मधुर बचन बोल सकने के 
कारण तू धन्य है, पर मै तो नितात सज्ञाहीन हो जाती हूँ, इस उदाहरण मे तू तो अ्धन्य 
है, पर मै धन्य हूँ, व्यतिरिकालकारगत यह ध्वन्यर्थ वाच्यार्थप्रतीति के तुरत बाद प्रतीत 
नही होते । इन उदाहरराो मे व्यग्याथप्रतीति के लिये कुछ क्षण अपेक्षित रहते है और 
साथ ही भझ्पनी ओर से आक्षेप भी करता पडता हे, पर शून्य वासगृह विलोक्य शयनादू../ 
इत्यादि रसध्वनि के उदाहरणो में नायकनायिका की प्रणयातिशय रूप व्यग्यार्थप्रतीति 
त्वरित और बिना अधिक ग्राक्षेप किए हो जाती है । हमारे विचार मे रसध्वनि की सर्वो- 
त्कृष्टता का यही प्रमुख कारण है । गौण कारण एक और भी है---ध्वनि के श्रन्य भेदो के 


१ प्रतीयमानस्य चाबध्न्यभेददर्शनेषपि रसभावमुखेनवापेक्षरा प्राधान्यात्‌ । 
-“ध्वन्या० १॥५ (वृत्ति) 
२ स्तिः्धश्यामलकान्तिलिप्त । ---ध्वन्या ०, द्वितीय उ० । 
३ उपकृत बहु तत्न किमुच्यते सुबनता | --का० प्र० ४२४ 
४ पथिशञ्न एत्थ । --का० प्र० ४५८ 
५ धन्यासि या कथयसि । --का० प्र० ४॥९१ 
६ का० प्र० ४।३० 
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उदाहरण व्यापक अर्थ मे रस, भाव आदि मे से किसी न किसी के उदाहरणस्व्ररूप उपस्थित 
किए जा सकते है । उदाहरणार्थ, हिमालय के आगे नारद ऋषि द्वारा पावंती के विवाह- 
प्रसग की चर्चा चलने पर पावंती मुख नीचा करके लीलाकमल की पखूडियाँ गिनने लगी । 
आनदवध॑न द्वारा प्रस्तुत सलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि के इस उदाहरण मे लीलाकमल की 
पखूडियाँ गिनना' वाच्यार्थ है, और लज्जा का आविर्भाव व्यग्यार्थ । निस्सदेह प्रथम और 
द्वितीय अर्थ की प्रतीति मे थोड़े क्षण का व्यवधान प्रवश्यभावी है, पर फिर भी इस कथन को 
(पूर्वराग विप्रलभ श्वूगार) भाव' का उदाहरण बडी सरलता से माना जा सकता है। 
ग्रत रसादिध्वनि की सर्वोत्क्ृष्टता स्वत सिद्ध है । 


काव्य (शब्दार्थ) और काव्यचमत्कार के बीच ध्वनि वस्तुत एक माध्यम है। 
ध्वनिवादियों ने इस काव्यचमत्कार को भी ध्वनि श्रर्थात्‌ व्यग्यर्थ की सज्ञा दे दी है । 
ध्वनि ग्रर्थात्‌ काव्यचमत्कार के विभिन्न भेदो मे एक स्पष्ट विभाजक रेखा खीची जा सकती 
है--रसादिध्वनि चरम' कोटि का काव्यचमत्कार है, तो ध्वनि के शअ्रन्य भेद उससे कम 
काव्यचमत्कार के उत्पादक है । 


रस (रसध्वति) की महत्ता ध्वनिवादियो ने एक अन्य रूप मे भी"उपस्थित की है । 


उन्होने काव्य (शब्दार्थ) के सभी चारुत्वहेतुओ--ग ण, रीति, अलकार--को रसध्वनि के 
साथ सबद्ध कर दिया है 


वाच्यवाचकचारुत्वहेतुना विविधात्मनाम्‌ । 
रसादिपरता यत्र स ध्वनेविषयों मतः ॥ --ध्वय० रोड 


और अ्रब दडितसमत वेदर्भ मार्ग के प्राशभूत गुण रस के उत्कर्षक मान लिए 

गए, वामनसमत काव्य की अ्रात्मा रीति की साथ्थकृता अब रसादि की अभिव्यक्त्री अथवा 

उपकर्त्नी के रूप मे स्वीकार कर ली गई*। सबसे शभ्रधिक दयनीय दशा अलकार की हुई । 

भामहादिसमत काव्यसवंस्व भ्रलकार अब शब्दार्थ के धर्म बनकर परपरा सबध से रस के 

ही उपकारक मात्र घोषित कर दिए गए, और वह भी अनिवायें रूप से नही! । इतना ही 

के गा अलकार' को चित्र' अर्थात्‌ श्रधम काव्य कहकर इसके प्रति भ्रवहेलना भी प्रकट 
गई । 


निष्कर्ष यह कि रस की सर्वोत्कृष्टता और महत्ता की सिद्धि में ध्वनिवादियों ने 
अपना पूर्ण बल लगा दिया, यहाँ तक कि दोष की परिभाषा भी उन्होते रस के अपकर्ष 
पर आद्धुत की और दोष के नित्यानित्य रूप को भी रस के ही भ्रपकर्ष अथवा भ्रनपकर्ष पर 


१ एवं वादिनि देवों पाश्वें पितुरधोमखी । 
लीलाकसलपत्नारिए गणयामास पावती ।। --ध्वन्या० २।२२ (वृत्ति) 


२ जहाँ नाना प्रकार के शब्द और अर्थ तथा उनके चारुत्वहेतु (शब्दालकार और पर्था- 
लकार) रस आदि परक (रसादि के भ्रग) होते है बह ध्वनि का विषय है । 

३ का० प्र० ८६६ 

४ घ्वन्या० ३४६, सा० द० ९॥१ 

५ का० प्र० 5।६७ 

६ वही, ७।४६ 


४७ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २) 


अवलबित किया'। इस धारणा का परिणाम यह हुआ कि विश्वनाथ ने रस” को काव्य 
की आत्मा घोषित कर दिया । 


९. अलकार संप्रदाय 


(१) उपक्रम--भरत से लेकर जगन्नाथ तक लगभग दो सहस्र वर्ष के इस सुदीर्घ 
काल में अलकार को किसी न किसी रूप मे काव्यशास्त्रीय ग्रथो मे स्थान मिलता आया है, 
भरत मूनि ने अपने नाट्यशास्त्र मे केवल चार अलकारो का निरूपण किया है---उपमा, 
दीपक, रूपक और यमक । एक स्थल पर इन्होने श्रलकारो के रससश्रयत्व का भी उल्लेख 
किया है । पर इन लघ्‌ एवं सामान्य सी चर्चाश्रो से यह अनुमान सहज ही लगाया जा सकता 
है कि भरत के समय मे अलकार' नामक काव्याग इतना विकसित तथा प्रतिष्ठित नही 
हो पाया था जितना भरत के कई सौ वर्ष उपरात भामह, दडी, उद्भट ग्रादि अलका रवादी 
आचार्यो के समय मे हुआ । पर इस काव्याग की यह प्रतिष्ठा अ्रक्षण्ण नही रही । ध्वनि- 
वादी आचार्य आनदवर्धन ने इसे चित्रकाव्य' कहकर ध्वनि एवं गुणीभूत व्यग्य काव्य की 
अपेक्षा निक्ृषष्ट माना और कुछ एक अपवादो को छोडकर यही धारणा जगन्नाथ तक निरतर 
मान्य होती चली गई । इतना होते हुए भी इन परवर्ती ्राचार्यों ने इसी काव्याग को अपने 
ग्रथो का अधिकाश कलेवर समपित किया है। निष्कर्ष यह है कि 


१--भरत के समय भ्रलकार नामक काव्याग पूर्णात प्रतिष्ठित नही हो पाया था । 


ग २--भामह आदि अलकारवादियो ने इसे काव्य का सर्वेप्रतिष्ठित भ्रग स्वीकृत 
या। 


३--अ्रानदवर्धन ने इसकी सर्वातिशय महत्ता को अस्वीकार किया । 


४--आनदबर्धन के परवर्ती प्राय सभी आचार्यो ने आ्रनदवर्धत का अनुकरण 
करते हुए भी इसका विशद एवं विस्तृत निरूपण किया । 


(२) अलंकारवादी आचार्य--भामह, दडी और उद्भट अलकार सप्रदाय 
के आचाये है। इनमे से प्रथम दो आचार्यों के ग्रथ क्रश काव्यालकार और काव्यादरशें 
प्राप्य है, पर उद्भट प्रणीत ग्रथो मे से केवल एक ही ग्रथ काव्यालकारसारसग्रह' अद्या- 
वधि उपलब्ध है । इस ग्रथ के कुछेक स्थलो से यह अवश्य ज्ञात होता है कि वे श्रलकारवाद 
के समर्थक रहे होगे । इधर इनके परवर्ती आचारयों भ्रथवा टीकाकारो ने इन्हे अलकारवादी 
आचार्य के रूप मे स्मरण किया है तथा इस सबध मे इनकी कतिपय मान्यताओ का भी उल्लेख 
किया है। इनका एक ग्रथ भामहविवरण' बताया जाता है, जो सभवत स्वतत्न ग्रथ न 
होकर भामहप्रणीत काव्यालकार' की व्याख्या है। इधर इनका काव्यालकारसार- 
सग्रह' नामक ग्रथ भी अधिकाशत काव्यालकार' मे निरूपित श्रलकारों का सुबोध रूप 
प्रस्तुत करता है। इस प्रकार भ्रलकारवादी भामह के व्याख्याता उद्भट भी भ्रलका रबवाद 
के ही समर्थक रहे होगे--अ्रनुमानत यही ठीक सिद्ध होता है । 

उक्त तीनो आचार्यों को अलकारबाद के समर्थक मानने का प्रधान कारण यह 
है कि ये सभी आचार्य किसी न किसी रूप मे रस की महत्ता स्वीकार करते हुए भी इसे 
अलकार' मे अंतर्भत करने के पक्ष मे है। इन तीनो ने रस, भाव और रसाभास तथा 
भावाभास को क्रमश रसवत्‌, प्रेयसस्‍्वत्‌ और ऊर्जस्वि अलकारो के नाम से अभिहित किया है, 
तथा उद्भट ने समाहित नामक अन्य अलकार को भावशाति का पर्याय माना है। भामह 


१ ध्वस्या? २११ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास व 


और दडी ने भी समाहित अलकार की चर्चा की है, पर उसका सबंध रस के साथ खीच 
तानकर ही स्थापित किया जा सकता है । इसी सबंध में उद्भव द्वारा प्रस्तुत उदात्त अलका र 
का एक भेद अवेक्षणीय है, जिसमे उन्होंने ओर उनके व्याख्याता प्रतिहारेदुराज ने अगभूत 
रसादि को द्वितीय उदात्त अलकार के अ्रतर्गत समिलित किया है। उनके इस कथन का 
श्रनुमोदन आगे चलकर अलकारसपर्वस्व के प्रणेता रुव्यक ने भी किया है । निष्कर्ष यह है कि 
अलकारवादी आचाय॑ 

(१) अ्गीभूत रस, भाव, रसाभास, भावाभास और भावशाति को क्रमश 
रसवत्‌, प्रेयस्व॒त्‌, ऊर्जस्वि और समाहित अलकारों से अभिहित करते है, श्रौर 

(२) अगभूत रसादि को द्वितीय उदात्त अ्रलकार से । 


भामह भ्रादि तीनो श्राचार्यों को अलकारवादी मानने का दूसरा कारण है प्रलकार 
के सबंध में इनकी प्रणस्तियाँ तथा अलकार' में अन्य काव्यो की स्वीकेति । 


(१) भामह के कथनानुसार जिस प्रकार सहज सूदर होने पर भी वनितामूख 
भूषणो के बिना शोमित नही होता, उसी प्रकार सदर वाक्‌ (काव्य) भी अलेकारो के बिता 
शोभा नही पाता । 

(२) दडी के मतानुसार वैदभ भार्ग के प्राणभूत माधुय्य आदि दस गण अलकार' 
ही है। मुख आदि पॉच सधघियो, उपक्षेप श्रादि ६४ सध्यगो, कैशिकी आदि ४ वृत्तियो, 
नर्मंतत्‌ श्रादि १६ वृत्त्यगों तथा भूषण आदि ३६ लक्षणों तथा विभिन्न नाटयालकारो को 
भी दडी ने अलकार' माना है। इनमे से विषय के आग्रह के अनुसार किन्ही का स्वभावा- 
ख्यान' आदि अलकारो में ग्रतर्भाव हो जाता है श्नौर किन्‍्ही का भाविक' अ्र॒लकार मे । 


'रस' के अतिरिक्त इन भ्राचार्यों ते जान बूककर अथवा अनजाने ध्वनि का भी 
कुछ ग्ललकारो में अ्रतनिवेश सूचित किया है। इस सबंध में भामहसमत प्रतिवस्तृपमा, 
समासोक्ति और पर्यायोक्ति अ्रलकार, दडिसमत द्वितीय व्यतिरेक और पर्यायोक्ति श्रलकार, 
तथा उद्भटसमत पर्यायोकति अ्लकार द्रष्टव्य है । क्‍ 

(३) उद्भट के सबंध मे प्राप्त कुछेक उक्तियों से ज्ञात होता है कि वे गुणा भौर 
अलकार में कोई अ्तर नही मानते थे तथा रूपक आ्रादि वाच्य अलकारो को उन्होने ग्रनेक 
स्थलो पर प्रतीयमान (व्यग्य) रूप मे भी दिखाया है। श्रत स्पष्ट है कि गण तथा ध्वनि 
नामक काव्यागों को वे अलकार का ही पर्याय स्वीकृत करने के पक्ष मे थे । 


अलका रवादी आराचार्यों मे रुद्रट की भी चर्चा करता वाछनीय है। इसके अनेक 
कारण है। इनके ग्रथ 'काव्यालकार' का नामकरण ही अलकार' के प्रति इनके ऋूकाव 
का सूचक है। उक्त ग्रथ का अधिकाश कलेवर अ्लकारनिरूपणा को ही समर्पित हुआ है । 
पर इन सबसे प्रमुख और प्रबल कारण यह है कि इनके द्वारा निरूपित, रूपक भ्रपह नृति, 
तुल्ययोगिता, उपमा, उत्प्रेक्षा श्रादि श्रलकारों के लक्षणों मे व्यजना के बीज निहित है । 
कितु फिर भी प्रतीत ऐसा होता है कि रस की स्वतत्न सत्ता उन्हें प्रवश्य स्वीकृत थी । 
न्‌ केवल इतना ही कि उन्होंने रस आ्रादि को रसवर्दाद अ्रजकारो मे भ्रतर्भुत करने की शोर 
कोई सकेत नहो किया, भ्रपितु भरत के पश्चात्‌ सर्वप्रथम इन्होने ही रस का स्वतंत्न निरूपण 
किया है, शृगार रस के एक झ्रावश्यक प्रसग नायकनायिका भेद की यथेष्ट चर्चा की है, 
तथा प्रेयान्‌' नामक रसभेद का भी सर्वप्रथम उल्लेख किया है । फिर भी समग्न रूप में 


4 यत्न यस्मिन्‌ दर्शने वाक्यार्थीभूता रसादयो रसवदा्यलकारा, तत्रागभूतरसादिविषये 
द्वितीय उदात्तालकार ॥--अ्र॒ल० सर्वे०, पु० २३३ 


४६ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : अ्रध्याय २) 


अलकार सप्रदाय की ओर इनकी प्रवृत्ति अ्रधिक प्रतीत होती है । इस क्षेत्र मे उनकी एक 


मौलिक और महत्वपूर्ण देत है अलकारो का चार वर्गो मे विभाजन, जिसका उल्लेख हम 
यथास्थान करेगे। 


(३) ध्वनिवादी आचार्य और अश्ललकार--भामह भ्रादि आचार्यों के अलकार- 
सिद्धात का खडत आनदवर्धन ने प्रबल शब्दों मे किया । अपने ग्रथ ध्वन्यालोक के प्रथम 
उद्योत मे ही समासोक्ति, आ्राक्षेप, दीपक, अपहनुति, अनुक्तनिमित्तक विशेषोक्ति, पर्या- 
योक्ति और सकर अ्लकार के उदाहररणाो मे व्यग्य की अ्रपेक्षा वाच्य का प्राधान्य दिखाते 
हुए उन्होने यह सिद्ध किया है कि (व्यम्यप्रधात) ध्वनि का (वाच्यप्रधान) अलकारो मे 
ग्रतर्भाव मानना यूक्तिसगत नही है क्योकि अ्रलकार और ध्वनि मे महान अ्रतर है। 
ग्रलकार शब्दार्थ पर आश्रित है, पर ध्वनि व्यग्यव्यजक भाव पर । शब्दार्थ के चारुत्व- 
हेतुभूत अलकार ध्वनि के अगभूत है और ध्वनि उनकी अगी है । ध्वनि काव्य की भ्रात्मा है, 


अ्रलकायें है, अत वह न तो अलकार का स्वरूप धारण कर सकती है, और न अलकार मे 
उसका शअ्रतर्भाव ही सभव है। 


(के 
आानदवधेन ने रस झ्रादि को रसवदादि मे अतर्भूत करने का खडन भी प्रकारातर 
से किया है। उनके मत मे रस, भाव, रसाभास, भावाभास और भावशाति को क्रमशः 
रसवत्‌, प्रेयस्वत्‌, ऊर्जस्वि और समाहित भ्रलकारो से तभी भ्रभिहित किया जाता है जब ये 
ग्रंगी (प्रधान) रूप मे वणित न होकर अ्रग (गौणा ) रूप से वर्णित हो 
प्रधानेः्यत्न वाक्‍्याथें यत्रागन्तु रसादयः । 
काव्ये तस्मिन्नलंकारो रसादिरिति मे सतिः ॥--ध्वन्या० २५ 


यही कारण है कि मम्मट ने रसवत्‌ श्रादि अलकारो को गुणीभूतबव्यग्य काव्य के 
अपरस्याग” नामक भेद के अतर्गत निरूपित किया है, न कि अनुप्रास, उपमा भ्रादि चित्र- 
काव्य के साथ । रस और अलकार के परस्पर सबध का निर्देश करते हुए श्रानदवर्धंन ने 
इसी स्थल पर कहा है कि रसादि अलकारय है और उपमादि भ्रलकार । अ्रलकार का का है 
ग्रलकार्य का चमत्कारोत्पादन । यदि रसादि को ही अभ्रलकार मान लिया जाय, तो फिर 
वह किसके चारुत्व को बढाते है ” भला कोई स्वय अपना भी कभी चारुत्वहेतु हो सकता 
है' ? अ्रत अलकायें तो अलकार से सदेव भिन्न ही रहेगा । 


इस प्रकार आनदवर्धन ने श्रलकार की प्रतिष्ठा केम कर दी और उनके अ्रनुयायी 
मम्मट ने अपने काव्यलक्षण में अ्रनलक्ृती पुन क्वापि' शब्दों द्वारा अलकार' को अनि- 
वार्यता की घोषणा की और विश्वनाथ के शब्दों मे अलकार शब्दार्थे का केवल उत्कर्षेक 
मात्र होने के कारण काव्य के लक्षण मे स्थान पाने योग्य नही है ।' 


(४) अलंकार का लक्षण--सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियों मे आनदवर्धन के पूर्वे 
दडी और वामन ने अलका रलक्षरण प्रस्तुत किया है और इनके पश्चात्‌ मम्मट और विश्वनाथ 
ते। शेष परवर्ती आचार्यो मे मम्मट झ्रादि की छाया है । 


दडी और वामन के श्रलकारलक्षणो मे तारतम्य का अतर है। दडी के मत मे 


१ यत्न च रसस्थ वाक्यार्थीभावस्तत् कथमलका रत्वम्‌ । अलकारो हि चारुत्वहेतुप्रसिद्ध । 


न त्वसावात्मैवा5त्सनश्चारुत्वहेतु | --ध्वन्या० २।४ (वृत्ति) 
२ रसभावतदाभासभावशान्त्यादिरक्रम । 
भिन्नो रसादलकारादलकार्यतया स्थित ॥ -+का०» प्रू० ४२६ 


९-४ 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास ० 


काव्य (शब्दार्थ) की शोभा उत्पन्न करनेवाला धर्म श्रलकार है तो वामन के मत मे यह कार्ये 
गण' का है, श्रलकार उस शोभा का वर्धक धर्म है 

काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलकारान्‌ प्रचक्षते । --दडी, का० द० २११ 

काव्यशोभाया: कर्त्तारो धर्मा गणाः | तदतिशयहेतवस्त्वलकाराः ॥ 

“-वामन, का० सू० ३।१॥१,२ 
आरनदवर्धन ने अपने अ्रलकारलक्षण मे भ्रलकार को शब्दार्थ का आभूषक धर्म 

कहा है' । इस लक्षण मे उन्होंने अलकार का रस के साथ कोई सबध निर्दिष्ट नही किया 
यद्यपि यह सबध उन्हें अभीष्ट अ्रवश्य था। यह कार्य मम्मट और विश्वनाथ ने किया' । 
इनके मत में श्रलकार शब्दार्थ की शोभा द्वारा परपरा सबध से रस का प्राय उपकार करते 
है। इन ग्राचार्यों ने अलकार को शब्दार्थ का उसी प्रकार अ्रनित्य धर्म माना जिस प्रकार 
कटक कुडल ग्रादि शरीर के अनित्य धर्म है। इसी प्रकार जगन्नाथ ने भी अलकारो को काव्य 
की आत्मा व्यग्य' के रमणीयताप्रयोजक धर्म मानकर ध्वनिवादियों का ही समर्थत किया 
है । रसध्वनिवादी आचार्यो के मत मे कुल मिलाकर अलकार का स्वरूप इस प्रकार है 


१--अलकार शब्दार्थ के शोभाकारक धर्म हैं 

२--ये शब्दार्थ के ग्रस्थिर धर्म है 

३--ये शब्दार्थ की शोभा द्वारा परपरा सबध से रस का भी उपकार करते है और 
४--कभी रस का उपकार नही भी करते । 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि पूर्ववर्ती और परवर्ती आचारयों के अ्रलकार- 
लक्षणो मे जिस तत्व को किसी न किसी रूप मे अवश्य स्थान मिला है वह है अलकारिता-- 
काव्य की शोभाजनकता ' अलक्रियतेध्नेनेत्यलकार | दूसरी समानता यह है कि दोनो 
ने अ्रलकार को शब्दार्थ का ही शोभाका रक धर्म माना है । दोनो वर्गों के मतो का विभेदक 
धर्म यह है कि रसवादी झ्रलकार द्वारा शब्दार्थ की शोभा से रस का भी उपकार मानते है, 
पर अलकारवादी शब्दार्थ' से श्रागे नही बढते । हे 


(५) अलंकारों की सख्या--भरतम्‌नि से लेकर भ्प्पय्य दीक्षित पर्यत वाणी- 
विलास की ज्यो ज्यों सूक्ष्म विवेचना होती गई, भ्रलकारो की सख्या भी त्यो त्यो बढती 
गई। इसी बीच पिछले झाचायों हारा स्वीकृत श्रलकारो को अमान्य भी ठहराया गया । 
फिर भी नए अलकारो के समावेश द्वारा सख्या मे वृद्धि होती चली गई । भरत ने केवल 
४ अलकार माने थे, भामह ने ३९, दडी ने ३५, उद्भट ने ४०, वामन ने ३३, रुद्रट ने ५२, 
भोजराज ने ७२, मम्मट ने ६७, रुय्यक ने 5५१, जयदेव ने १००, विश्वताथ ने ८२, अ्रप्पय्य 
दीक्षित ने १२४ और जगन्नाथ ने ७१ अलकार माने । 


अलकारो की सख्या को उत्तरोत्तर बढाने के लोभ का परिणाम यह हुआ कि वे 
बस्तुगत वर्णन भी अलकार' नाम से पुकारे जाने लगे जिनका सबंध झ्रलकार्य (रस) को 


१ अगाश्नितास्वलकारा: मन्तव्या कटठकादिवत्‌ | --ध्वन्या० २६ 
२ (क) उपकुर्वन्ति त सन्त येडज्धद्धारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवदलकारास्तेथनुप्रासोपमादय ॥ -+का० प्र० ५६७ 
(ख) शब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्मा शोभातिशायिन । 
रसादीनुपकुवेन्तो&लकारास्तेडड्धदादिवत्‌ू. ॥ 
| “+सा० द० १०।१ 
३ काव्यात्मनो व्यग्यस्थ रुमणीयताप्रयोजका अ्रलकारा |--र० ग० 


११ रौतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २) 


दिसी रुप मे अलकृत करने के साथ नहीं है। उदाइरणार्य, जयदेव ने प्रत्यक्ष, भ्रनुमान, 
शब्द, उपसान, अर्थापत्ति, ग्रनूपलब्धि, सभव और ऐतिहा इन झाठ प्रमाणो को प्रमाणा- 
लकार नाम दे दिया । इसी प्रकार दडपूपिकान्याथ पर आधुत काव्यार्थापत्ति श्रलकार, 
क्रियाओं पर आधृत सूक्ष्म और पिहित ग्रलकार, कठ की भिन्न ध्वनि पर आ्राधृुत काकु 
वक्रोक्ति अलकार, काल पर आधुत भाविक अ्रलकार स्वीकृत कर लिए गए। स्मरण, 
भ्रम, संदेह, प्रहरषेण, विषादन, तिरस्कार आदि हृदय की वृत्तियाँ है। इनमे श्रलकारता 
मानना इनके प्रकृत रूप का तिरस्कार करना है। इसी प्रकार आदर, आश्चर्य, घृणा, 
पश्चात्ताप आदि भावो को भो प्रकट करने में बोप्सा अलकार मानना समुचित नही है। 


दडी के क्रथतातुसार--ते चाद्यापि विफल्प्यते कस्तान्‌ कार्त्स्येन वक्ष्यति' (का० 
द० २॥१)--यदि अलकार वाणो के प्रत्येक विलास का नाम है, तब तो उपरिगणितर 
सभी अलकार अलकार' सज्ञा से विभूषित हो सकते है पर यदि अलकार' से अ्रभिप्राय 
करणवाचक रूप--अलक्रियतेश्नेनेत्मलकार --है तो प्रमाण, सूक्ष्म, पिहित भ्रादि को 
उपमा, रूपक, उ्ल्म्ेक्षा आदि अलकारो के समकक्ष कमो नहों रखा जा सकता | यहो' 
कारण है कि अलकारो की सख्या को न्यूत करने के प्रयत्त भी समय समय पर होते रहे । 
इस दिशा मे कुतक का प्रयास विशेषत उल्लेखनीय है। उन्होंने केवल २० अलकारो का 
निरूपणा किया और इससे भी प्रतिवस्तृपमा, उपमेयोपमा, तुल्ययोगिता, अनन्वय, निदर्शना' 
और परिवत्ति-इन छह सादृश्यमूलक अलकारो का उपमा मे, समासोक्ति का श्लेष से 
तथा सहोक्ति का उपमा में अतर्भाव करके शेष १३ अलकार ही मान्य ठहराए। श्रन्य 
आचार्यो द्वारा समत अलकारो के सबध मे उनका कथन है कि या तो वे शोभाशून्य है, या 
इन्ही अलकारो मे उनका अ्रतर्भाव हो सकता है, अत वे मान्य नही है । इस दिशा मे कुतक 
के उपरात जयदेव का नाम उल्लेख्य है। इन्होने शुद्धि, ससृष्टि, सकर, मालोपमा और 
रशनोपमा अलकारो की अ्रस्वीकृति की है । इधर यही प्रयास टीकाकारो ने भी किया है । 
काव्यप्रकाश के टीकाकार भट्ट वामन भलकीकर ने ५४ अलकारो को भरस्वीकृत करते 
हुए कुछ का खडन किया है और कुछ को मम्मटसमत अलकारो मे ग्रतर्भूत करने का निर्देश 
किया है। पर इतना सब कुछ होते हुए भी वाणीविलास के भेदोपभेदों का नामकरण 
होता चला गया और अप्पय्य दीक्षित तक अ्रलकारो की सख्या १२४ तक पहुँच गई। 


(६) श्रलंकारों का वर्गीकरण--भामह ने वाणी के समग्र व्यापार को दो 
वर्गो मे विभक्‍त किया है--वक्रोक्ति और स्वभावोक्ति । उनके मतानुसार वक्तोक्ति ही 
काव्यचमत्कार का बीज है, स्वभावोक्ति तो प्रकारातर से वार्ता मात्र है। पर स्वभावोकिति 
के प्रति भामह की यह अवहेलना दडी को स्वीकृत नही है । उन्होने समस्त वाडमय को 
उक्त दो वर्गो--वक्रोक्ति और स्वभावोक्ति--मे विभकत करते हुए स्वभावोक्ति' को 
झग्रलकारो मे प्रथम स्थान देकर इसके प्रति अपना समादर प्रकट किया है । पर स्वभावोक्ति 
के प्रति भामहसमत अवहेलना कम नही हुई । वक्रोक्ति को ही काव्य का सर्वेस्व घोषित 
करनेवाले कुतक के समय मे यह भावना उम्र रूप धारण कर गई, यहाँतक कि कुतक ने इसे 
ग्रलकार रूप मे भी स्वीकृत नही किया । उनके एतद्विषयक तके का अभिप्राय है कि स्वभाव 
कहते है स्वरूप को और स्वभावोक्ति कहते है स्वरूप के श्राख्यान को । किसी भी वस्तु के 
काव्यगत वर्गान के लिये उसके स्वभाव (स्वरूप) का आख्यान अनिवार्य है, क्योकि स्वभाव 
से रहित वस्तु तो निरूपाख्य (श्रस्तित्वहीन) है। श्रत स्वभाव की उक्ति को भी यदि 
'स्वभावोक्ति श्रलकार' नाम दिया जाता है तो यह नितात असगत है । वस्तुत स्वभावोक्ति 
शरीर है, इसे ही अ्रलकृत करने के लिये अन्य अलकार अपेक्षित है । स्वय शरीर कभी भी 
अपना अलकार तही बन सकता--भला स्वय अपने कथे पर चढ़ने में कौन समर्थ है 4 
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वाड मय (काव्यचमत्कार अश्रथवा अलकार) के भामह और दडी द्वारा प्रस्तुत 
उक्त वर्गीकरण का परवर्ती किसी भी आचाये ने उल्लेख नहीं किया। अ्लकारों को 
सर्वप्रथम व्यवस्थित रूप देने का श्रेय रुद्रट को है। पर उनसे भी पूर्व उदभट ने इसका 
प्रयास अवश्य किया था पर उसमे वे सफल नही हुए । इन्होंने अपने ग्रथ काव्यालका र- 
सार सग्रह मे निरूपित ४० अलकारो को छह वर्गों मे विभकत किया है, पर चतुर्थ वर्ग को 
छोडकर शेष वर्गो के अलकारो में ऐसा कोई झ्राधारसाम्य लक्षित नही होता जिसके बल 
पर इन्हे पृथक वर्गों मे रखना उचित कहा जा सके । चतुर्थ वर्ग में भी प्रेयस्वत्‌, रसवत्‌, 
ऊर्जस्वि और समाहित के अतिरिक्त उदात्त और पर्यायोक्ति अलकारो का तो विषयसाम्य 
के आ्राधार पर एक साथ रखा जाता युक्तिसगत प्रतीत होता है, पर इसी वर्ग मे श्लेष अलकार 
को स्थान देने का कारण सम मे नही झाता । 


रुद्रट ने अर्थालकारो को वास्तव, औपम्य, भ्रतिशय और श्लेष, इन' चार श्रेणियों 
मे विभकत किया । वस्तुस्वरूप कथन को वास्तव कहते है। सहोक्ति, समुच्चय, जाति, 
यथासख्य ग्रादि अलकार वस्तुगत है । उपमेयोपमान की सहायता का नाम औपम्य है । 
उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि अलकार इसके ग्रतर्गत है । अर्थ और धर्म के नियमविपर्येय 
को भ्रतिशय कहते है । पूर्व, विशेष, उत्प्रेक्षा, विभावता आदि भ्रतिशयगत झ्लकार है । 
ग्रनेकार्थकता का नाम श्लेष है। अविशेष, विरोध, अधिक ग्रादि श्लिष्ट अलकार है । 


रुद्रट ने कुछ भ्रलकारो को दो दो वर्गों मे भी रखा है, जैसे, उत्तर और सम्‌च्चय 
गलकार वास्तवगत भी है और झौपम्यगत भी, विरोध और अ्रधिक भ्रतिशयगत भी है और 
श्लेषगत भी, उत्प्रेक्षा औपम्यगत भी है और भ्रतिशयगत भी, विषम वास्तवगत भी है 
झौर अतिशयगत भी । 


रुद्रट के पश्चात्‌ रुब्यक ने अ्रलकारो का वर्गीकरण किया। विद्याधर ने रुय्यक 
का प्राय अ्नुकरण किया। विद्याधर के ग्रथ एकावली की तरल नामक टीका के कर्ता 
मल्लिनाथ ने रुग्यक और विद्याधर के वर्गीकरण का स्पष्टीकरण करते हुए पाठको के लिये 
उसे सुबोध रूप दे दिया । मल्लिनाथ के अनुसार उक्त आचार्यद्वय का वर्गीकरण इस प्रकार 


१--सादृश्यमूलक अलकार वर्ग-- 
(क) भेदाभेदप्रधान--उपमा-उपपेमेयोपमा, श्रनन्‍्वय और स्मरण 
(ख) अभेदप्रधान-- 
ग्र--श्रारोपमूल--रूपक, परिणाम, सदेह आदि 
आ--अ्रध्यवसायमूल---उत्प्रेज्ञा और अतिशयोक्ति 
२--औपम्यगर्भे वर्गे--- 
क) पदार्थनत--तुल्ययोगिता और दीपक 
) वाक्यार्थंगत--प्रतिवस्तूपमा, दृष्टात, निदर्शेना' 
ग) भेदप्रधान--व्यतिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति 
घ) विशेषणविच्छित्ति--समासोक्ति, परिकर 
(ड') विशेष्यविच्छित्ति--परिकराकुर 
(ख) विशेषणविशेष्य विच्छित्ति--श्लेष 
(छ) समासोक्ति से विपरीत होने के कारण अप्रस्तुतप्रशसा को, अर्थातर- 
न्यास मे अप्रस्तुतप्रशसा के समान सामान्य विशेष की चर्चा होने 
के कारण अर्थातरन्यास को, और गम्यप्रस्ताव के कारण पर्यायोकति, 
व्याजस्तुति और आक्षेप को भी इसी वर्ग मे स्थान दिया गया है । 


५३ रौतिकाव्य का शास्त्रौय पृष्ठाधार (खंड १: प्रध्याय २) 


३--विरोधगर्भ भ्रलकार वर्ग-- 
विरोध, विभावना, विशेषोक्ति आदि 
४--श्वुखलाकर अलकार वर्गे-- 
कारणमाला, एकावली, मालादीपक, सार 
५-+त्यायमूलक अलकार वर्ग--- 
(क) तकंन्यायमूल--काव्यलिग, अनुमान 
(ख) वाक्यन्यायमूल--यथासख्य, पर्याय आ्रादि 
(ग) लोकन्यायमूल--.प्रत्यनीक, प्रतीप आदि 
६--! ढार्थ प्रतीतिमूल अलकार वर्ग-- 
सूक्ष्म, व्याजोक्ति और बक्रोक्ति 


विद्याधर के पश्चात्‌ विद्यानाथ ने रुद्रट, रुब्यक और विद्याधर से सहायता लेते 
हुए अ्र्थालकारो को प्रमुख चार प्रकारो मे विभकत किया है और फिर इन प्रकारो के कुल 
मिलाकर निम्नलिखित € भेद गिनाए है-- 

प्रमुख ,_नार--( १) प्रतीयमाव वस्तुगत, (२) प्रतीयमान औपम्य, (३) प्रतीय- 

मान रस, भाव झ्रादि, एवं (४) अस्फूट प्रतीयमान । 

अवातर विभाग--( १) साधम्यं॑ मूल (भेदप्रधान, अभेदप्रधान, भेदाभेद प्रधान ) , 

(२) अ्रध्यवसायमूल, (३) विरोधमूल, (४) वाक्यन्याय- 
मूल, (५) लोकव्यवहारमूल, (६) तकेन्यायमूल, (७) 
शुखलावैचित्यमूल, (८५) अपक्तवमूल, (६) विशेषरण/- 
वेचित््यमूल । 

सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे विभिन्न आचार्यो द्वारा उपरिनिदिष्ट वर्गेकरण किसी 
सीमा तक तकंपूर्ण होते हुए भी एकात रूप से स्वीकार नहीं हो सकते । फिर भी व्याव- 
हारिक दृष्टि से अलकाराध्येता के लिये ये वर्गीकरण उपादेय अ्रवश्य है । 

(७) अलकारो के प्रयोग मे ओचित्य--अलकार शब्दार्थरूप काव्यशरीर का 
गलकर्ता है, पर इसकी अलक़्तियता इसके औचित्यपूरं प्रयोग की भअ्रपेक्षा रखती है। 
सस्क्ृत का प्राचीन और वव्य काव्यशास्त्री लोकिक एवं काव्यगत अ्रलकारो के इस प्रयोग- 
तत्व के सबंध मे प्रारभ से ही प्रकाश डालता चला आझ्राया है। भरत के शब्दों मे विभिन्न 
शरीरावयव पर धारित आभूषण शोभा उत्पन्न करने के स्थान पर हास्योत्पादक ही होता 
है--जैसे उर स्थल पर मेखला का बधन । वामन के शब्दों मे आभूषणों के आदश। प्रयोग 
के लिये एक ऐसा शरीर ही ग्रधिकारी है जो हर प्रकार से सुपात्र हो । इस दृष्टि से न तो 
ग्रचेतन शव झलकारो का अधिकारी है, न किसी यति का शरीर, और त किसी नारी का 
यौवनवध्य वपु/ । भोजराज के शब्दों मे सजीव, स्वस्थ, सुदर शरीर पर भी आ्राभूषणो का 
प्रयोग औचित्य की अपेक्षा रखता है---अजन की कालिमा बडी बडी आँखो मे ही शोभित 
होती है, अन्यत्न नही । मुक्ताहार उन्नत पीन पयोधरो पर सुशोभित होता है, भ्रन्यत्न नही । 
पर इसके विपरीत क्षेमेद्र के कथनानूसार कठ मे मेखला का, नितबफलक पर सुदर हार का, 
हाथो मे न पुरो का, चरणों मे केयूरो का श्रवधारण कितना कुरूप, भट्दा और हास्यप्रद होगा, 
यह कहने की आ्रावश्यकता नहीं है । 


१ का» सू० वु० ३।२२ पच्य । 
२ दीर्घापाग तयनयुगल भूषयन्त्यजनश्री- 

स्‍्तुगाभोगौ प्रभवति कुचाबचितू हारयष्टि ॥ --नस्० क० भ० १॥१६ 
टर झ्ोौ० वि० च० ० १ 
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उक्त कथनो से स्पष्ट है कि आभूषण का प्रयोग जहाँ सजीव, सुदर शरीर की 
श्रपेक्षा रखता है, वहाँ श्ौचित्य भी उसके लिये एक अनिवाये तत्व हे । काव्यगत अलकारो 
के शोभावह प्रयोग में भी इन्हों दोनो तत्वों की श्रनिवायं ता अपेक्षित है-अलकारो का 
सरस काव्य मे प्रयोग, सरस काव्य मे भी अलकारो का ओऔचित्यपूर्णा प्रयोग । शव, 
यतिशरीर अथवा यौवनवध्य वपु पर आ्रभूषणो का अवधारण यदि कौतूहल मात्र है तो 
नीरस काव्य मे भी अलकारप्रयोग का दूसरा नाम उक्तिवेचित्य मात्र है--यत्र तु नास्ति 
रस तत्न (अलकारा ) उक्तिवैचित्यमात्रपर्यवसायिन ! । जिस प्रकार हाथो मे नूपुरो का 
श्र चरणो मे केयू रो का बधन समुचित नही है, उसी प्रकार विप्रलभ श्वगार मे भी यमक 
आदि का बधन समुचित नहो हे । तात्पयें यह कि लौकिक अलकारो के समान काव्यगत 
गलकारो का जीवत ओर उनकी अ्रलकारिता उचित स्थानविन्यास पर ही आ्राश्चित है । 
फिर भी काव्यसौदर्य शरीरसोदर्य की अपेक्षा अधिक सवेदनशील हे। उदाहरणार्थ 'रकार' 
का अनुप्रास विप्रलभ श्ूगार के एक उदाहरण मे रस का उपकार करता है, तो टकार' 
का अनुप्रास उसी रस के दूसरे उदाहरण मे रस का उपकार नही करता । तभी मम्मट 
को अलकारो के विषय मे लिखता पडा--क्वचित्तु सतमपि नोपकुवेन्कि । स्पष्ट है कि 
एक ही रस के दो उदाहरणों मे कोमल वर्श रकार और कणोर वर्ण टकार' की सह्यता 
अथवा असह्यता का उत्तरदायित्व ओचित्य के ही सद्भाव अथवा अभाव पर आराधुत है । 


ससस्‍्क्ृत का काव्यशास्त्री शब्दालकारो के प्रयोग के भ्रनौचित्य के विषय मे अपेक्षा- 
कृत अधिक आ्रशकित रहा है। यही कारण है कि दडी जैसे अलकारवादी ने भी अनुप्रास 
और यमक के प्रति अपनी अवहेलना प्रकट की है। उनके कथनानुसार अनुप्रास का भ्रर्थ 
शैथिल्य' है और यह श्लेष नामक गुण के अ्रभाव का दूसरा नाम है। गौडमार्ग (वैदर्भ- 
मार्ग की अपेक्षा निक्ृष्ट मार्ग ) के अवलबी ही इसे अपनाते है" । यमक के सबध मे उनका 
कथन है कि उसका अकेला प्रयोग मधुरताजनक नही है" । रुद्रठ जैसे अ्रलकारप्रिय आचार्य 
ने अ्नुप्रास अलकार की स्वसमत मधुरा, प्रौढा आदि पाँच वत्तियो के औचित्यपूर्ण प्रयोग 
पर विशेष बल दिया है। इसी प्रकार आनदवर्धन ने श्रनुप्रास श्रादि शब्दालकारो की 
अपेक्षाकृत हीनता प्रबल शब्दों मे व्यक्त की है। उनके कथनानुसार श्वगार के सभी 
प्रभेदों मे अनुप्रास का बध सदा एकसा अभिव्यजक नही हुआ करता अ्रत कवि को इस 
अलकार के श्रौचित्यपूर्ण प्रयोग के लिये विशेष सावधानी बरतनी चाहिए । ध्वन्यात्मक 
श्ुगार, विशेषत विप्रलभ ऋगार, मे यमक आदि का निबधन कवि के प्रमाद का सूचक 
है। काव्य मे अलकारप्रयोग अप्रयत्तज होना चाहिए, पर यमकनिबधन के लिये तो कवि 
को विशेष शब्दों की खोज करनी ही पडती है। सरस रचना मे यमक रस को अग बता 


१ का० प्र०, झम उ०, पू० ४६४५ 
२ (क) काव्यस्यालमलकारे कि मिश्यागणितेर्ग्णो । 
यस्य जीवितओऔचित्य विचिन्त्यापि न दृश्यते )। >औ्औ० वि० च० पु० ४ 

(ख) उचितस्थानविन्यासादलक्षतिरलकृृति । --बही, पृ० ६ 
३ देखिए, मम्मट द्वारा उद्धृत दोनो उदाहरण 

(क) अपसारय घनसारम्‌ । 

(ख) चित्ते विहृद्॒दि ण॒ टृद्दि । 

“का ० ब्र०, एम उ०, पू ० ४६७ 

४ का० द० १४४३, ४४ 
५ तत्तु तैकान्तमधुरम्‌ । “वही १॥६१ 


५५ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: श्रध्याय २) 


देता है और स्वय श्रगी बन जाता है' । यमकप्रयोग के सबध मे कुतक की भी यही धारणा 
है कि यह शोभाशून्य अलकार है। इसके विस्तृत जाल मे उलभने से क्या लाभ ? प्रथम 
तो अनुप्रासमयी रचना को अ्रति निबद्ध नही बनाता चाहिए और यदि ऐसी रचना हो भी 
जाए, तो उसे असुकुमार न बनाना चाहिए" । भट्ट लोल्लट के मत मे यमक आदि शब्दा- 
लकार रस के अति विरोधी है। इनका प्रयोग कवि के अभिमान का सूचक भेडचाल के 
समान है । 

इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि शब्दालकारो के ओऔचित्यपूर्ण प्रयोग को समभाते 
समभाते सस्क्ृत का आचायें कही कही उनका विरोध और निषेध तक कर बैठा है । पर 
श्र्थालकारो के प्रयोग का निषेध वह किसी भी अ्रवस्था मे करने को उद्यत नही है । वह 
इन्हे स्वस्थ रूप मे देखता चाहता है। आनदवर्धत के कथनानुसार अलकार का स्वस्थ 
रूप है--रस, भाव आदि का अग॒ बनके रहना । उसे यह रूप देने के लिये एक प्रबृद्ध 
कवि को विशेष प्रकार के सभी क्षरा की सदा अपेक्षा रखती पडेगी' । इसके अ्रतिरिक्त 
अर्थालकारो का प्रयोग करते चले जाना कवि की स्वेच्छा पर भी निर्भर नही है । ये ध्वनि के 
उपकारक तभी समभे जायँंगे, जब ये रस मे दत्तचित्त प्रतिभावान्‌ कवि के सामने हाथ 
बाँधे चले आए", और किसी प्रयत्न के बिता अनायास ही रचना मे (रसानुकूल रूप मे ) 
समाविष्ट होकर स्वय कवि को भी आश्चर्यंचकित कर दे । निष्कर्ष यह कि अर्थालकारो के 
ओचित्यपूरो प्रयोग की कसौटी है अ्रपुथग्यट्>' रूप से रसानुकूलता की प्राप्ति : 


रसाक्षिप्ततया यस्य बन्धश्शक्यक्रियों भवेत्‌ । 
अपुथग्यत्ननिव॒त्यं: सो$लंकारों ध्वनों सत :॥ 
“-ध्वन्या० २।१६ 
झ्र यदि शब्दालकारो का भी रसोपयोगी बनकर ग्रपृथग्यत्त रूप से रचना मे स्वत 
समावेश सभव होता तो सस्क्ृत के आ्राचार्यो ने भ्रर्थालकारो के समान इन्हे भी निश्चय ही 
समान महत्व दिया होता । 


अर्थालकारो का औचित्यपूर्ण प्रयोग करने के लिये आ्ानदवर्धत ने निम्नलिखित 
साधनों मे से किसी एक का आश्रय लेने की समति दी है 


१--रूपक ग्रादि भ्रलकारो की अगीभूत रस के प्रति अग रूप से विवक्षा करना, 
२--अ्र गी रूप मे अलकार की कभी भी विवक्षा न करता, 
३--अवसर पर झलकार का ग्रहण करना, 


१ (क) शझगारस्यथागिनों यत्नादेकरूपानुबन्धवान्‌ । 


सर्वेष्वेव प्रभेदेष नानुप्रास प्रकाशेक ॥ --ध्वन्या० २।१४ 
(ख) ध्वन्यात्मभृतश्वगारे यमकादिनिबन्धनम्‌ । 
शक्तावपि प्रमादित्व विप्रलम्भे विशेषत ॥ -+वही, ३।१४५ 


२ नातिनिर्बन्धविहिता वाप्यपेशलभूषिता | --व० जी० रा 

३ यमकानुलोमतदितरचक्रादिभ्तिदों तिरसविरोधिन्य । 
अभिमानमात्रमेतद्‌ गड्डरिकादिप्रवाहो वा ॥॥ --का० अनु० (हेम०) पू० २५७ 

४ ध्वन्या० २॥४ वृत्ति। 

५ अलकरणान्तराणि » » »< रस समाहित चेतस प्रतिभावते कवेरहम्पूृविकथा 
प्रायतन्ति ।--ध्वन्या० २।१६ वृत्ति 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ५६ 


४---अथवा त्याग करना, 

५-.आरभ करके उसे अत तक निभाने का प्रयत्त करना, और 

६--यदि अनायास श्राद्यत निर्वाह हो जाय तो उसे श्रग रूप भे रसपोषक बनाने का 
यत्न करना । 


उक्त साधनो मे से प्रथम दो तो एक ही है। पाँचवे का तीसरे और चौथे साधन मे 
तथा छठे का पहले साधन में अतर्भाव हो सकता है। इन सबका निष्कर्ष रूप मे उद्देश्य 
यह है कि रचना मे अलकारो को रस के अ्रग रूप में ही स्थात दिया जाय, प्रधान रूप में 
कभी नही, और ऐसा करने के लिये कवि समीक्षाबुद्धि से काम ले, तभी अर्थालकार अपनी 
यथार्थता को प्राप्त कर सकेगे 


ध्वन्यात्मभतेश्ुगारे समीक्ष्य विनिवेशतः । 
रूपकादिरलंकारवर्ग एति यथार्थताम्‌ ॥ --ध्वन्य० २॥१७ 


(८) श्रलंकार सप्रदाय और हिंदी रीतिकालीन श्राचार्य--झलकार सप्रदाय 
के मूल आधार है भामह, दडी और उद्भठ के अनुकरण पर अलकार की काव्य के सर्वेस्व 
एवं सर्वोपरि तथा अनिवार्य शभ्रग के रूप मे स्वीकृति, काव्य के अन्य भ्रगो का अलकार से 
समावेश, यहाँतक कि रस, ध्वति जैसे महत्वपूर्ण काव्यागों का भी अलकार रूप मे ग्रहरा । 
इस दृष्टि से कोई भी रीतिकालीन आचार्य एकात रूप से श्रलकारवादी सिद्ध नही होता । 
रीतिकाल मे अलकार का निरूपण दो प्रकार से हुआ है--चितामरि,, जसवतसिह, कुलपति, 
देव, सूरति मिश्र, श्रीपति, सोमताथ, भिखारीदास, जनराज, रणधीर सिह भ्ादि आचार्यों 
ने मम्मद, विश्वनाथ आदि के समान अलकारप्रकरण को अपने विविधाग निरूपक ग्रथो का 
एक भाग बनाया है तथा मतिराम, भूषण, श्रीधर कवि, रसिक सुमति, रघुनाथ, गोविंद 
कवि, दूलह, प्माकर, प्रतापसाहि शआ॥रादि ने शअप्पय्य दीक्षित के समान उसपर स्वतत्न ग्रथ 
लिखे है । इन दोनो प्रकार के आचारयों ने इस अक रण के लिये मम्मठ, विश्वनाथ, जयदेव' 
तथा श्रप्पय्य दीक्षित मे से किसी एक, दो, तीन भ्रथव चारो आझाचायों का ही भ्राधार प्रहण 
किया है, भामह, दडी और उद्भट का आधार किसी ने भी नहीं लिया । हाँ, देव इसके 
अ्रपवाद है। इन्होने भावविलास मे प्राय दडिसमत अलकारो का निरूपर किया है और 
शब्दरसायन मे प्राय श्रप्पय्य दीक्षित समत भ्रलकारों का | फिर भी भावविलास में निरू- 
पित अलकारो के आधार पर देव को अश्रलकारवादी नही मान सकते । कारण अनेक है । 
प्रथम यह कि देव ने दडी के काव्यादश से सहायता न लेकर केशव की कविप्रिया से ही 
सहायता ली है जिसे वे यथावत्‌ एवं विधिवत्‌ प्रस्तुत नही कर पाए । दूसरा कारण यह 
कि इनका अपेक्षाकृत प्रौढ ग्रथ शब्दरसायन मम्मठ समत सिद्धातों का प्रतिपादक है, न कि 
दडिसमत सिद्धातो का। इस ग्रथ में शब्दशक्ति के श्रतर्गंत व्यजना शक्ति तथा रस जैसे 
काव्यागो की स्वीकृति एवं इनका स्वतत्न निरूपण इन्हे मम्मठ का अनुयायी मानने को बाध्य 
करता है, न कि दडी का । 


इसी प्रसग मे रीतिकाल से पूववर्ती हिंदी श्राचार्यों पर भी विचार कर लेना समुचित 
है । रीतिकाल से पृर्ववर्ती अलकारनिरूपक तीन श्राचार्यों का नाम लिया जाता है-- 
ग्रोपा, करनेस और केशव । इनमे से प्रथम दो आचार्यों के प्रथ अनुपलब्ध है । केशव के 
कविप्रिया' नामक ग्रथ के आधार पर इन्हें ग्रलकारवादी माना जाता है। इन्हे श्रलकार 
सप्रदाय का आचारये मानने के निम्नलिखित चार कारण है . 


१--कैशव ते काव्य की सभी वरशंनीय सामग्री--वर, वर्ण्य, भूश्री, राजश्री 
आदि को अलंकार के स्थात पर सामान्य अलकार नाम दिया है। 


५७ रोतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: श्रध्यात्न २) 


२--रसवत्‌ अलफऊार के अतर्गत श्गार आदि नौ रसो का निरूपण कर प्रकारातर 
से केशव ने अलकार्य रस' को ही श्रलकार मान लिया है। 

३--इनके मत मे उपमा आदि अ्लकार काव्य के अनिवारय अग है । इनके बिता 
सर्वंगुरासपन्न रचना भी उस सुदरी नारी के समान शोभाहीन है, जो आभूषरा रहित हो । 


४--काव्य के सभी सौदयेविधायक तत्वों को इन्होने प्रकारातर से अलकार' 
नाम दिया है । 


इनमे से श्रतिम धारणाग्रो का स्रोत भामह, दडी, उद्भट और वामन के ग्रथो मे 
उपलब्ध हो जाता है, पर प्रथम धारणा--वर्णा झ्रादि वर्ण्य सामग्री को अलकार कहता-- 
कदाचित्‌ केशव की निजी धारणा है । भ्रमरचद यदि तथा केशव मिश्र ने, जिनके ग्रथो--- 
काव्यकल्पलतावृत्ति और ग्रलकारशेंखर--से केशव ने एतट्विषषक लगभग सपूर्ण सामग्री ली 
है, उक्त वण्यें सामग्री को किसी भी रूप मे अ्रलकार' नाम से भ्रभिहित नही किया। अ्रमरचद 
यति ने इस प्रकरण को वण्य॑स्थिति सतबक नाम दिया है और केशव मिश्र ने वर्शोनीय- 
मरीचि । वस्तुत केशव की यह धारणा न परपरासमत है और न यथार्थ ही । इनके 
आदशेभूत आचार्य दडी ने काव्य के जिन अगो--नाटकीय सधियो, सध्यगो, वृत्तियो, 
वृत्यगो, लक्षणों तथा गुणों--को अलकार मे अ्रतर्भूत माना है, वे सभी काव्य के चमत्कारो- 
त्पादक साधन है, न कि स्वय वर्णोेनीय विषयसामग्री । वामन के सौदर्यमलकार ' सूत्र का 
सबंध भी काव्योपकारक साधनो से है, न कि वर्ण्य सामग्री से । वस्तुत केशव की यह धारणा 
मनमानी, असगत तथा भ्रामक है। केशक निस्‍्सदेह अलकारवादी आचार्य है, पर इस 
धारणा की उद्भावना के कारण इन्हे श्रलकारवादी कहना समुचित नही है क्योकि इस 
धारणा की स्वीकृति के बिना भी भामह, दडी और उद्भठ अलकारवादी माने जाते है । 


केशव पर भी इन्ही आचार्यों का पुष्ट प्रभाव है । इस पृष्ठाधार पर थोडा विचार कर लेना 
आवश्यक है। 


केशव के सामने भामह, दडी, उद्भट आदि पूर्वध्वतिकालीन और ग्रानदवर्धन, 
मम्मट, विश्वताथ आदि उत्तरध्वनिकालीन आचार्यों के दोनो मार्ग उन्मुक्त थे । वे भली- 
भाँति जानते होगे कि अब अ्रलकार की व्यापक महत्ता रस और ध्वनि के आगे न केवल 
समाप्त हो चुकी है, अपितु इतमे भ्रलकारालकार्य सबध स्थापित हो गया है, तथा अब 
भामह का यह कथन कि 'न कातमपि निर्भूष विभाति वनितामुखम्‌” निस्सार हो गया है । 
दडी का यह मत कि काव्य के सौदर्योत्पादक सभी तत्व, क्या गुण भौर क्या रस, अलकार' 
ताम से पुकारे जाने चाहिए, अब अपना महत्व खो चुका है। उदभट की यह धारणा 
कि रस, भाव आदि प्रधान रूप से वणित हो जाने पर भी रसवत्‌ , प्रेय झ्रादि अलकार 
कहाते है, आनदवर्धन द्वारा खडित हो चुकी है। इन्हे श्रलकार तभी माना जा सकता है 
जब ये किसी अन्य श्रगीभूत रस के अ्रग मे वरणित हो, अन्यथा नही । मम्मठ ने इन्हे अनु- 
प्रासोपमा आदि चित्रकाव्य' की कोटि से उठाकर गृणीभूत व्यग्य के अपरस्यथाग' नामक 
भेद के अतर्गत उच्च धरातल पर प्रतिष्ठित कर दिया है । 


सभवत केशव यह भी जानते होगे कि अ्रब अलकार' वासमन के सौदयंमलकार 
सूत्र के अनुसार वर्ण्य विषय के चमत्कार (सौदर्य) के सभी उपकरणों का पर्याथ नहीं है, 
अपितु काव्यसौदर्य का एक अस्थिर साधन मात्र रह गया है। इतना सब कुछ जानते 
हुए भी केशव ने यदि प्राचीन अलकारवाद का समर्थन जान बुककर किया है तो इसका 
कारण यही हो सकता है कि वे पुराणमित्येव त स्राध्‌ सर्वम के माननेवाले नही थे । 
सभव है, उत्तके हाथ केवल दडी का ही ग्रथ लग्रा हो, भ्रथवा उन्होने केवल इसी का अध्ययन 


६-८ 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्द 


और मनन किया हो, या सभी ग्रथो के पठनातर भी उनके कविहृदय की प्रवृत्ति अलकार- 
वाद की ही ओर रही हो । कारण जो भी हो, शताब्दियो पश्चात्‌ उन्होंने इतिहास का 
पुनरावर्तत किया । यह विचित्र सयोग है कि सस्क्रत के काव्यशास्त्र मे जहाँ भामह, दडी 
उद्भट आदि अ्रलकारवादियों के पश्चात्‌ आनदवर्धनादि रसध्वनिवादियों का आगमन 
हुआ था, वहाँ हिंदी के काव्यशास्त्र मे भी अलकारवादी केशव के पश्वात्‌ चितामणि आदि 
रसध्वनिवादियों का ही आगमन हुआ । 


४ रोति संप्रदाय 


यद्यपि रीतिसिद्धात की स्थापना नवी शताब्दी के मध्य मे या उसके आसपास 
आचार्य वामन द्वारा हुई तथापि रीति का अस्तित्व उनसे पहले भी निश्चित रूप से था, 
इसमे सदेह तही । भरत के ताटयशास्त्र मे रीति का प्रत्यक्ष विवेचन तो उपलब्ध नही होता 
परतु उसमे भारत के विभिन्न प्रदेशों मे प्रचलित चार प्रत्रुतियों का उल्लेख मिलता है--- 
भारत के पश्चिम भाग की प्रव॒त्ति आवती थी, दक्षिण भारत की दाक्षिणात्य थी, उड़्‌ 
अ्र्थात्‌ उडीसा तथा मगध, दूसरे शब्दों मे पूर्व भारत की अजुत्ति उड़मागश्ली थी ओर पाचाल 
अर्थात्‌ मध्यदेश की प्रवृत्ति पाचाली थी 


चतुविधा प्रवृत्तिश्च प्रोक्ता नाटअप्रयोगतः 
ग्रावंती दाक्षिणात्या च पाचाली चोौड्‌ सागधी। 
““ना० शा० १४१३६ 
आगे चलकर दिशाझ्रो के श्राधार पर काव्यशैली की चर्चा वाणभट्टप्रणीत हफें- 
चरित मे उपलब्ध होती है 


श्लेष: प्रायम्दीच्येष्‌ प्रतीच्येष्वर्थभात्कम्‌ । 
उत्प्रेक्षा दाक्षिणात्येष्‌ू गौडेष्वक्षरडम्बरः ॥॥ 


उदीच्य अर्थात्‌ उत्तर भारत के कवि श्लेष का प्राय प्रयोग करते है, प्रतीच्य 
अर्थात्‌ पश्चिम भारत के कवि भ्र्थगौरव को महत्व देते है, दाक्षिणात्य उद्रेक्षा के प्रेमी है 
और गौड भश्रर्थात्‌ पूर्व भारत के कविजत श्रक्षराडबर पर म्‌ग्ध है । 


उपर्युक्त दो उद्धरणों से यह निष्कर्ष निकालना अस्वाभाविक नही है कि वाणा- 
भट्ट के समय (७वी शताब्दी) तक विभिन्न काव्यशैलियाँ विभिन्न प्रदेशों पर आधुत थी 
और इत॑ शैलियों के विभाजक तत्व थे गूण और झल कार । यद्यपि वारा ने कही यह उल्लेख 
नहीं किया कि वह स्वयं किस काव्यशली के अनुकर्ता है, पर उनका निम्नलिखित श्लोक 
इस तथ्य की और सकेत करता है कि वह स्वेय किसी एक शैली के पक्षपाती न होकर सब 
शैलियों के समुचित समस्वय के पक्षपाती थे * 


नवो््थों जातिरग्राम्या श्लेषो5विलष्ट: स्फुटो रसः । 
विकटाक्ष रबन्धश्च कृत्सससेकल्॒ दुर्लभ्म ॥। 
. यहाँ ग्रह भी उल्लेखनीय है कि इस यूग तक इन काव्यशैलियों का तामकरण 
प्राद्ेशिक आधार पर नही हो पाया था । 
इस प्रकार का नामकरण सर्वप्रथम भागह के प्रंथ काव्यालकार' मे उपलब्ध 
होता है। उन्होने काव्य के दो भेद स्वीकृत किए है---बैदर्भ और गौड । इतके स्वरूप का 
निरूपणा करते हुए भामह ने अप्नके समय मे प्रचलित इस धारणा को समुचित नही माना कि 


वेदर्भ काव्य गौडीय काव्य की अपेक्षा उत्कृष्ट है। वे इस धारणा को गतानुगतिक न्याय से 
निर्बुद्धि जनो का कथन मात्नै कहते है : 


५६ रीतिकाव्य का शास्त्रौय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २) 


वदभमन्यदस्तीति सम्यन्ते सुधियों परे। 
तदेव च किल ज्यायः सदर्थमाप नापरस ॥॥ 
गोडीयमिदसेतत्त वेदर्भसिति कि पथक। 
गतानगतिकन्यायान्नानाख्येषममेधसाम 0 
“-काव्यालंकार १३३१, ३२ 


उनके विवेचनानुसार वेदर्भ काव्य मे पुष्ठाथता और वक्रोक्ति, ये मुख्य ग्रा होने 
चाहिए और प्रसब्नत्व, ऋजता तथा कोमलता, ये भ्रम ख्य गुण । गौडीय काव्य मे श्रलका र- 
वत्ता, अर्थवत्ता और न्यायवत्ता ये गुण होने चाहिए और यह काव्य ग्राम्य दोष और आकुलता 
से रहित होना चाहिए 

भामह के उपरात दडी ने रीतिविवेचन किया है । उन्होने सव्वेश्रथम काव्यशैली के 
अर्थ में मागे शब्द का प्रयोग किया है। उतके कथनान्‌ सार वारो के श्रनेक मार्ग है जिनमे 
परस्पर अत्यत सूक्ष्म भेद है। इनमे से वेदर्भ और गौडीय सार्गो का--जिवका परस्पर 
भेद अत्यत स्पष्ट'है--वर्णान किया जा सकता है। उन्होने निम्नोक्‍त दस गुणों को वैदर्भ 
मार्ग के प्राण मानते हुए सर्वप्रथम रीति (मार्ग) और गुण का पारस्परिक सबंध स्थापित 
किया 


श्लेष, प्रसाद, समता, माधुय, सुकुमारता, ञ्र्थव्यक्ति, उदारता, ओज, कारति 
तथा समाधि । गौड मार्ग से प्राय इनका विपर्यय लक्षित होता है' । दडी का गणविवेचन 
देखते हुए ऐसा प्रतीत ड्ोता है कि उन्होने विपरयेय शब्द से कभी वैपरीत्य' अर्थ ग्रहण किया 
कभी अन्यथात्व' और कभी अभाव *। उनकी विवेचना के अनसार वेदर्भ और गौडीय 
मार्ग मे गणो ओर उनके विपर्यय की स्थिति इस प्रकार है 


१--बेदर्भ भार्ग में श्लेष, प्रसाद, समता, सौकुमार्य भर काति, ये पॉच गण 
पाए जाते है और गौड मार्ग से क्रश इनके विपयंय--शैथिल्य, व्यूलन्न, वेषम्य, दीप्त और 
अत्यूक्ति । 

२--अदर्भ मार्ग के शब्दगत माधु ये (श्र॒त्यनुप्रास) का विपग्रेय गौड मार्ग मे वर्णा- 
नृप्रास है। 


३--बैदभ मार्ग मे श्जोज गण केवल गद्य मे होता है और गौडीय मार्ग मे गद्य और 
पद्य दोनो मे । 

४--वबैदभ और गौडीय दोनो मार्गो मे निम्नलिखित चारो गूण समान रूप से पाए 
जाते है * अर्थगत माधये (प्ग्राम्यता), अर्थव्यक्ति, औदायय और समाधि । 

उक्त विवरण से स्पष्ट है कि दडी गौडीय मार्ग को वेदर्भ मार्ग की अपेक्षा निम्न 
कोटि का काव्य मानते है, उसे सवेथा सदोष और त्याज्य नही मानते । 

दडी के उपरात रीतिसिद्धात के प्रवर्तक वामन का यूग आता है । 


१ श्रस्त्यनेकी गिरा मार्ग. सुक्ष्मभेद परस्परम्‌ । 
तत्न वेदर्भगौडीयौ वण्येते प्रस्फटान्तरों ॥ 
इति वेदभमार्गस्य प्राणा दशगूणा समता, । 
एपा विवर्येय प्रायो दश्यते गौडवत्मनि।॥ --काव्यादर्श ११४०, ४२ 
२ गौडबत्म॑नि एषा गराता विपयेय स च कुत्नचिदत्यन्ताभावरूप कुत्नचिदशत 
सबधरूपश्च प्राय द श्यते । प्राय इत्यनेत क्वचिदुभयों साम्यमप्यस्तीति सूच्यते' 
“-का० द० (प्रभा टीका), पुृ० ४३ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ६० 


(१) रीति की परिभाषा और स्वरूप--वामन के अनुसार रीति की परिभाषा 
और स्वरूप इस प्रकार है रोति का श्रर्य हे विशिष्ट पदरचना-- विशिष्टा पदरचना' । 
विशिष्ट का भ्र्थ है गुरासपन्न--विजेपा गुणात्मा' । गुण से तात्यय॑ है काव्य के शोभा- 
कारक धर्म--काव्यशोभाया कर्तार गुणा । इस प्रकार वामन के अनुसार रीति की 
परिभाषा हुई--काव्यशोभाकारक शब्द ओरोर अर्थ के धर्मो से युक्त पदरचना को रीति' 
कहते है। 

वामन के उपरात श्रानदवर्धन ने रीति का पर्याय सघटना शब्द मानता है। 
वामन का पदरचना' शब्द ओर आनदवर्धन का संघटना' शब्द तो पर्याय ही है, अतर 
केवल विशिष्ट और सम्‌ (सम्यक्‌) विशेषणा में हे, जो दीन। आाचारयों के विभेदक दृष्टि 
कोणो का परिवायक्र है। वामन के मतानूसार पदरचना में वेशिष्टच गुणों के कारण 
आता है और गण पदरचना (रीति) पर आारश्चित है, कितु इधर ग्रानदवर्धन के मतानुसार 
घटना' का सम्यक्त्व' तभी है जब वह ग णा के आश्रय में रहकर रस की अभिव्यक्ति करे * 


गणानाश्रित्य तिष्ठन्ती, साधुर्यादीनू, व्यनक्ति सा। 
रसादीनू ... रे दि ॥--ध्वन्या० ३३६ 


निष्कर्ष यह कि आ्रनदवर्धन की सघटना गण पर भ्राश्चित है और वह रसाभिव्यक्ति 
का एक साधन है, वामन की रीति (पदरचना) पर गुण आश्चित है और वह स्वय साध्या 
है। दूसरे शब्दो मे, यदि पदरचना मे शब्दगत शोर अथंगत शोभाकारक धर्मों श्र्थात्‌ 


ग्णो का समावेश हो गया तो उसकी सिद्धि हो गई । 


आनदवर्धन के उपरात राजशेखर ने और उनके भ्रनुकरण पर भोज ने श्वगार- 
प्रकाश मे रीति को वचनविन्यास क्रम' कहा है जो पदरचना अथवा घटना का ही पर्याय 
है। कुंतक ने रीति के स्थान पर भाग शब्द का प्रयोग किया है जिसे इन्होने कविप्रस्थान- 
हेतु भी कहा है। भोज ने सरस्वतीकटाभरगणा में रोति शब्द की व्यूत्पत्ति रीड गतौ' धातु 
से बताकर इस शका का समाधान भो प्रकारातर से कर दिया है कि रीति शब्द मार्ग, वर्त्म, 
पथा आदि का पर्याय क्यो माना जाता है 


वेदर्भादिकृताः पन्‍थाः काव्ये सार्गा इतिस्थिता:। 
रोडगताबिति धातोस्सा व्युत्पत्या रीतिरुच्यते ॥ 


अर्थात्‌ वेदर्भादि पथा (पथ ) काव्य में मार्ग कहलाते है और गत्यर्थक रीड धातु से 
निष्पन्न होने के कारण वे ही 'रीति' कहलाते है। 

इनके उपरात ध्वनिवादी मस्मट और रसवादी विश्वनाथ ने रीति का स्वरूप 
प्रतिष्ठित करते हुए इसे रस के साथ सबद्ध कर दिया। भम्मठ ने बैदर्भी, गौडी और 
पाचाली नामक रीतियो को उदभट के अनुकररश! पर क्रमश उपनागरिका, परुषा तथा 
कोमला नामक वृत्तियो से अ्रभिहित किया है। इनकी वर्णायोजना मे भी इन्होंने उद्भट- 
समत बरणों की स्वीकृति की है तथा उदभट के हो समान उक्त वृत्तियो का अनुप्रास भ्रलकार 
के अतगंत वर्णन किया है। ग्रानदवधन के समान इन्होने वृत्तियों को रस की उपकारक 
सिद्ध करने के लिये वृत्ति को नियत वर्णागत रसविषयक व्यायार' कहा है तथा प्रथम दो 
वृत्तियों का सबध क्रमश माधुर्य और ओज ग््‌णो के भ्रभिव्यजक वरणों के साथ स्थापित 
किया है । ऐसी ही स्थिति विश्वनाथ की है । इन्होने भी रीति को 'रसोपकर्त्री' कहा है 


तथ,प्रानदवर्धन के समान समस्तपदता की अधिकता अ्रथवा न्यूनता के साथ रीतिप्रकारो को' 
सब्द्ध किया है । 


पं रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २) 
आनदवर्धन और उनके अनुयायियों के मतानुसार रीतिस्वरूप का सार इस प्रकार 


१--पदो की सघटना का नाम रीति है। 

२--रीतियाँ रस की अभिव्यक्ति मे साधक है । 
३---इनकी रचना गुणव्यजक नियत वर्णों से होती है। 
४--समस्तपदता की भात्रा इनका बाह्य रूप है। 


५--काव्य में रोति का स्थान वही है जो मानवशरीर भे अ्रगसस्थान अर्थात्‌ 
अगो को बनावट का है, न कि आत्मा का । 


रीति के उपयुक्त स्वरूपविकास से एक तथ्य स्पष्ट रूप से हमारे सामने आता है 
कि यद्यपि वामन से लेकर विश्वनाथ तक रीति के महत्व मे आकाश पाताल का अतर 
गी गथा--वह आत्मपद से च्यू- होकर अगसस्थान मात्र रह गई--तथापि उसके स्वरूप 
मे कोई मौलिक अतर नही हा । वामन की विशिष्ट पदरचना ही रीति की सर्वमान्य 
परिभाषा रही+-यह विशिष्टता भी प्राय शब्द और पर्थ के चमत्कार पर आ्राश्चित मानो 
गई, और वामन के निर्देशानसार ग॒ णो के साथ भी रीति का नित्य सबंध रहा । अ्रतर केवल 
यह हुआ कि वामन ने जहाँ शब्द और अर्थ के शोभाकारक धर्मो के रूप मे गुणों को और 
उनसे अभिन्न रीति को अपने श्राप मे सिद्धि माना, वहाँ श्रानदवर्धन तथा परवर्तों आचार्यों 
ने ग शो को रस का धर्म माना--झ्रौ र उनके श्राश्रय से रीति को भी रसाभिव्यक्ति के माध्यम 
रूप मे ही स्वीकार किया । उनके अनुसार रीति शब्द और अर्थ पर आश्रित रचनाचमत्कार 
का नाम है जो माधये, ओज अथवा प्रसाद गर के द्वारा चित्त को द्रवित, दीप्त और परि. 
व्याप्त करती हुई रसदशा तक पहुँचाने मे साधन रूप से सहायक होती हे । 


(२) रीति सिद्धांत का अन्य सिद्धांतों के साथ सबंध--रीति सप्रदाय, जैसा 
अन्यत्र स्पष्ट किया जा चका है, भारतीय काव्यशास्त्र का देहवादी सप्रदाय है अतएव वह 
अलकारवाद तथा वक्रोक्तिवाद का सहयोगी और रस तथा ध्वनिवाद का प्रतियोगी है । 
रीति सिद्धात के स्वरूप को सम्यक्‌ रूप से व्यक्त करने के लिये इन सहयोगी तथा प्रतियोगी 
सिद्धातो के साथ उसके सबंध पर प्रकाश डालना आवश्यक है । 


(अर) रीति तथा अलकार--प्रलकार सप्रदाय की स्थापनाएँ इस प्रकार है 

१--काव्य का सौदय शब्दार्थ मे निहित है । 

२--शब्दार्थ के सोदयं के कारण है अलकार--काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलका- 
रान्‌ प्रचक्षते ।। --दडी, काव्यादर्श २।१ 

३--अलकार के अतर्गंत काव्यसौदर्य के सभी प्रकार के तत्व श्रा जाते है । काव्य 
का विषयगत सौदये सामान्य अलकार के अतर्गत श्राता है और शैलीगत सोदर्य विशेष 
अलकार के अ्रतर्गत । इस प्रकार गण, रीति आदि भी अलकार है । 


काश्चिन्मार्ग विभागार्थम॒क्‍ता, प्रागप्पलक्रिया' ।--&डी, काव्यादर्श, २।३ 
अर्थात्‌ वैदभ तथा गौडीय मार्गों का भेद करने के लिये (श्लेष, प्रसाद आदि) 


कुछ अलकारो का वर्णन पहले ही किया जा चुका है। संधि, सध्यग, वृत्ति, लक्षण आदि 
भो अलकार है 


च्‌ संध्यग-वर्त्यंग लक्षणाद्यागमसान्तरे । 
व्यावरिणतमिदं चेष्ट श्रलंकारतय्रैव नः ॥ --दंडी 


रीति सप्रदाय के प्रवर्तके वामन की स्थापनाएँ इससे मूलत भिन्न न होती हुई भी 
परिणामत ,भिन्न हो जाती है 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास हरे 


१---वामन भी काव्य का सौदय्य शब्द अर्य मे निहित मानते है । 


२--वामन भी अलकार का प्रयोग काज्यसोदर्य के पर्याय रूप मे करते है-- 
सौदयंमलकार । परतु उनका ग्राशय दडी ग्रादि से भिन्न है । 


>+वे अलकार को दो कोटिया मान लेते हे, गण ओर श्रलकार । माधर्यादि 
गरा सौदय के मल का रण गर्थात्‌ काव्य के नित्यवम है और उपमादि ग्रलकार उसके उत्कषं- 
वर्धेक ग्र्थात्‌ प्रतित्य धर्म । दूसरे शब्दों मे, गुर नित्य अलकार हे और प्रसिद्ध अलकार 
अनित्य । इस प्रकार वामन अजकार की परिध सकुचित कर देते है श्लोर उसकी कोटि 
अपेक्षाकृत हीन हो जाती हे । वामन स्पष्ट कहते है कि अकेला गण काव्य को शोभासपन्न 
कर सकता है कितु अकेला अलकार नहा! कर सकता । काथ्य मे यदि गूण का मूल सौदय 
ही त हो तो अ्लकार' उसे और भी कुरूप बना देता है । 


बस, यही आ्राकर अलकार सिद्धात ओर रीति सिद्धात मे अतर पड जाता है। 
दोनो का दृष्टिकोण मलरूप मे समान है--दोनो ही काव्यप्तोदर्य को शब्दार्थे मे निहित 
मानते है, दाना ही अलफारों को समप्टि रूप में काव्यसोदय्य का पर्याय झातते है । परतु 
अलकार सप्रदाय जहाँ उपभा आदि अलकारा को मुख्य रूप से और अन्य--गर रा, वत्ति 
लक्षण आदि--को उपचार रूप से अलकार मानता है, वहाँ रीति सप्रदाय रोति और गर 
को मख्य रूप से और उपभमादि का गोण रूप से अलकार मानता है। अर्थात्‌ रीनि सप्रदाय मे 
गण अथवा! गणात्मा रीति की प्रधानता है और उपमादि अभ्लकारो' की स्थिति अपेक्षाकृत 
होन है । कितु अलकार सप्रदाय मे उनकी स्थिति यदि गण आदि से श्रेष्ठतर नही तो 
कम से कम उनके समकक्ष अ्रवश्थ है । 


यहा यह प्रश्न उठता हे कि पारिभाषिक शब्दों के आवरण को हटाकर देखा जाय 
तो गृणात्मा रीति और अलकार मे वस्तुगत भेद क्या है। और स्पष्ट शब्दों मे, शब्दार्थ 
का कौन सा प्रयोग रीति है, कौन सा अलकार' ? बामन ने रीति का लक्षण किया है 
विशिष्टा पदरवना--्रर्थात्‌ गणासयी पदरवन। । गण के दो भेद है, शब्दगण और भर्थ- 
गण। शब्दगण में वर्णयोजना तथा समासप्रयोग पर आश्रित सौदर्य और श्रथंग्रणा मे 
उपयृक्‍त सार्थक शब्दवयन एव रागात्मक तथा प्रन्नात्मक तथ्यों के सुचारु क्रमंध आदि का 
ग्रतर्भाव है। इस प्रकार रीति से अभिप्राय ऐसी रचना से है जो भ्रपनी वर्णायोजना, समस्त 
पदों के कुशल प्रयोग, उपयुक्त अ्र्थवान्‌ शब्दों के चयन तथा भावों एवं विचारों के सुचारू 
क्रमबध के कारण मन का प्रसादन करती है। अ्तएवं रीति मे रचना शअ्रर्थात्‌ व्यवस्था 
एवं अनुक्रम का सौदये है । अलकार का सौदय्य अ्रनेक अशो मे इससे भिन्न है। अलकारो 
को अलकारवादियो ने शब्दार्थ (काब्य) का शोभाकर धर्म कहा है। धर्म शब्द से सबसे 
पहले तो स्फूटता का द्योतन होता है, श्र्थात्‌ अलकार रचना का व्यवस्थित सौदय न होकर 
स्फूट सौदरयविधायक तत्व' है। दूसरे, उसमे चमत्कार का भी आभास है। आधुनिक 
शब्दावली मे रीति वस्तुगत शैली का पर्याय है और भझ्रलकार उक्तिचमत्कार का अथवा 
शब्दार्थ के प्रसाधन का । वामन उसको अतिरिक्त प्रसाधन' ही मानते है । इन दोनो मे 
परस्पर क्या सबध है, भ्रब प्रश्न यह है। इसका उत्तर यह है कि रीति का क्षेत्त अधिक 
व्यापक है---अलकार रीति का अग है--वामन ने और पाश्वात्य झाचारयों ते भी उसे 
रीति या शैली का ही भ्रग माना है। इसके अतिरिक्त, यद्यपि रीति का विधान भी प्राय' 
वस्तुपरक ही है, फिर भी श्रर्थग॒श काति या अर्थगण माधुये मे व्यक्तित्व का सद्भाव रहता 
है। अ्लकार मे भी रसवत्‌ तथा ऊर्जस्वि भ्रादि प्रलकारो का अतर्भाव व्यक्तित्व के समावेश 
का ही प्रयास है, परतु वहाँ रसवत्‌ आदि अलकारो का कोई विशेष महत्व नही है । रीति 
सप्नदाय से अन्य गूणो के साथ प्र्थगूण काति भी वैदर्भी रीति अथवा सत्काव्य का अनिवार्थ 
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तत्व है--इस प्रकार रस का भी सत्काव्य के साथ अनिवार्य सबध श्रप्रत्यक्ष रूप मे हो जाता 
है। श्रतएव अलकार सिद्धात की अपेक्षा रीति सिद्धात मे व्यक्ति या झरात्मतत्व अधिक है । 


(आरा) रीति और वक्रोक्ति--कुतक के भ्रनुसार वक्रोक्ति का भ्रर्थ है--वैदरध्य- 
भगीभणिति | वँदग्ध्य का श्रर्थ है काव्य या कलानैपुण्य जो अ्रजित विद्वत्ता या शास्त्र- 
ज्ञान से भिन्न प्रतिभाजन्य होता है। भगीभणिति का अर्थ है उक्तिचारुत्व । अतएव 
वक्रोक्ति का अर्थ हुआ कविप्रतिभाजन्य उक्तिचारुत्व । यह वक्ता या चारुत्व छह प्रकार 
का होता है--वरणवक्रता, पद-पूर्वार्ध बक्तता श्रर्थात्‌ पर्याय शब्दों तथा विशेषरणा आदि का 
चार प्रयोग, पदपराधे वक्रता ग्र्थात्‌ प्रत्यत्ववक्रता, वाक्यवक्रता अर्थात्‌ श्रर्थालकारप्रयोग, 
प्रकरणवक्रता या कथा के किसी प्रकरण की चारु कल्पना, प्रवधवक्रता या प्रबधविधान- 
कौशल । इस प्रकार वक्रोक्ति का क्षेत्र रीति की अपेक्षा अत्यत व्यापक है । वर्ण से लेकर 
प्रबधविधात तक का चारुत्व उसके अ्रतर्गत समाविष्ट है। रीति का क्षेत्र तो वास्तव मे 
वक्ता के पहले चार भेदो तक ही सीमित है। वर्शावक्रता रीति के शब्दग्रो की वर्णा- 
योजना है, पदपुर्वार्ध तथा पदपरार्ध वक्ता मे श्रर्भगूरा ओज, उदारता, सौकुमार्य आदि 
का भ्रतर्भाव हो जाता है, वाक्यवक्रता मे अर्थालकार है ही । बस, रीति का अधिका रक्षेत्र 
यही समाप्त हो जाता है, वह वर्ण, पद तथा वाक्य से आगे नही जाती । प्रकरणकल्पना, 
प्रबधकल्पना उसकी परिधि से बाहर है | श्रर्थात्‌ वह काव्य की भाषाशैली तक ही सीमित 
है, काव्य की व्यापक वर्रानशैली तक उसकी पहुँच नही है। रीति मे वर्णो का, पदो का 
तथा भावों और विचारों का क्रमबक मात्र है, जीवत की घटनाओं का, जीवन के स्थिर 
दृष्टिकोशो का वह क्रमबध या नियोजन नही आता जो वक्रोक्ति मे आता है। और स्पष्ट 
शब्दों मे, रीति केवल भाषाकाव्यशली तक ही सीमित है, कितु वक्रोक्ति समस्त काव्य- 
कौशल की पर्याय है। इस प्रकार, जैसा स्वय कुतक ने ही निर्देश किया है, रीति या मार्ग 
वक्रोक्ति का एक अग मात्र है। वक्रोक्ति कृविकर्म है, रीति कविमार्ग है । 


दोनो सप्रदायों का दृष्टिकोण कुछ अशो मे समान है । दोनो मे कविकर्म की बहुत 
कुछ वस्तुपरक व्याख्या है। वर्णावकता से लेकर प्रबधवक्रता तक वक्रोक्ति के सभी रूपो 
मे काव्य को कवि का कौशल मात्र माना गया है--कविकर्म अतत नियोजन की कुशलता 
मात्न 5हरता है। उसमे कवि की प्रतिभा को तो आधार माना गया है, परतु कवि की 
सवासनता अथवा हादिक विभूतियों की और उधर पाठक तथा श्रोता की सहृदयता की 
उपेक्षा है । इस प्रकार रस की उपेक्षा तो दोनो सप्रदायो मे है, परतु इसके भ्रागे व्यक्तितत्व 
की उपेक्षा दोनों मे समान नही मानी जा सकती क्योकि बक्रोक्ति को कुतक निसर्गेत कवि- 
प्रतिभाजन्य मानते हे । उसका प्राणतत्व है विदग्धता जो विद्वता से भिन्न है। कहने का 
तात्पय यह है कि रीति सप्रदाय तथा वक्रोक्ति सप्रदाय के दृष्टिकोणों मे यहाँतक तो मृल- 
भूत समानता है कि दोनो ही रस की उपेक्षाकर कविऊर्म का वस्तुपरक विश्लेषण करते है । 
परतु झ्रागे चलकर बक्रोक्तिवाद व्यक्तितत्व को कृविप्रतिभा के रूप मे आग्रहपूर्वक स्वीकार 
कर लेता है। इसमें सदेह नही कि वक्रोक्तिवाद की कविश्रतिभा' आधुनिक शब्दावली मे 
सहृदयता की अपेक्षा कल्पना की ही मह्त्वस्वोकृति हे, परतु फिर भी कुतक का दृष्टिकोरश 
व्यक्तितत्व की महत्ता को तो स्वीकार करता हो है । वक्रीक्ति को प्रतिभाजन्य, मानना, 
विदग्धता को वक्रता का प्राणतत्व मानता, और मार्ग (रीति) में कविस्वभाव को मूर्धैन्य 
स्थान देना, यह सब व्यक्वितत्व का ही आग्रह है । वास्तव मे कुतक के समय तक ध्वनि 
सप्रदाय की प्रतिष्ठा हो चुकी थी और रस का उत्कर्ष फिर स्थापित हो चुका था, इसलिये 
वामन की अपेक्षा उनके सिद्धात में व्यक्तितत्व का प्राधान्य होता स्वाभाविक ही था । 


रीति और वक्रोक्ति का साम्य और वैषम्य सक्षेप में इस प्रकार है ; 


#ब- 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास दें 


१--दोनो के मूल दृष्टिकोणों मे पर्याप्त साम्य है--दोनों मे काव्य का वस्तुपरक 
विवेचन हे । दोनों सिद्धात काव्य को रचनानेपुण्य मानते है, श्रात्ममुजन नही । 


२--रीति की अपेक्षा वक्रोक्ति की परिति व्यापक है. रीति केवल वर्ण, पद, 
तथा वाक्य की रचना तक ही सीमित हे, बक्रोक्ति का क्षेत्र प्रस्‍रणा तथा प्रबधरचता तक 
व्याप्त है । 

३--रीति की भपेक्षा वक्रोक्ति में व्यक्तितत्व का कही अधिक समावेश ' है 
वक्रोक्ति मे कविप्रतिभा और कविस्वभाव को आधार माना गया है। इसी अन्‌पात से 
वक्रोक्ति रीति की श्रपेक्षा रस सिद्धात के भी निकट है । 


(इ) रीति और ध्वनि--रीति और ध्वनि सिद्धातो के दृष्टिकोण परस्पर- 
विपरीत है। रीति संप्रदाय देहवादी है श्रोर ध्वत्ति सप्रदाय आात्मवादी । ध्वन्ति सिद्धात 
की स्थापना रोनि की स्थापना के लगभभ अ्र्ध शताब्दी उपरात हुई है, अतएव प्रत्यक्ष रूप 
मे' रीति सिद्धाल पर ध्वनि का प्रभात्र या रीति में उसका अतर्भाव श्रादि तो सभव नही 
हो सकता कितु, जैसा आनदवध न ने सिद्ध किया है, रीति सिद्धात मे ध्वत्ति के प्रच्छन्न सकेत 
निस्सदेह मिलते है। वामनक्षत अर्थालकार वक्रीक्ति के लक्षण--सादृश्याल्‍लक्षणा 
वक्रोक्ति --में व्यजना को स्वीकृति हे । स्वय रीतिगृण के विवेचन से ही अ्रनेक स्थलों 
पर ध्वनि के सकेत इंढ निकालना कठिन नहीं है। उदाहरण के लिये अ्रनेक शब्दगू णो मे 
वरणंध्वति का सकेत है, प्र्थगण झोज के गर्ग त भ्र्थ प्रौढि के कई रूपो में भी ध्वनि की प्रच्छन्न 
स्वीकृति है। 'समास' भेद में केवल' निमिषति' कह देने से ही दिवागना का व्यक्तित्व 
ध्वनित हो जाता है, हसी प्रकार साभिप्राय विशेषण' प्रयोग मे पर्यायध्वनि (पिताकी 
और कपाली के ध्वनिभेद ) का ही प्रकारातर से बण न है । अ्ंगुण काति में तो प्रसनक्ष्य- 
क्रम ध्वनि की प्रत्यक्ष स्वीकृति है ही । 


ध्वनिसप्रदाय समन्‍्वयवादी है। ध्वनिकार भ्रारभ में ही प्रतिज्ञा करके चले है 
कि ध्वनि मे सभी सिद्धातों का समाहार हो जायग।, भ्रतएवं 'रोति का भी ध्वनि मे समाहार 
हुआ है । रीति के बाह्य तत्वो--वर्ग य|ज वा और समास--का अ्तर्भाव वर्णाध्वनि और 
रचनाध्वनि मे किया गया है । उधर दस गुगा। का अतर्भाव तीन गूणों फे भीतर करते हुए 
उनका असलध्यक्रम ध्वनि रस से भ्रूवल सब ध स्थापित किया गया है । वामन से रीति को 
गुणात्मक मानते हुए उसे प्रधानता दी थी, कम से कम उसे गण के समतुल्य अ्रवश्य माना 
था। ध्वनिवादियों ने उसे सघटना रूप मानते हए गण की झ्राश्चित मात । गुणा वी स्थिति 
ग्रचल हे सघटता की चल है। इस प्रकार ध्वनिसिद्धात मे रीति का स्थान गौण भी हो 
जाता है। 


(ई) रीति और रस--रीतिपिद्धात को स्थापना करते समय वामन के समक्ष 
रससिद्धात निश्चय ही विद्यमान था। वास्तव मे रस को दृश्यकाब्योचित मानने के कारण 
ही प्लकार और रीति सिद्धातो की उदभावना हुई। बामन ने काव्य मे रस को विशेष 
महत्वपूर्ण स्थान नही दिया और उसे रीति के गुणा मे से केवल एक ग्रा भ्रर्थगू एा काति का 
आधारतत्व माना । इस प्रकार उनके मत से रस रीति का एक अग मात्र है। रस की 
दीप्ति रीति की शोभा मे योगदान करती है, यहो रस की सार्थकता है। श्रर्भात्‌ रस श्रग है, 
रीति प्ंगी । परतु इसके विपरीत रसवाद रस को आत्मा और रीति को केवल झ्रगसस्थान- 
व॒त्‌ मानता है। बर्णैंगुफ और समास से निर्मित रीति ग्रा पर झ्राश्चित है और गण रस का 
धर्म है, अतएव ग्‌रा के सबध से रीति रसाश्निता है। उसके स्वरूप का निर्णय रस के द्वारा 
ही होता है। आनदवर्धन ते रसौचित्य को रीति का प्रध्नान नियामक माना है। 
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मनोविज्ञान की दृष्टि से इस प्रश्न पर विचार कीजिए । रस चित्त की आनद- 
मयी स्थिति हे । गुण भी चित्त की स्थितियाँ ही है। माधुर्य द्रति है, ओज दीप्ति और 
प्रसाद परिव्याप्ति--ये रसदशा के पूर्व की स्थितियाँ है जो चित्त को उस झ्रानदमयी परिणति 
के लिये तैयार करती है । वर्ण तथा शब्द मन की स्थितियों के प्रतीक है--वे स्वय मन की 
स्थितियाँ तो नही है परतु विशेष मनोदशाओ के सस्कार उनपर झारूढ है । अतएव यह 
स्वाभाविक ही है कि कुछ बर्ण अ्रथवा शब्द चित्त की द्रति के अनुकूल पडे, कुछ दीप्ति के 
एव कुछ परिव्याप्ति के । इस प्रकार ये वर्ण और शब्द दुतिरूप माधुय के, दीप्तिरूप ओोज के, 
और परिव्याप्तिरूप प्रसाद के अनुकूल या प्रतिकूल वडते है। यही इनकी सार्थकता है। 
अलकार की तरह रीति भी रस का उपकार करती हुई काव्य मे अपनी सार्थकता सिद्ध 
करतो है। इसी लिये उसे अगसस्थान के समान माना गया है । सूदर शरीररचना जिस 
प्रकार आत्मा का उत्कर्षवध न करती है, उसी प्रकार रीति भी रस का उपकार करती है। 


इस प्रकार रोति और रस सप्रदायो के दृष्टिकोरा भी मूलत परस्पर विपरीत है । 
रीति सप्रदाय देहू को हो जीवनसर्व॑स्व मानता हुमा आत्मा को उसका एक पोषक तत्व मात्र 
मानता हे और उधर रस सप्रदाय आत्मा को मूल सत्य मानता हुआ देह को उसका बाह्य 
माध्यम मात्र समझता है । दोनो की ओर से समभोते का प्रयत्न हञ्मा है, परतु यह समझौता 
परस्पर समानसूचक नही है । रीति रस को अपने उपकरण के रूप मे ग्रहरण करती है और 
रस रीति को अपने ॥गसस्थान के रुप मे स्वीकार करता है। वाणी और अर्थ का वह 
काम्य समन्वय जिसका आवाहन कालिदास ने किया है, दोनो की साप्रदायिक भावना के 
कारण मान्य नही हो सका । रीति ने अपने स्वरूप को आवश्यकता से अधिक वस्तुगत 
बना लिया है और रस ने व्यजना के द्वारा अपने स्वरूप को ग्रत्यधिक व्यक्तिपरक । पाश्चात्य 
साहित्य मे मनो विज्ञान के प्रभाववश आज अनुभूति और अभिव्यक्ति अथवा भाव और शैली 
का जो अनिवार्य सहभाव माना गया है वह सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे साहित्य शब्द की व्यू- 
त्पत्ति में ही सीमित होकर रह गया, विधान रूप मे मान्य नही हो सका । 


(३) रीति सिद्धात की परीक्षा--रीति सिद्धात भारतीय काव्यशास्त्र मे अततः 
मान्य नही हुआ । अलकार सप्रदाय तो फिर भी किसी न किसी रूप मे वर्तमान रहा, 
परतु वामन के उपरात रीति सिद्धात प्राय नि शेष हो गया । रीति को काव्य की आत्मा 
माननेवाला कोई बिरला ही पैदा हुआ, समस्त सस्क्ृत काब्यशास्त्र मे वामन के पश्चात्‌ 
केवल दो नाम ही इस प्रसग मे लिए जा सकते है--एक वामन के टीकाकार तिप्पभूपाल 
का--असवो रीतय --और दूसरा भ्रम तानद योगिन्‌ का--रीतिरात्मा (अलकारसग्रह ) । 
इनमे से एक तो व्याख्याता मात्र है और दूसरे का कोई विशिष्ट स्थान नही । 


यह स्वाभाविक भी था क्योकि अपने उम्र रूप मे रीतिवाद की नीव इतनी कच्ची 
है कि वह स्थायी नही हो सकता था। देह को महत्व देता झ्रावश्यक है, परतु उसे आत्मा 
या जीवन का मूल आधार मान लेना प्रवचना है । 


रीतिवाद मे पदरचना (शैली) को ही काव्य का सर्वेस्व माना गया है । रस को 
शैली का ञ्रग माना गया है और वह भी महत्वपूर्ण अग नहीं । एक तो उसका समावेश 
बीस ग्णो में से एक गुरा काति मे ही है और दूसरे स्वयं काति अपने आप में कोई विशिष्ट 
गण नही है क्योकि काति और शोज गौडीया के गुणा माने गए है और गौडीया को वामन ने 
निश्चय ही अग्रधान रीति माना है । इतमे से पहली अर्थात्‌ वैदर्भी ही ग्राह्म है क्योकि उसमे 
सभी ग्ण वर्तमान रहते है। शेष दो, अर्थात्‌ गोडीया और पाचाली नहीं क्योकि उनमे 
थोडे से ही गुणा होते है । कुछ विद्वानों का कहना है कि इन दो का भी अभ्यास करना चाहिए 
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क्योकि ये वैदर्भी तक पहुँचने के सोपान है। यह ठीक नही है क्योंकि अतत्व के अभ्यास 
से तत्व की प्राप्ति सभव नहीं है (काव्यालकारसूब ) । गोंडीया के इस तिरस्कार से यह 
स्पष्ट है कि रोति सिद्धात में काति और उसके आधा रतत्य रस का कोई विशेष महत्व 
नहीं है। रस का यह तिरस्कार या अ्रवमल्यन ही प्रत में रोतिवाद के पत्तन का कारण 
हुआ और यही सगत भी था। काव्य का मूल ग्‌ ण ह रमणीयता, उसकी चरम सिद्धि है 
सहृदय का मन प्रसादत, और उद्दिष्ट परिणाम हू चेतना का परिष्कार । ये सब भावों के 
ही व्यापार है--भावतत्व के कारण ही काव्य मे रमणीयता ग्राती हे, भावत॑त्व ही सहृदय 
के भावों को उद्बृद्ध कर उन्हे उत्कृष्ट आानदमयी चेतना में परिणणत करता है, भौर उसी के 
द्वारा भावों का परिष्कार सभव है। शैली में भी रमणीयता का समावेश भावतत्व के हारा 
ही होता है। भावों की उत्तेजना से ही वाणी मे उत्तेजना आती है--चित्त के' चमत्कार 
से ही वाणी मे चमत्कार का समावेश होता है। यह सतत सिद्ध मनोवैज्ञानिक तथ्य है। 
सामान्य एवं व्यापक रूप में भी जीवन का प्रेरक तत्व राग ही हे । भ्रतएवं राग या रस का 
तिरस्कार दर्शन भी नही कर सका, काव्य का तो समस्त व्यापार ही उसपर श्राश्चित है। 
रीति सिद्धात ने रीति को आत्मा और रस को एक साधा रण अ्रग मात्र मानकर प्रकृत 
क्रम का विपर्यय कर दिया और परिणशामत उसका पतन हुआ । 


परतु फिर भी रीतिवाद सर्वथा सारहीन अथवा निर्मुल्य सिद्धात नही है। वामन 
अ्त्यत मेधावी आचायें थे--उनके भ्रपने यूग की परिसीमाएँ थी, तथापि उन्होने भारतीय 
920 के विकास मे महत्वपूर्णा योग दिया है और उनके सिद्धात का अपना उज्ज्वल 
पक्ष भी है। 


सबसे पहले तो बह इतना एकागी नही है जितना प्रतीत होता है। उसके अ्न सार 
काव्य का आ्रादर्श रूप वेदर्भी में प्राप्त होता है जहाँ दस शब्दगूणों और दस भर्थगुणों की 
पूर्ण सपदा मिलती है। दस शब्दग्‌ रो के विश्लेषण से, झ्ाधुनिक आलोचनाशास्त्र की 
शब्दावली मे, निम्नलिखित काव्यतत्व उपलब्ध होते हे 


१--वरणयोजना का चमत्कार--- 
(क) भकार (सोकुमार्य तथा श्लेप गू रो मे ) 
(ख) ओज्वल्य (काति) 
२--शब्दगूफ का चमत्कार (झश्रोज, प्रसाद, समाधि, समता, भ्र्थव्यक्ति ) 
३--स्फुट शब्द का चमत्कार (माधुये, काति) 
४--लय का चमत्कार (उदारता) 
उधर दस गृ णो का विश्लेषण निम्नलिखित काव्यतत्वों की ओर निर्देश करता है 
१--्र्थप्रौढ़ि--श्रर्थात्‌ समास तथा व्यास शैलियों का सफल प्रयोग, साभिप्राय' 
विशेषरणप्रयोग, भ्रादि (झ्ोज) । 
२--अर्थवैम॒ल्य--अच्यूत भ्रततिरिक्त शब्दों का प्रयोग, प्रानुगुरात्व (प्रसाद) । 
३--उक्तिबेचित्य (माधुरये ) । 
४--प्रक्रम (समता) । 
५--स्वाभाविकता तथा यथार्थता [प्रर्थव्यक्ति ) । 
एअग्रास्यत्वा--अभद्ग, अमंगल तथा भ्रश्लील शब्दों का त्याग (झौदाय और 
सोकुमा्य ) । 
७--अर्थगौरव (समाधिश्लेष) । 
क्ू--रस (काति)। 


६७ सैतिकाव्य का शास्त्रौय पृष्ठाधोर (खंड १: अध्याय २) 


इनमे से अ्र्यगौरव, रस, अग्राम्यतत्व तथा स्वाभाविकता वर्ण्य विषय के गरा 


है ओर अथवेमल्य, उवितवेचित्य, प्रक्रम, अ्र्यश्रौढ् अ्र्यातः समास और व्यास शैली तथा 
साभिप्राय विशेषणाप्रयोग वर्णतर्गली के ग्‌ ण है । 


इस प्रकार वामन के अवृधार आदश्श काव्य के मल तत्व निम्नाकित है 


शेलीगत--अ्रयवैमल्य (आनुगुणत्व), उक्तिवैचित््य, प्रक्रम अर्थप्रौढि श्र्थात्‌ 
समासशक्ति, व्यासशक्ति तथा साभिप्राय विशेषणप्रयोग । 

विषयगत--प्रर्थ गौ रव, रस, परिष्कृति (अग्राम्यत्व) तथा स्वाभाविकता । 

अधू निक आलोचना शास्त्र के अनुसार काव्य के चार तत्व है--रागतत्व, 
बुद्धितत्व, कल्पना और शैली । उपर्युक्त ग णा मे ये चारो तत्व यथावत्‌ समाविष्ट है । 
रस, परिष्क्ृति (गग्राम्य्व) तथा स्वाभाविकता रागतत्व है, अ्र्यगौरव बद्धितत्व है 
उक्लिवेचिल्य तथा साभिप्राय विशेषण कल्पनातत्व है और ग्रर्यवैमल्य, समासगण तथा 
प्रक्रम शैली के तत्व है। 


अतएव व[मन का रीतिवाद वास्तव मे सर्व था एकागी नही है, उसमे भी अपने 
ढग से काव्य के सभी मल तत्वों का समावेश है । 


इसके अतिरिक्त रीति अथवा शैली की महत्वप्रतिष्ठा अपने आप में भी कोई 
नगण्य सिद्धात नही है । वाणी के बिना अर्य गंगा है। शैली के अभाव मे उस कोकिल के 
समान असहाय है जिसे विवात्रा ने हृदय का मिठास देकर भी रसना नहीं दी । कल्पना 
उस पक्षी के समान असमर्थ है जिसे पर बॉधकर पिजडे मे डाल दिया गया हो । वास्तव में 
काव्य को शास्त्र से पृ थक करनेवाता तत्व अनिवार्यत शैली ही है। शास्त्र में विचार की 
समृद्धि तो रहती ही है, कल्पना का भी प्रचुर उपयोग हो सकता है। इसी प्रकार भाव का 
सौदय भी लोकवार्ता मे निस्सदेह रहता है, परतु अ्रभिव्यजना कला शैली के अ्रभाव मे वे 
काव्यपद के अधिकारी नही हो सकते । इस द्‌ ष्टि से शैलीतत्वा की अनिवार्यता असदिर्ध है 
झौर रीतिवाद ने उसपर बल देकर काव्यशास्त्र का निस्सदेह उपकार ही किया है । 


(४) रीति के मूल तत्व--रीति का स्वरूपनिरूपण करने के लिये उसके मूल 
तत्वों का निर्धारण कर लेता आवश्यक है। 


दडी ने गूणो को ही रीति का मल तत्व माना है। उनके गण शब्दसौदय और 
अर्थंसौदयं दोनो के ही प्रतीक है । उनके श्लेष, समता, सौकुमाय श्रौर श्रोज पदबध अथवा 
शब्दगफ के आश्वित है तथा माधय, उदारता, काति, प्रसाद, अ्रर्थव्यक्ति और समाधि 
ग्र्थसौदययं के । वामन ने भी रीति को पदरचता मानते हुए गूणो को ही उसका मूल तत्व 
माना है। उन्होंने शब्द और प्र्थ के आधा रभेद से गणो के दो वर्ग कर दिए है--शब्द- 
गूणा और अर्थगूणा । उनके प्राय सभी शब्दगूरा वणोयोजवा, पदबध या शब्दगुफ के ही 
चमत्कार है और श्रर्यगग्‌ णो का आधार भअर्थसौदर्य है। उदारता, सौकुमार्य, समाधि और 
ग्ोज के अनेक रूपो मे लक्षणव्यजना का चमत्कार है, अ्र्थव्यक्ति मे स्वाभाविकता अथवा 
यथाथेता का सौदये है, काति मे रस का, माध ये मे वक्ता अथवा विदग्धतग का, श्लेष से गोपन 
आदि के द्वारा क्रियाओं का चातुये के साथ वर्णन रहता है। वास्तव मे यह चमत्कार प्राय 
ग्र्थश्लेष के अतर्गत भरा जाता है। प्रसाद मे आवश्यक के ग्रहरा और अनावश्यक के त्याग 
द्वारा ग्र्थवैमल्य या स्पष्टता की सिद्धि होती है। समता में बाह्य तथ्यों के क्रम का श्रभग 
रहता है। परवर्ती झ्राचार्यों ने प्रसाद, समता झ्ादि को दोषाभाव मात्र माना है। उनका 
भी तक॑ असगत नही है, तथापि श्रर्थवैमल्य (ल्यूसिडिटी) आदि भी भ्रपने आप मे गुरण है 
चाहे आप उन्हे अ्रभावात्मक गण ही मान लीजिए। (सस्कृत काव्यशास्त्र मे भी रुद्रट 
आदि ने दोषाभाव को गुण माता है) । इस प्रकार वामन के अर्थगुणों के मूल में रस, 
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ध्वनि, अर्थालकार तथा शब्दशक्त का भावात्मक सौदर्य श्रोर दोषाभाव का अभावात्मक 
सौदर्य विद्यमान रहता है--इतके अतिरिक्त परपरामान्य तीनो ग्‌ रो--प्रसाद, ओज और 
माधुय--का अतर्भाव तो वामनीय ग्णो में है ही । तिप्कर्प यह निकला कि केवल शब्दगफ 
ही नही, परपरामान्य तीन ग्‌णो के अ्रतिरिक्त रस, ध्वनि, श्रर्थालकारं, शब्दशक्ति श्र 
उधर दोषाभाव भी वामनीय रीति के मूल तत्व है। श्रोर स्पष्ट शब्दों मे, परवर्ती काव्य- 
शास्त्र की शब्दावली मे, वामन के मत मे रीति के बहिरग तत्व है शब्दगूफ झौर अतरग तत्व 
है गुणा, रस, ध्वनि (यद्यपि उस समय तक ध्वनि का आर विर्भाव नही हुआ था ) , अर्थालका र 
और दोषाभाव । 


वामन के उपरात रुद्रट ने इस प्रश्न पर विचार किया और समास को रीति का मल 
तत्व माना । उन्होंने लघू, मध्यम और दीर्घ समासों के अनुसार पाचाली, लाटीय। और 
गौडीया रीतियो का स्वरूपनिरूपरा किया। वैदर्भी श्रसमासा होती है। आानदवर्धन ने 
रुद्रद की लाटीया रीति को तो स्वीकार नहीं किया, परतु समास को रीति के कलेबर का 
मुख्य तत्व अवश्य माना । उनकी परिभाषा है---रीति माधुर्यादि ग्‌ णो के आश्रय मे स्थित 
रहकर रस को अभिव्यक्त करती है।' इसका अथथ यह हुआ कि माधुिर्यादि गूणो को वे 
रीति का आश्रय अथवा मूल आतरिक तत्व मानते है, ओर रीति को रस की शअ्रभिव्यक्ति 
का साधन मात्र समभते है। इस प्रकार आनदवर्धन के अनुसार प्रसाद, माधुर्य और झोज 
गण रीति के मूल आतरिक तत्व है और समास उनका बाह्य तत्व । अपने समग्र रूप मे 
रीति रसाभिव्यक्ति की माध्यम है। 


ध्वन्यालोक के पश्चात्‌ तीन ग्रथों में इस' प्रश्न को उठाया गया--राजशेखर की 
काव्यमीमासा मे, भोज के सरस्वतीकठाभ रणा में और अग्निपुराण मे । राजशेखर ने इस 
प्रसग मे कुछ नवीनता की उद्भावना की है। उन्होंने समास के साथ ही अनुप्रास को भी 
रीति का मूल तत्व साना है। वेदर्भी मे समास का अभाव और 840६ प्रास होता है, 
पाचाली मे समास और भनुप्रास का ईपषद्‌ सदभाव रहता है श्रौर गौडीया मे समास और 
अनुप्रास प्रचुर रूप में वतेमान रहते है। इनके अभ्रतिरिकत उन्होने तीनो रीतियो के तीन, 
श्रौर नए भ्राधारतत्वों की कल्पना की--वैदर्भी योगवृत्ति, पाचाली उपचार, और गौडीया 
योगवृत्तिपरपरा । 


भोज ने भी प्राय राजशेखर का ही अनुसरण किया । उन्होने समास और ग्रण 
दीनों को ही रीति का मूल तत्व मानते हुए राजशेखर के योगवृत्ति आदि ्राधारभेदो को 
और भी द्विस्तार दिया। अग्निपुराण मे गुण और रीत का कोई सबध स्वीकार नही 
किया गया | उसमे रीति के मूल तत्व तीन माने गए है--समास, उपचार (लाक्षरसिक 
अंयोग भ्रथवा अ्रलकार) और मार्देव की मात्रा । पाचालो रीति मृद्दी, उपचारयुता और 
हस्वविश्वद्य भ्र्थात्‌ लघुसमासा होती है, गौडीया दी्घ॑विग्नहा श्रौर श्रनवस्थितसदर्भा 
होती हैं भ्र्थात्‌ उसका सदर्भ एवं श्रर्थ स्बंधा व्यक्त नही होता । वैदर्भी को मुक्तविग्नहा 
माना भया है, प्रर्थात्‌ उसमें समास का अ्रभाव रहता है, वह नातिकोमलसदर्भा होती है 
अर्थात्‌ उसकी पदरचना भ्रतिकोमला नहीं होती और उसमें श्रौपचारिक पअ्रथवा झाल- 
कारिक (लाक्षरिक ) प्रयोगो की बहुलता नही रहती । 

उत्तर ध्वनिकान्न के आचायों से सम्भठ और विश्वनाथ ने विशेष रूप से प्रस्तुत 
प्रसय पर प्रकाश डालना है। भम्मद ने बृत्ति या रीति को वर्शाव्यापार ही माना है, और 
फिर वर्संसघढव या मूफ का गूण के साथ नियत सबध स्थापित किया है । उन्होने माथुये 
और ओज गुर के लिये वर्शमुफ नियत कर दिए है, और फिर इन गुएो को ही बृत्तियो का 
प्राशवत्व ,मान्रा है।।। इस प्रकार मस््सट के, अनुसार गु शुव्यजक, वरसूफ ही रीति के सूल 


पे रौतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अ्रध्याय २ ) 


तत्व है । विश्वनाथ ने प्राय मम्मट का ही अनुसरण किया है। परतु उनकी रीतियो का 
आधार मम्मट की अपेक्षा अधिक व्यापक है। उनका रीतिनिरूपण इस प्रकार है 


बेदी | माधुयव्यजकवबेरों: रचना ललितात्मिका। 
अल्पवृत्तिरव॒त्तिा वेदर्शी रीतिरिष्यते ॥ --सा० द०, ६।२ 


अर्थात्‌ बैदर्शी के तीन झ्राधारतत्व है--माधुर्थव्यजक वर्ण, ललित पदरचना, 
समास का अभाव अथवा अल्पसमास । 


ओ्ोजः प्रकाशकर्व॑णर्न्ध आाडम्बरः पुनः । 
गोडी गैर्ड 
समासबहुला गोौडी । “-सा० 4०, ६१३ 
अर्थात्‌ गोडी के तत्व है ओजप्रकाशक वर्ण, आडबरपूर्णा बध भ्रथवा पदरचना, 
आऔर समासबाहुल्‍य । 
विश्वनाथ ने वर्णासथोजना और शब्दगफ दोनों को ही रीति का तत्व माना है 
आर उधर समास को भो ग्रहण किया है। उन्होने भी गण ओर वरशयोजना का नियत 
सबध माना है और गण को रीति का आधारतत्व स्वीकार किया है। और ग्रत मे आनद- 
वर्धत के समान विश्वनाथ ने भी रीति को रसाभिव्यक्ति का साधन माना है । 


उपर्युक्त ऐतिहासिक विवेचन का साराश यह हे कि पूर्व ध्वनिकाल के वामनादि 
आचाय, जो अलकार और अलकायें मे भेद त कर समस्त शब्द तथा प्र्थगत सोदय को 
अगलकार सज्ञा देते थे, शब्द और अर्थ के प्राय सभी प्रकार के चमत्कारो को रीति के तत्व 
मानते थे । वामन के विवेचन से स्पष्ट है कि वे पदबध को रीति का बहिरग आधारतत्व 
और माध्‌ ये, ओज तथा प्रसाद गरा के अतिरिक्त रस, ध्वनि (यद्यपि यह नाम उस समय तक 
आविष्कृत नही हुआ था ) , शब्दशक्ति, अलकार तथा दोषाभाव को अ्रतरग तत्व मानते थे । 
उत्तर ध्वनि आचार्यो ने अलकार और अलकाय, वस्तु ओर शैली, अथवा प्राण और देह का 
अतर स्पष्ट किया और रसध्वनि को काव्य का प्राणत्तत्व तथा रीति को बाह्याग माना । 
जिस प्रकार अ्रगसस्थान आत्मा का उपकार करता है उसी प्रकार रीति रस की उपकर्त्री है । 
उन्होने रीति को काव्य का माध्यम मानते हुए बर्णासयोजन तथा पदरचना भ्रर्थात्‌ शब्दगुफ 
तथा समास को उसका बहिरग तत्व और गरण को अ्तरग तत्व स्वीकार किया जिसके 
आश्रय से वह रस की अभिव्यक्ति करती है । 


(५) रीति के प्रकार--भामह ने कदाचित्‌ काव्य नाम से और दडी ते मार्ग 
नाम से रीति के दो प्रकार माने है--वैदभ्भ और गौडीय । भामह ने इन दोनो के पार्थक्य 
को तो स्वीकार किया है--वैदर्भ मार्ग मे पेशलता, ऋजुता झ्रादि गण रहते है और गौडीय 
मे अलकार ग्रादि--प र तु वे यह मानने को तैयार नही हैँ कि वैदर्भ सत्काव्य का और गौडीय 
ग्रसत्काव्य का पर्याय है। काव्य के मलभत गणो के सयोग से और अपने अपने गणो के 
सयत प्रयोग से दोनो ही सत्काव्य हो सकते हे । केबल नाम के ग्राधार पर ही एक को 
उत्कृष्ट और अपर को निक्ृष्ट कह देना गतानूगतिकता है । दड़ो ने इसके विपरीत यह माना 
है कि वैदर्भ दस गूणो से श्रलक्ृषत होता हे ओर गौडीय मे इतके विययंय सिलते है । कितु 
दडी से गणशविपयंय को दोष नही माना है । क्योकि उस स्थिति में तो गोडोय मार्ग काव्य 
सज्ञा का श्रधिकारी ही नही रहेगा । उन्होने, जैसा आगे चलकर भोज ने अपने ढग से स्पष्ट 
किया है, स्वाभावोक्ति और रसोक्सि को वेदर्भ के मूल गूण और वक्रोक्ति को, श्रर्थात्‌ 
वैचित््य तथा अलकार आदि को, गोडीय की मूल विशेषता स्वीकार किया है। हाँ, यह 


मानने मे कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि दडी गौडी की भपेक्षा वैदर्भी को उत्कृष्ट 
कात््य मानते थे । 


हिंदी साहित्य का बहतू इतिहास ७७० 


वामन ने रीति शब्द क। सर्वप्रथम उपयोग करते हुए तीन रीतियाँ मानी---( १) 
वैदर्भी, (२) गौडीया और (३) पाचाली । (१) समस्त गुणों से भूषित रीति वेदर्भी 
कहलाती है। दोष के लेशमात्न से भी अस्पृष्ट, समस्त गण गुफित, बीणा के स्वर सी 
मधुर रीति वंदर्भी कहलाती है। (२) श्रोज और काति से विभूषित गौडीया रीति होती 
है। इसमे माधुर्य और सौकुमार्य का भ्रभाव रहता है, समासो का बाहुल्‍य होता है और 
पदावली कठोर होती है । (३) माधुर्य और सौकुमाय से उपपन्न रीति का नाम है पाचाली। 
ओज और काति के झ्भाव मे इसकी पदावली अकणोर होती है और यह रीति कुछ निष्प्राण 
(श्रीहीन) सी होती है । कवियो ने उस रीति को पाचाली सज्ञा दी है जो श्लथबध, पुराण- 
शली की अनुर्वातनी, मधूर तथा सुकुमार होती है (काव्यालकार सूत्रवृत्ति ) । 

वामन के उपरात रुद्रट ने रीतियो की सख्या चार कर दी। उन्होने लाटीया 
नामक एक चोथी रीति की उद्भावना और की । रुद्रट ने रीतियो के दो वर्ग कर दिए , 
एक वर्ग मे वेदर्भी और पाचाली आती हे तथा दूसरे मे गौडी और लाटीया । उन्होंने समास 
को रीतिभेद का झ्राधार माना । वेदर्भी मे समास का अभाव रहता है । पाचाली मे लघु 
समास भअर्थात्‌ दो तीन समास, लाटीया में मध्यम समास ग्रर्थात्‌ पाँच सतत और गोडीया 
मे दी समास का प्रयोग होता है । रुद्रट ने रीति और रस का स्पष्ट सबध स्वीकार किया है । 
वेदर्भी तथा पाचाली »! गार, करुणा, भयानक तथा अद्भुत रसो के और गौडी तथा लाटीया 
रौद के अवू कूल रहती है! । शेष चार रसो के लिये रीति का नियम नही है । यह रीतिरस- 
सबध भरत से अनुप्रेरित है। भरत ने रीतियो की समानधर्मी वृत्तियों का रस के साथ 
सहज सबंध माना है । 


शिगभूपाल ने केवल तीन ही रीतियो का ग्रस्तित्व माना । कोमला, कठिता 
तथा मिश्र जो क्रमश वैदर्भी, गौडी और पाचाली की पर्याय मात्त है। राजशेखर ने भी 
सामान्यत' वामन की इन्ही तीन रीतियो को ग्रहण किया है। काव्यमीमासा के काव्य- 
पुरुषप्रसग मे इन्ही तीन का उल्लेख है। उधर कर्प्रमजरी के मगलश्लोक में भी नामभेद 
से तीन ही रीतियो का स्मरण किया गया है--वच्छोमी, मागधी तथा पाचाली। इनमें 
वच्छोमी वत्सगुल्मी का प्राकृत रूप है जो विदर्भ की राजधानी वत्सगूल्म के नाम पर झाधुत 
होने के कारण वंदर्भी की ही पर्याय है । इसी प्रकार पूर्व से सबद्ध गौडी और मागधी 
कदाचित्‌ एक ही है । यह तो हुई तीन रीतियो की बात । परतु राजशेखर ने बालरामायर 
मे एक चौथी रीति मैथिली का भी उल्लेख किया है जिसके गुण इस प्रकार है--(१) 
अर्थातिशय' (भ्र्थचमत्कार) होने पर भी जगन्मर्यादा का अनतिक्रमण भ्र्थात्‌ कोरी शत्यु- 
क्तियो का परिहार जिसे दडी ने कातिगूण माना है, (२) समास का ईषत्‌ प्रयोग, तथा 
(३) योगपरपरा । 


मैथिली का राजशेखर के पूर्व किसी ने वर्शान नही किया । उतके उपरात भी केवल 
श्रीपाद नामक एक विद्वान्‌ ने इसका उल्लेख किया और उन्होने भी इसे मागधी का पर्याय 
माना है। विस्तारप्रिय भोज ने रीतिक्षेत्र में भी अपनी प्रवृत्ति का परिचय दिया। उन्होने 
सब्र मिलाकर छह रीतियाँ मानी । बैदर्भी, पाचाली, लाटीया, गौडीया, श्रवतिका और 
सागधी । इनमे से वैदर्भी तथा गौडीया' भामह तथा दडी की झथवा' उनसे भी पूर्व की 
रीतियाँ हैं, पात्राली वामन की तथा लाटीया रुद्रट की उद्भावता है। मागधी का उल्लेख 
राजशेंखर और श्रीपाद में मिलता है। अ्रवतिका अ्रवती के राजा भोज की नवीन कल्पना 


१. वैदभीपात्ताल्यो प्रेयसि करुणे भयानकादशुतयों १ 
लादीयागोड़ीये.._ रोड. कुर्याद्यथौचित्यम्‌ ॥---काव्यालकार, १५॥२० 


७१ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : श्रध्याय २) 


है जो कदाचित्‌ स्वदेशप्रेम आदि व्यक्तिगत कारणो से प्रेरित है । इस नवीन उद्भावना 
का कोई सगत आधार नही है । भोजराज ने इसे वैदर्भी और पाचाली की अतरालवर्तिनी 
माना है जिसमे तीन चार समास होते है। लाटीया के विफल होने पर खडरीति मागधी 
होती है। यह रीतिविस्तार भोज पर ही प्राय समाप्त हो जाता है। केवल सिहदेवगरिण 
नामक एक प्रसिद्ध लेखक ने भोज की अवतिका का त्याग करते हुए वच्छोमी को स्वतत्न 
रीति माना है और अपनी छह रीतियो का रस के साथ, कुछ मनमाने ढग से, समन्वय 
स्थापित करने का प्रयत्न किया है, यथा---लाटी < हास्य, पाचाली ८ करुण और भयानक, 
808 ६ शात, गौडी ७ वीर और रौद्र, वच्छोमी ० वीभत्स और प्रदभूत एवं वैदर्भी « 
श्गार' | 

रसध्वनिवादियों ने विस्तार को महत्व न देकर सदा व्यवस्था को ही महत्व 
दिया है अतएव उन्होने रीतिविस्तार का भी नियमन ही किया । आनदवर्धन तथा मम्मट 
आदि ने प्राय वामन की तीन रीतियो को ही स्वीकार्य माना है--उपनागरिका, परुषा 
आर कोमला वैदर्भी, गौडी और पाचाली । कविस्वभाव को झाधार मानते हुए प्राय 
इसी प्रकार के तीन मार्ग कुतक ने माने है--सुकुमार, विचित्न और मध्यम । 


उपयुक्त वर्णात से यह निष्कर्ष निकलता है कि सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे प्राय वामन 
की तीन रीतियाँ ही मान्य हुई । रसध्वनिवादी तथा अन्य गभीरचेता आचार्यों ने इन्हे 
ही मान्यता दी है और वास्तव मे यही उचित भी है। यदि रीति के आतरिक आधार 
गूण को प्रमाण माना जाथ तब भी तीन ग्णो के ग्रनुसार उपर्युक्त तीन रीतियाँ ही मान्य 
हो सकती है । मनोविज्ञान के अनुसार भी कोमल और परुष, स्वभाव के दो स्पष्ट भेद है। 
कितु इनके अतिरिक्त एक तीसरा भेद इतना ही स्पष्ट है--प्रसन्न, जिसमे इन दोनो का 
सतुलित मिश्रण रहता है। इसे ही चित्त की निर्मेलता श्रथवा प्रसाद कहा गया है। 
अतएव तीन प्रकार के स्वभावों की माध्यम तीन रीतियो का अस्तित्व ही मान्य है। वैसे, 
मानवस्वभाव भ्रनतरूप है--उसका कोई पार नही पाया जा सकता । परतु उसकी मूल 
प्रवृत्तियाँ प्राय ये ही है। इसी प्रकार, जैसा दडी ने कहा है और कुतक ने पुष्ट किया है, 
वाणी की रीतियाँ भी अनेक है । परतु उनके मूल भेद दो तीन से श्रधिक नही हो सकते । 


(६) बाह्य श्राधार--समास, वर्णागूफ आदि को प्रमाण मानकर भी स्थिति 
यही रहती है। समास की दृष्टि से रचना असमासा या लघूसा मासा, मध्यमसमासा तथा 
दीघेसमासा, तीन प्रकार को हो सकती है। अब इनमे समासो की गणना से और भी 
भेंदप्रस्तार करना विशेष तकंसगत नही है । रुद्रढ की लाटीया तथा भोजराज की अवतिका 
आदि का आधार इसी लिये पुष्ट नही है । इसी प्रकार वर्ण भी मूलत तीन प्रकार के ही 
हो सकते है--कोमल, परुष और इनके अतिरिक्त शेष अन्य वर्ण जो न एकात कोमल 
होते है और न सर्वथा परुष । कहने का तात्पर्य यह है कि रुद्रट की लाटीया और भोज की 
अतिरिक्त रीतियाँ श्रनावश्यक है । 


यहाँ एक प्रश्न उठ सकता है--मेरे मन मे भी उठा है---वैदर्भी और गोडी ही अल 
क्यो नही है, क्‍या पाचाली की कल्पना भो अनावश्यक नही हे ” इसका उत्तर यह है 
कि वैदर्भी मे पाचाली का यदि अतर्भाव मान लिया जाता है तो फिर गोडो भी उसको परिधि 
से बाहर नही पड़ती क्योकि समग्र गुणासपदा से अलक्ृत वैदर्भी मे जिस प्रकार माधुयय 
और सौकुमार्य का समावेश रहता है, उसी प्रकार श्ोज और काति का भी। अतएवं 
वैदर्भी गौडी की विपरीत रीति नहीं। गौडी की विपरीत रीति पाचाली ही है । जिस 


१. देखिए, डा9 राघवन के रीति शीर्षक निबश्न की पाददिप्पणी । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ७२ 


प्रकार मानवस्वभाव के दो छोर है नारीत्व और पुरुषत्व, इसी प्रकार श्रभिव्यजना के भी 
दो छोर है स्तैशा पाचाली झोर पर्या गोठी । नारीत्व की अ्भिव्यजक पाचाली और पुरुष- 
त्व की अ्भिव्यजक गाडी । इनके श्रतिरिक्त इन दोनों के समन्वय से समुद्ध व्यक्तित्व की 
माध्यम वैदर्मी । बस, इस प्रकार वामन से पाचाली की उद्भावना द्वारा वास्तव मे एक 
ग्रभाव अथवा झसगति का ही निराकरण फिया है, अनावश्यक नवीतता का प्रदर्शन नही । 


मम्मट के ग्राधार पर भी यदि इस प्रश्न पर विचार किया जाय तो भी रीतियो या 
वत्तियों की सख्या तीन ही ठीक बैठती हे--माथु पं गूराविशिप्ट उपनागरिका और झओजमयी 
परुषा क्रमश द्रवशशोल, मधुरस्वभाव और दोप्तिमय ओजस्वी स्वभाव को प्रतीक है। 
मधुर और झजस्बवी के अ्रतिरिक्त एक तीसरे प्रकार का भी स्वभाव होता है जिसमे न माधुरये 
का अतिरेक होता हे और न ओज का, वरन्‌ इन दोनो का सतुलन रहता है। इसको 
सामान्य (नार्मल) या स्वस्थप्रसन्न (विशद) स्वभाव कह सकते है। मानवस्वभाव का 
यह भेद भी उतना ही स्पष्ट है जितने कि मधुर और झोजस्वी । अतएवं इसको अ्भि- 
व्यजक कोमल रीति या व्‌ त्ति का भी अस्तित्व मानना उचित है । 


प्‌, बक्रोक्ति सप्रदाय 


हिंदी के रीतिकालीन गआ्राचार्यों ने यद्यपि वक्रोक्ति सप्रदाय के सबंध में कुछ नही 
लिखा पर, जैसा हम आगे यथास्थान निर्दिष्ट करेगे, रीतिकालीन कवियों की रचनाग्रो 
मे कुतकसमत वक्ता के अ्रनेक निदर्शन उपलब्ध हो जाते है, तथा घनानद के कवित्तों मे 
वक्रोकिति के सिद्धात पक्ष पर भी अ्नायास और अनजाने ही प्रकाश पड़ गया है। अ्रत 
रीतिकालीन रीतिग्रथो के परिचय से पूर्व इस संप्रदाय की परिचिति कराना भी श्रावश्यक 
है। वक्रोक्ति सप्रदाय के विषय मे हिंदी के रीतिआचायों के मौन का प्रधान कारण यही है 
कि सप्रदाय के प्रवर्तेक कुतक के उपरात इस संप्रदाय का प्रचार नहीं हुआ क्योंकि ध्वनि 
जैसे भावपक्षप्रधान काव्याग की तुलना में वक्रोक्ति जैसा कलापक्षप्रधान काव्याग ससस्‍्कृत 
के भी आचारयों को स्वीकार्य नहीं हुआ । परिणामत मम्मठ, विश्वताथ और जगन्नाथ 
जैसे परवर्ती झ्राचार्यों के ग्रथो की तुलना मे कुतकप्रणीत वक्रोक्तिजीवित' ग्रथ धीरे धीरे 
विस्मृत होते होते लुप्तप्राय हो गया । इतना सब होते हुए भी वक्रोक्ति सप्रदाय” अपने 
दृष्टिकोश मे नितात मौलिक तथा अत्यत सबल और मामिक तत्वों से परिपूर्ण है। इस 
दृष्टि से भी काव्यशास्त्रीय प्रस्तावता में इस सप्रदाय की परिचिति झ्रावश्यक है । 


वक्रोक्ति सप्रदाय का प्रवर्तत आचाये कुतक द्वारा दसवी ग्यारहवी शताब्दी मे हुआ, 
पर इस काव्याग के बीज उनसे पूर्ववर्ती अनेक काव्यों तथा काव्यशास्त्रीय ग्रथो मे यत्रतत् 
बिखरे हुए मिल जाते है, जिनके आधार पर यह कहा जा सकता है कि अन्य सिद्धातो की 
भाँति बक्रोक्ति सिद्धात का आविर्भाव भी आकस्मिक घटना न होकर एक विचारपरपरा 
का ही परिणाम था। इस पूर्वपरंपरा की गति देनेवाले कवियों मे वाशाभट्ट का नाम' उल्लेख- 
नीय है एवं आ्राचायों मे भामह और दडी के अ्रतिरिक्त वामन तथा झानदवर्धेन का । 
इन लेखकों के वक्रोक्ति संबंधी उल्लेखो के दिग्दर्शन से पूर्व यह बता देना श्रावश्यक है कि 
बरक्रोकित' नामक काव्याग एक झलकार के रूप मे अ्रद्यावधि प्रचलित है, पर यह इसका 
सकुचित अर्थ है। इंस भ्र्थ मे इसका प्रयोग रुद्रट (वी शती ) के समय से उपलब्ध होता 
प्रारभ हो जाता है। कुसतक ने इस काव्यांग का व्यापक प्रथ॑ मे प्रयोग किया, जिसके बीज 
उपर्थुक्स लेखकों की रचनाओं में सनिहित हैं । 


बाणभट्ट ने कादबरी मे एक स्थान पर शूद्रक का विशेषर दिया है 
त्रकीक्तिनियुराोत भ्रास्योषिकास्यानपरिचयच्तुरेरा । 


७३ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: भ्रध्याय २) 


यहाँ वक्रोक्ति शब्द से वाणभट्ट का अशिप्राय इसके सीमित अर्थ शब्दालकार 
रूप' से न होकर व्यापक अर्थ से है, और शायद इसी अर्थ को लक्ष्य मे रखकर उन्होने 
दस ग्रथ हर्षचरित' मे काव्य की इस प्रौढ शैली के विभिन्न अवयवो की गणना 


नवो््थों जातिरग्रास्या, श्लेषो४क्लिष्ट: स्फूटो रसः ॥ 
विकटाक्षरबन्धश्च कृत्स्नसेकत्न. दुर्लेभम्‌ ॥ 
वाणभट्ट का उपर्युक्त वक्रोक्ति' शब्द अ्रपने व्यापक अर्थ का ही द्योतक होगा, 
इसकी पुष्टि उनके दोनो ग्रथो की शैली से हो जाती है। यही बात उनके पॉच छह सौ वर्ष 
उपरात कविराज ने उनकी स्तुति मे भी कही थी 
सुबन्धुबाणभट्ृश्वच कविराज इति त्रयः। 
वकरोक्तिसा्ग निपुराश्चतुर्थों विद्यतो न वा ॥--राघवपाण्डवीयस । 
भामह ने अपने काव्यालकार में वक्रोक्ति' शब्द का प्रयोग जहाँ भी किया है 
वहाँ उन्हे इसका व्यापक अर्थ ही भ्रभीष्ट है। उदाहरणार्थ 
१--वाणी क्रा अ्रलकार श्रर्थात्‌ काव्यगत चमत्कार वही अभीष्ट है, जिसमे 
बक्र अभिधेय (अथे) का और वक्र शब्द का कर्थन हो । 
२--वाणी का वत्र अर्थ और वक्र शब्दकथन, ये दोनों अलकार' के लिये, अर्थात्‌ 
काव्यालकार के उत्पादन मे, समर्थ है । 
३--वक्रोक्ति और अतिशयोक्ति दोनो एक ही है। अ्रतिशयोक्ति कहते हैं 
लोक के सामान्य कथन से भ्रतिक्रात वचन को अथवा जिस (उक्ति) मे साधारण गुणो के 
स्थान पर अतिशय गणो का योग हो । 
४---हर प्रकार का काव्यचमत्कार वक्रोक्ति के ही कारण होता है। इसी के 
द्वारा काव्यार्थ का विभावन होता है। कवि को इसी मे प्रयत्न करना चाहिए। वस्तुत 
इसके बिना कोई अलकार (काव्यचमत्कार) है ही नही" । 
५--वक्रोक्तिविहीन' तथाकथित अलकारो को अलकार नही मानना चाहिए। 
यही कारण है कि हेतु, सूक्ष्म और श्लेष अ्रलकार नही है, क्योकि ये वक्रोक्ति का कथन 
नही करते, समुदायमात्र अर्थात्‌ वार्तासमूह का अभिधान करते है। उदाहरणार्थ--- 
सूर्य अस्त हो गया, चद्रमा चमक रहा है, पक्षी अपने नीडो को जा रहे है । क्‍या यह कोई 
काव्य है, यह तो वार्ता मात्र है। । 


१ वक्राभिधेय शब्दोक्तिरिष्टा वाचामलकृंति ॥--का० झअ० १६ 

२. वाचा वत्रार्थ शब्दोक्तिरलकारायकल्पते ।--का० अ० ५६ 

३ (क) निमित्ततों बचो यत्त लोकातिक्रान्त गोचरम्‌। 

मन्यतेषतिशयोक्ति तामलकारतया यथा॥ 
(ख) इत्येबमादिरदिता गूणातिशय योगत । 

सर्वेवातिशयोक्तिस्तु तकंयेत्‌ ता यथागमम्‌ ॥। 
(ग) सेषा सर्वेव वक्रोक्ति । 

४. सैषा सर्वव वक्रोक्तिरतयाधई्थों विभाव्यते । 
यत्नोञस्या कविता कार्य कोइलकारोघनया विना ॥ 

५. हेतु सूक्ष्मोईथ लेशश्च नालकार तया मत । 
समुदायाभिधानस्थ. वक्रोक्त्यनभिधानत ॥ 
गतोउस्तमक भातीन्‍दुर्यान्ति वासाय पक्षिण । 
इत्येबमादि कि काव्यम्‌ वार्तामिना प्रचक्षते ॥ 

६-१० 
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६--न केवल म्‌ क्तक काव्यो मे अपितु प्रबंध काव्यो से भी वक्रोक्ति का ही चम- 
त्कार है' । 


उपर्यक्त उद्धरणो से हम यह निष्कर्ष निकाल सकते है कि भामह को वक्रोक्ति 
का व्यापक अथ अभीष्ट है। वे इसे अ्रतिशयोक्ति का पर्याय मानते है। हर प्रकार की 
काव्यचमत्कारप्राप्ति के लिये इसका समावेश अ्रनिवार्य है। इसके बिना रचना यथाथे 
काव्य न होकर कथनसमुदाय मात्र अथवा वार्ता मात्र है। यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि 
भामह ने वक्रोक्ति का किसी अलकारविशेष के रूप मे निरूपण नही किया । 


भामह के उपरात दडी ने भी वक्रोक्ति' को अलकारविशेष न मानकर इसका 
व्यापक अर्थ मे प्रयोग किया है। इस सबंध में ये भामह से भी एक पग और भागे बढ गए । 
वक्रोक्ति और इससे सबद्ध उनकी शास्त्रीय चर्चा का सार इस प्रकार है. समस्त वाझुूमय 
के दो भाग है--स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति । वक्रोक्ति से इनका अभिप्राय है काव्य के 
चमत्कारोत्पादक तत्व अर्थात्‌ स्वभावोक्ति (जाति) को छोडकर उपमा आदि सभी 
अलकार। स्वभावोक्ति भी एक प्रकार का अलकार हे जिसके द्वारा पदार्थों का साक्षात्‌ 
स्वरूपवर्शान किया जाता है पर यह वक्रोक्तिप्राणित झ्रलकारो की अपिक्षा कम चमत्कारो- 
त्पादक है। वस्तुत इसका प्रयोग शास्त्रो--पदार्थस्वरूपनिरूपण प्रधान शास्त्रो--के 
लिये अत्यत उपयोगी है, उनमे तो इसका साम्राज्य ही है। काव्य मे भी इसका प्रयोग 
कर लिया जाता है। वक्रोक्तियों श्रर्थात्‌ उपमादि अलकारो मे (न कि स्वभावोक्ति 
अलकार मे ) श्लेष का प्रयोग शोभावध॑ क होता है। । 


इस सबंध में अतिशयोक्ति के महत्व की चर्चा करना भी अभीष्ट है। दडी ने 
इसे सब अलकारो का परायणा भ्रर्थात्‌ परम आश्रय माना है ।* दूसरे शब्दों मे, सब वक्रो- 
क्तियो (भ्रलकारो) में श्रतिशयता श्रर्थात्‌ लोकसीमातिक्राति का तत्व विद्यमान रहता है, 
पर अपने अपने वैचित्य के कारण अन्य अलकार अपने अपने श्रभिधान विशेष से अभिहित 
किए जाते है। जहाँ अन्य कोई वैचित््य नही होता वहाँ भ्रतिशयोक्ति अलंकार होता है* । 
निष्कर्ष यह कि दडी के अन सार पदार्थों का साक्षात्‌ वर्णन करना स्वभावोक्ति कहाता है । 
यह वर्ानप्रकार शास्त्रीय निरूपण का माध्यम है। काव्य मे भी इसका प्रयोग कर लिया 
जाता है। पर काव्य मे चमत्कारोत्पादक तत्व स्वभावोक्ति से भिन्न अन्य अलकार हैं जो 
वक्रोक्ति कहाते है, क्योक्ति इनके द्वारा पदार्थवर्णन साक्षात्‌ न करके वक्ता से किया 
जाता है। इन वक्रोक्तियो मे एक समानता यह है कि इनमे अतिशयता का तत्व किसी न 
किसी रूप मे अवश्य विद्यमान रहता है। अतिशयोक्ति वक्रोक्ति का एक प्रभाग है अवश्य, 
पर यह इसके अन्य प्रभागो की अपेक्षा सर्वोपरि है, क्योकि इसका तत्व उन सबमे विद्यमान 
रहता है। इसके विपरीत भ्रन्य प्रभागो का तत्व श्रतिशयोक्ति मे विद्यमान नहीं रहता । 





यक्‍त वक्रस्वभावोक्त्या सर्वभेवैतदिष्यते । 


१. यू 

२. (क) भिन्न द्विधा स्वभावोक्तिवेक्रोक्तिश्वेति वाझुमयम, । 

(ख) नानावस्थ पदार्थाना रूप साक्षाद्‌ विवृण्वती। 
स्वभावोक्तिश्च जातिश्चेत्याद्या सालंकृतियंथा ॥ 

(ग) शास्त्रेष्वस्यैव साम्राज्य काव्येष्वप्येतदीप्सितम्‌ । 

,  (घ) श्लेष सर्वासु पुष्णाति प्रायो वक्रोक्तिषुश्रियम्‌ । 

३ अलकारान्तराणामप्येकमाहु. परायणम.। 

वागीशमहितामुक्तिमिमामतिशयाह्वयाम्‌ । 


४: काव्यादर्श, २२२०, प्रभा ढीका, पू० २२५ । 


७४ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: श्रध्याय २) 


इधर सभी अ्लकार--अभ्रतिशयोक्ति भी तथा अन्य भी--वक्रोक्ति कहाते है क्योकि इनके 
द्वारा पदार्थवणन असाक्षात्‌ अर्थात्‌ वक्रता से किया जाता है । 


दडी के उपरात वामन ने सर्वप्रथम वक्रोक्ति का एक श्रर्थालकार के रूप मे निरू- 
पण किया--सादृश्याल्लक्षणा वक्रोक्ति । अर्थात्‌ सादश्यनिबधना लक्षणा वक्रोक्ति 
कहाती है। पर आगे चलकर इस स्वरूप का किसी ने उल्लेख नही किया । निस्सदेह 
लक्षणा का स्वरूप वक्रोक्ति के साथ किसी न किसी रूप मे सबद्ध भ्रवश्य है, पर केवल 
सादुश्यनिबद्धा लक्षणा को ही इससे सबद्ध करने मे वामन का तात्पर्य क्या था, यह कहना 
कठिन है। इनके उपरात रुद्रट ने वक्रोक्ति को शब्दालफार के रूप मे निरूपित किया 
भ्ौर इसके प्रचलित दो रूपो का उल्लेख किया--काकु वक्रोक्ति और सभग वक्रोक्ति । 


रुद्रट के उपरात आनदवधन ने अपने ग्रथ ध्वन्यालोक में वक्रोक्ति का उल्लेख 
दो स्थलो पर किया है। एक स्थल पर इन्होने इसे अलकार रूप मे स्वीकृत किया है' 
दूसरे स्थल पर अतिशयोक्ति की सर्वालकाररूपता के सबंध मे इन्होने भामह का पूर्वोक्त 
कथन उद्धृत किया है. सेषा स्वेत्न वक्रोक्ति । इन प्रसगो से यह निष्कर्ष निकालना 
कदाचित्‌ अनूचित न होगा कि आनदवर्धन को अतिशयोक्ति और वक्रोक्ति को एक दूसरे 
का पर्याय मानना अभीष्ट होगा, तथा इन्हे इनका व्यापक भअर्थ भी स्वीकृत होगा । 


यहाँ यह निदेश कर देना आवश्यक है कि वक्रोक्ति सप्रदाय के प्रवर्तक कुतक ने 
ध्वनि सप्रदाय को अपने सप्रदाय मे अ्रतर्भत करने के लिये ही इतना महान्‌ एवं मौलिक 
प्रयास किया था और इसी का रण उन्होने ध्वनि के अवयवो के अ्रनरूप वक्रोक्ति के विभिन्न 
प्रवयवो---सुप्‌ , तिड, वचन, सबंध, कृदत, तद्धित, समास आदि--का भी निर्माण किया 
तथा इनके उदाहरणो के लिये ध्वत्यालोक से भी सहायता ली। इस दृष्टि से यदि दोनो 
ग्रथो मे परस्पर साम्य परिलक्षित होता है तो इसका दायित्व कुतक पर ही है, आनदवर्धन 
पर किसी रूप मे नहीः है । 


आनदवर्धन के पश्चात भोज ने वक्रोक्ति का उल्लेख अपने दोनो ग्र थो---सरस्वती- 
कंठाभरण और श्वगारप्रकाश--मे विभिन्न स्थलो पर किया है। शन्य प्रसगो के समान 
इस प्रसंग के उनकी सारग्राहिणी प्रवृत्ति लक्षित होती है। उनके उललेखो का निष्कर्ष 
इस प्रकार 


(क) शास्त्र और लोक मे तो भ्रवक्र वचन का प्रयोग होता है और काव्य से वक्र 
वंचनत का--- 
यदवक्न वचः शास्त्रे लोके च बच एवं तत्‌। 
बरक्कत यदर्थवादों तस्य काव्यमिति स्मृति: ॥ --श्वृंगारप्रकाश । 
भोज के इस कथन मे दडी का प्रभाव स्पष्ट कलकता है। वे जिसे स्वभावोक्ति 
कहते है, उसे इन्होने अवक्र वचन अ्रथवा वचन' कहा है, वे जिसे वक्रोक्ति कहते है 
उसे इन्होने वक्र वचन' अथवा काव्य कहा है । 
(ख) सब अलकार जातियाँ वक्रोक्ति' ताम से कथनीय है। भामह के 
कथनानसार वक्ता ही काव्य की परम शोभा है--- 
सर्वालकारजातयों वक्रोक्त्यभिधानवाच्या भवन्ति। 
तदुक्तस्‌-वक्त्वमेव काव्यानां पराभूषेति भाभहः ॥ 


१. न चाक्षिप्तोडलकारो यत्र पुन शब्दान्तरेणाभिहितस्वरूपस्तत्न न शब्दशक्त्युद्‌- 
भवातू रणन रूपव्यग्यकध्ष्वनिव्यवहार । तत्न वक्रोक्त्यादिवाच्यालका रव्यवह्वार एव । 
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(ग) भोज ने अपने समय तक की एतत्सबधी मान्यताझो का वर्गीकरण करते 
हुए कहा कि समस्त वाइमय तीन वर्गों में विभकत किया जा सकता है 


वक्रोक्तिश्व रसोक्तिश्च स्वभावोक्तिश्वेति वाहत्मयम्‌ । 


इनमे से रसोक्ति वर्ग को छोडकर शेष दोनो दडिप्रस्तुत ही है। रसोक्ति से 
उनका तात्पय है--- 


विभावानभावव्यभिचारि संयोगात्तरसनिष्पत्तो रसोक्षितरिति । 


भोज के समय तक झलकारवाद अपनी महत्ता खो चुका था और उसका स्थान 
रसवाद ले चुका था, अत इसे भी विशिष्ट स्थान देने के लिये भोज ने इन वर्गो मे समिलित 
कर दिया । वक्तोक्ति' से उनका तात्पये है उपमादि प्रलकार*+--- 


तत्रोपमाद्यलंकारप्राधान्ये वक्रोक्तिः । 


यह धारणा दडिसमत ही है। ग्णुप्रधान रचना को उन्होने स्वभावोक्ति वर्ग मे 
रखा है-- 


सोषषि गरणप्राधान्ये स्वाभावोक्तिः । 


गण से उनका अभिप्राय यदि पदार्थों के साक्षात्‌ गूणानिदेश से है तो श्री यह परि- 
भाषा दडिसमत ही है, और यदि गण से वे वामनसमत दस ग्णो अथवा आनदवर्धेन- 
समत तीन गणो का तात्पये लेते है, तो निस्सदेह उनकी यह परिभाषा चित्य है । 

कुतक भोज के ही समकालीन माने जाते है। कुतक के उपरात मम्मट तथा' उनके 
परवर्ती सभी आचार्यों ने वक्रोक्ति को एक विशिष्ट अलकार के रूप मे ही ग्रहण किया, 
पर कुछ अतर के साथ | मम्मठ, विश्वताथ आदि ने इसे शब्दालकार माना है और 
रुव्यक, विद्यानाथ तथा भप्रप्पय्य दीक्षित ने श्रर्थालकार। दडी का काव्याद्श 
पाठ्ग्रथ होने के कारण भ्रब भी उनकी यह धारणा विस्मृत नही हुई थी कि वक्रोक्ति' 
शब्द सामान्य रूप से अलक!)र' शब्द का वाचक है, पर भ्रब यह धारणा बदल गई थी और 
इसका ग्रहण अलकारविशेष के रूप मे होने लग गया था। रुग्यक के ये शन्द देखिए 


वक्ोक्तिशज्दश्चालंकार सामान्यवचनो5पि इह अलंकारविशेष संज्ञितः । 
--अलंकारसबंस्व 
(१) कुंतकप्रस्तुत वक्रोक्ति संप्रदाय--कुतक के शब्दों में वक्रोक्ति का स्वरूप 
इस प्रकार है 
'बक्रोक्तिरेव वेदरग्ध्यभंगीभरिणतिरुच्यते । 
बक्तोकित, प्रसिद्धाभिधानव्यतिरेकिरणी विचित्रेवाभिधा | 
कीदुशी वेदर्ध्यभगीभरितिः । वेदग्ध्यं विदग्धभाव । 
कविकर्सकोशलम्‌ , तस्य भंगी विच्छितिः, तया भरिषतिः । 
विचित्रवाभिधा वक्रोक्तिरित्युच्यते । 


ग्रर्थात्‌ कविकमंकौशलजन्य शोभा से यक्‍त अथवा उसपर आश्चित वर्णोनशैली को 
वक्रोक्ति कहते है। इसे एक प्रकार की विचित्र श्रभिधा भी कह सकते है, क्योकि यह 
प्रसिद्ध (मुख्य) अर्थ की अपेक्षा व्यतिरिक्त (अतिशय अथवा विशिष्ट) भ्रर्थ से समन्वित 
होती है । कुतक ने वक्रोक्ति को एक प्रकार का अलकार भी साना है, जिसके भलकायं है 
शब्द और ग्रर्थे 
उभावेतालंकायों तयो: पुनरलंकृतिः । 
बकऋिो्तिरेक |] 


७७ रौतिकाव्य का शास्त्नीय पृष्ठाधार (खंड १: भ्रध्यायं २) 


निष्कर्ष यह कि कु तक की वक्रोक्ति कविकौशलजन्य चारुता पर आधुत है। 
इसे इन्होने एक ओर “विचित्रा अभिधा' कहकर ध्वनि सप्रदाय से सबद्ध करने का प्रयास 
किया है और दूसरी ओर अलकार' मानकर अलकार सप्रदाय से । इन दोनो प्रचलित 
सप्रदायो के समान इसे भी व्यापक रूप देने ग्रथवा एक सप्रदाय के रूप मे प्रचलित करने के 


उद्देश्य से इन्होने इसके अनेक भेदोपभेदो का निर्माण किया और इस प्रकार समस्त प्रकार के 


काव्यसौदर्य का--विशेषत सभी ध्वनिभेदो के काव्यसौदय्य का---इसी मे अ्रतर्भाव करने का 
अद्भुत एव मौलिक प्रयास किया । 


वक्रोक्ति के छह प्रमुख भेद है--वर्ण विन्यासवक्रता, पदपूर्वार्धवक्रता, पदपरा्धे- 
वक्ता, 5४ प्रकरणवक्रता और प्रबधवक्रता । इन प्रमुख भेदो का सक्षिप्त परिचय 
इस प्रकार 


१--वर्ण विन्यासवक्रता---इसके तीन उपभेद है--एकवर्णावृत्ति, द्विवर्ावृत्ति 
ओर अनेकवर्णावृत्ति | इसे पूर्वाचार्यों ने भअनुप्रास' नाम से अभिहित किया है। स्वय 
कुतक ने इसे स्थीकार किया है. एतदेव वर्ण विन्यासवक्रत्व चिदतनेष्वन्‌ प्रास इति प्रसिद्धम्‌। 


इसी भेद के भतर्गत उपनागरिका, परुषा और कोमला नामक वृत्तियो के भ्रतिरिक्त यमक 
की चर्चा भी हुई है । 


२--पदपूर्वाधवक्रता---इसके ८ उपभेद है--रूढ्विचित्यवक्रता, पर्यायवक्रता 
उपचारवतक्रता, विशेषणवक्रता, सवृत्तिवक्रता, वृत्तिवक्रता, लिगवैचित्यवक्रता और क्रिया- 
वेचित्यवक्रता । इनमे से प्रथम उपभेद आनदवर्धेन की अर्थातरसक्रमित वाच्यध्वनि है, 
दूसरा उपभेद परिकर अलकार है । उपचारवक्रता लक्षणा शब्दशक्ति का एक रूप है। 
सवृत्ति का अर्थ है गोपन। वैचित्यकथन की इच्छा से वस्तुगोपत का नाम सवृत्तिवक्तता 
है। वृत्ति से कुतक का तात्पयं है---समास, तद्धित, सुब्‌ धातु आदि । इनसे सबद्ध वृत्ति- 
वक्ता कहाती है। अन्य उपभेदों का स्वरूप इन्ही के नामो से सबधित है। 


_ ३--सदपराध्धवक्रता--इससे कुतक का तात्पय॑ प्रत्ययवक्रत से है। इसके छह 
मुख्य भेद है--कालवंचित्यवक्रता, कारकवकता, वचनवक्रता, पुरुषवक्रता, उपग्रह 
(धातु) वक्रता ओर प्रत्ययवक्रता । 


४--वाक्यवक्रता अथवा वस्तुवक्रता--किसी वस्तु का वैचित्यपूरां वर्ण न वाक्य- 
वक्रता (वाच्यवक्रता) अ्रथवा वस्तुवक्रता कहाता है। इसके दो भेद है--सहजा और 
आाहार्या । सहजा से कुतक का तात्पय॑ है स्वभावोक्ति, जिसे उन्होंने अलकार न मानकर 


अलकाय॑ माना है। इसके द्वारा वस्तुचित्रण यथावत्‌ रूप मे किया जाता है। भआहार्या 
से उनका तात्पय॑ उपमा आदि अर्थालकारो से है । 


५--प्रकरणवक्रता--प्रकरण से कुतक का तात्पय है प्रबध का एक देश, ग्रर्थात्‌ 
प्रबधगत कथा का एक प्रसग । इस वक्ता के कतिपय उपभेद है जिनका हिंदी रूपातर 
इस प्रकार है--भावपूर्ण स्थिति की उद भावना, उत्पाद्य लावण्य, प्रधान कार्य से सबद्ध 
प्रकरणो का उपकार्यडपकारकभाव, विशिष्ट प्रकरण की अतिरजना, जलक्रीडा, उत्सव 
झ्रादि रोचक प्रसगो का विशेष विस्तार से वर्ण न, प्रधान उद्देश्य की सिद्धि के लिये सुदर 
प्रप्रधान प्रसग की उद्भावता, गर्भाक, प्रकरणों का पूर्वापर अन्वितिक्रम । 


। ६--पअ्रबधवक्रता--इस भेद की परिधि में समग्र प्रवधकाव्य--महाकाव्य, 
नाटक आदि--का वास्तुकौशल अतर्निहित है । इसके छह भेद है जिनका हिंदी रूपातर 
इस प्रकार है--मू लरस परिवत्तेन, नायक के चरित्र का उत्कर्ष करनेवाली चरम घटना पर 
कभा का उपसहार, कथा के मध्य में ही किसी अन्य काये द्वारा प्रधात कार्य की सिद्धि, नायक 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ७६ 


द्वारा अ्रनेक फलो की प्राप्ति, प्रधान कथा का द्योतक नाम, एक ही कथा पर आश्चित प्रबधो 
का वैचित्र्य । 

उपर्थक्त भेदोपभेदों पर एक दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रबध- 
वक्ता और प्रक रणवक्रता के भेदोपभेदो के भ्रतगं त यद्यपि कतिपय नवीन काव्यतत्वों का 
समावेश किया गया है, फिर भी अपने मूलरूप मे ये दोनो काव्याग, प्रबध और प्रकरण, 
कोई नूतन काव्याग नही है। भरत, भामह, दडी, रुद्रट, आनदवर्धन आदि सभी ने इनका 
शास्त्रीय निरूपणा किया है। इन्हे विस्तृत और कुछ मात्रा तक नवीन रूप देने का श्रेय 
कुतक को है। शेष रही चार वक्रताएँ--वरणं विन्यास, पदपूर्वाध, पदपराध और वाक्य 
(वस्तु) की वक्ता । ये सभी अलकार, रस अथवा ध्वनि आदि पूर्ववर्ती काव्यागों मे से 
किसी न किसी के साथ किसी न किसी रूप मे सबद्ध की जा सकती है। भश्रलकार से सबधित 
उनके वक्रोक्तिभेद तो बाह्यपरक है ही, जहाँ उन्होने ध्वनिभेदो को वक्रोक्ति के अतगंत 
समाविष्ट करने का प्रयास किया है, वहाँ भी ये भेद बाह्यपरक ही है । अपने दृष्टिकोण से 
कुतक भले ही सफल रहे हो पर इन' प्रसगो मे उनकी वक्रोक्ति ध्वनि के समान भावपक्ष- 
प्रधान न रहकर कलापक्ष प्रधान मात्र रह गई है। एक उदाहरण लीजिए आनदवर्धन 
ने- काम सतु दृढ कठोरहदयो रामो5स्मि स्व सहे । वदेही तु कथ भविष्यति हहा हा देवि 
धीरा भव । इस श्लोकार्ध मे राम' शब्द से सकलदू खसहिष्ण” रूप व्यग्यार्थ लेते हुए 
इसे श्र्थांतरस क्रमित वाच्यध्वनि' नाम दिया है। इधर इस एशलोकार्ध मे इसी भ्रर्थ के कारण 
कुतक को भी काव्यवक्रता (काव्यचमत्कार) भ्रभीष्ट हैं, पर वे इसे पदपूर्वाध॑वक्रता' 
के नाम से अभिहित करते है, क्योंकि यह वक्रता (चमत्कार) “राम ' पद के पूर्वार्ध भ्रर्थात्‌ 
प्रातिपदिक पर ग्राश्चित है। इस वक्रोक्तिभेद का उपभंद है रूढिवैचित्यवक्रा । कुतक 
ने इसी के उदाहरण स्वरूप राम का उक्त कथन उद्धृत किया है, क्योकि राम प्राति- 
पदिक का रुढाथ्थं हे दशरथपुत्र, पर यहाँ उसका भिन्नार्थ वक्रतोत्पादक है । हमने देखा कि 
काव्यसौदय एक है, पर उसके अ्रभिधान में दोनो आाचार्यों के दृष्टिकोण भिन्न भिन्न है। 
आनदवर्धन उसे अ्र्थपरक नाम दे रहे है और कुतक शब्दपरक । यहाँ यह भी उल्लेखनीय 
है कि ध्वनि के सुप्‌ , तिड , वचन, काल आदि से सबद्ध उपभेदो का मूलाधार भी व्यप्यार्थ है 
न कि कुतक के समान व्याकरण सबधी रूपरचना मात्र । व्यग्यार्थ निस्सदेह श्रातरिक 
पक्ष है और रूपरचना बाह्य पक्ष । 


वक्रोक्ति सिद्धात की स्थापना से पूर्व काव्यशास्त्र मे अलकार सिद्धात, रीति 
सिद्धात और ध्वनि सिद्धात प्रचलित रहे । कुतक ने अपने ग्रथ से इस सिद्धात का प्रतिपादत 
करते हुए भ्रन्य सिद्धातो के सब॒ध में भी कभी प्रत्यक्ष और कभी अप्रत्यक्ष रूप से प्रकाश डाला 
है। हा सिद्धात और अलकार सिद्धात के विषय मे कुंतक के मतव्य का निष्कर्ष 
यह है . 

(१) शब्द और अर्थ, ये दोनो अलकाय हैं और वक्रोक्ति इनका अझलकार है--- 
उभावेतावलंकायों तयोः पुनरलंकृतिः । 
बक्ोक्तिरेव । ** ॥॥ 

यह उल्लेखनीय है कि यहाँ बक्रोक्ति से तात्पय काव्य के उपमादि सभी प्रकार के 
शोभादायक तत्वों से है । 

(२) यह एक तत्व (यथार्थ बात) है कि सालकार (शब्दार्थ) की ही काव्यता 
होती है (न कि अलकारसहित शब्दार्थ की)-- 


तत्त्व सालकारर” काव्यता । 


ज्केन 


७६ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : श्रध्यायं २) 


नही है दूसरे शब्दों मे कह सकते है कि काव्य मे अलकाय और अलंकार ये कोई भ्रलग तत्व 
न | 


हे (३) फिर भी व्यवहार रूप मे अलकार्य और भ्रलकार का पृथक्‌ विवेचन किया 
जाता है। 


(२) वक्रोक्ति और रस--यद्यपि कुतक ने उच्च स्वर से सालकारस्य काव्यता' 
की घोषणा की है, फिर भी उनकी सहृदयता रस का अनादर नही कर सकी | सिद्धात 
रूप से वक्रोक्ति और रस मे वैसा मौलिक साम्य तो नही है जैसा ध्वनि और वक्रोवित मे है, 
कितु सब मिलाकर वक्रोक्तिचक्र मे रस का स्थान भी कम महत्वपूर्ण नही है । वास्तव मे 
यह कहना असगत न होगा कि रस के प्रति वक्रोक्ति और ध्वनि दोनो सप्रदायो का दृष्टि- 
कोण बहुत कुछ समान है। 

कुतक ने अपने काव्यप्रयोजन प्रसग तथा प्रबधवक्नता प्रसग के अतगंत रसयुक्तता 
का स्पष्ट उल्लेख किया है। 


चतुर्वेगंफलस्वादसप्यतिक्रम्य तद्विदाम्‌ । 
काव्यामृतरसेनान्तश्चमत्कारो वितन्‍्यते ॥ 


बे अ्र्थात्‌ काव्यामृत का रस उसको समभनेवालो (सहृदयो) के अत कररा मे चतु- 
वेर्गेरूप फल के आस्वाद से भी बढकर चमत्कार उत्पन्न करता है । 


निरन्तरसोद्गारगर्भसंदर्भनिर्भेराः | 
गिरःकवीनां जीवन्ति न कथामात्रमाश्निताः ॥ 


प्र्थात्‌ निरतर रस को प्रवाहित करनेवाले सदर्भो से परियूरं कवियों की वारयी 
कथामात्न के आश्रय से जीवित नही रहती । 


कुतक ने ध्वनि सिद्धात के समान वक्रोक्ति सिद्धात मे भी रस को वाच्य नही माना, 
प्रत्यृत प्रकारातर से इसे व्यग्य माना है | उन्होने उद्भट के कथन 'स्वशब्दस्थायिसचारि- 
विभावाभिनयास्पदम्‌' का उपहास करते हुए लिखा है कि स्वशब्दास्पदत्व रसानामपरिगत- 
पूर्वमस्माकम्‌' अर्थात्‌ रसो की स्वशब्दास्पदता अ्रथवा रसो की स्वशब्दवाच्यता तो हमने 
आजतक सुनी नही है। कुतक के इस वाक्य का यह तात्पयं लगा लेना अनुचित न होगा 
कि उन्हें रस की वाच्यता अभीष्ट नही है, अपितु व्यग्यता अभीष्ट है । 


आगे चलकर रसवत्‌ अलकार का निषेध करते हुए उन्होने लिखा है कि रसबत्‌ को 
अलकार मानना युक्तिसगत नही है। इसके दो कारण है। एक तो यह कि इसमे अपने स्वरूप 
प्र्थात्‌ रस के अतिरिक्त किसी ग्रन्य का अलकायें रूप मे प्रतिभासन नही होता , दूसरा कारण 
यह है कि रसवत्‌' शब्द के श्रर्थ की सगति भी नही बैठती । जो रचना रसवत्‌ श्र्थात्‌ 
रसयुकत हो, श्रर्थात्‌ जहाँ रस ही अलकार्य रूप मे हो वहाँ श्रलकारवादियो के समान रस को 
झलकार रूप मे मानना सगत नही है 


झलंकारो न रसवत्‌ परस्याप्रतिभासनात्‌ । 
स्वरूपादतिरिक्तस्य शब्दाथासगतेरपि ॥। 


इस प्रकार परपरागत रसवत्‌ अ्लकार का खडन करते हुए एवं रसवत्‌ का 
स्वरूप स्पष्ट करते हुए प्रकारातर से वे रस नामक काव्यतत्व की पृथक्‌ स्वीकृति कर जाते है . 


रसेन बतंते तुल्यं रसतत्वविधा नतः। 
यो&लंकारः स रसवत्‌ तद्विदाह्लुदनिर्मितेः ॥ 
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अर्थात्‌ रसतत्व के विधान के कारण सहृदयो को झ्राह्नादकारक होने से जो कोई 
अ्लकार भी रस के समान हो जाता है, वह अलकार रसवत्‌ कहा जा सकता है। इसी 
ग्रलकार को कुतक ने सर्वालकारजीवित' के रूप मे स्वीकार करते हुए प्रकारातर से रस का 
स्तवन किया है 
यथा स रसवन्नाम सर्वालकारजीवितम्‌ । 


(३) रस और वक्रोक्ति का संबंध--अब प्रश्न यह रह जाता है कि एक ओर 
जब अलकाररूपा वक्रोक्ति ही काव्य का जीवित रूप है और दूसरी ओर रस भी काव्य 
का परमतत्व है, तो इन दोनो का समजन कैसे किया जाय ? श्रर्थात्‌ वक्तोक्ति और 
रस का वास्तविक सबंध क्‍या है ? इस प्रश्त का उत्तर कठिन नही है। कुतक की मूल 
धारणा का सूत्र पकड लेने से इस शका का समाधान हो जाता है । कुतक के मत से काव्य 
का प्राण तो निश्चय ही वक्रोक्ति है और वक्रोक्ति का अर्थ, जैसा हम अन्यत्न स्पष्ट कर 
चुके है, उक्तिचमत्कार मात्र न होकर कविकौशल अथवा काव्यकला ही है। कुतक के 
झ्नसार काव्य वक्रोक्ति अर्थात्‌ कला हे । इस कला की रचता के लिये कवि शब्दार्थ की 
प्रनेक विभूतियो का उपयोग करता है। अर्थ की विभूतियों मे सबसे भ्रध्िक मूल्यवान्‌ है 
रस । अतएवं रस वक्रोक्तिरूपिणी काव्यकला का परमतत्व है । काव्य की प्राराचेतना है 
वक्ता और वक्रता की समृद्धि का प्रमुख श्राधार है रससपदा । इस प्रकार वक्तोक्ति के साथ 
रस का सबंध लगभग वही है जो ध्वनि के साथ है। 


रस और ध्वनि का सबंध दो प्रकार का है--एक तो रस अनिवायेत ध्वनि रूप 
ही हो सकता है (कथन रूप नही), दूसरे रस ध्वनि का सर्वोत्कृष्ट रूप है। इन दोनो 
सबधो के विश्लेषण से एक तीसरा यह तथ्य भी सामने आता है कि ध्वनि और रस से, 
ध्वनि सिद्धात के अनुसार, पलडा ध्वनि का ही भारी है । रस की स्थिति ध्वनि के बिना 
सभव नही है, परतु ध्वनि की स्थिति रसविहीन हो सकती है--वस्तुध्वति, अ्रलकार- 
ध्वनि भी काव्य के उत्कृष्ट रूप है। अत काव्य में ग्रनिवार्यता ध्वनि की ही है, रस की 
नहीं । रस के बिता काव्यत्व सभव है, ध्वनि के बिना नही । इसी लिये आनदवर्धन के 
मत से ध्वनि काव्य की श्रात्मा है, रस परम श्रेष्ठ तत्व अवश्य है, कितु आत्मा नही है । 
कुछ ऐसी ही स्थिति वक्रोक्ति और रस के परस्पर सबंध की भी है। (१) रस वक्रोक्ति 
की परम विभूति है। (२) रस की काव्यगत अ्रभिव्यजना वक्रताविहीन नही हो सकती--- 
रसोत्कर्ष की प्रेरणा से अ्रभिव्यक्ति का उत्कर्ष अनिवार्य है और अभिव्यक्ति का यही 
उत्कर्ष वक्रता है। भ्रर्थात्‌ काव्य मे रस की स्थिति वक्रताविरहित सभव नही है--काव्य से 
बाहर हो सकती है। कितु वह भावसपदा काव्यवस्तु मात्र है, काव्य नही है। वक्रता 
रस के बिना भी अनेक रूपो मे विद्यमान रह सकती है, भले ही वे रूप उतने उत्कृष्ट न हो 
जितना रसमय रूप । कम से कम कुतक का यही मत है । रस के बिना काव्य जीवित 
रह सकता है, वक्रोक्ति के बिना नही। इसीलिये वक्रोक्ति ही काव्य का जीवित है, रस 
काव्य की अमूल्य सर्पत्त होते हुए भी जीवित नही है । सक्षेप मे, रस के साथ वक्तोक्ति का 
जो सबध है वहू ध्वनिरस सबध से अधिक भिन्न नही है। वास्तव मे। रस सप्रदाय द्वारा 
स्थापित रागतत्व के एकाधिपत्य के विरुद्ध ध्वनि और वक्रोक्ति दोनो ने अपने भ्रपने ढग से 
कल्पना की महृत्वप्रतिष्ठा की है। रागतत्व का सौदर्य तो दोनों को स्वीकार्य है कितु 
अपने सहज रूप मे नही, कल्पनारजित रूप में । इस कल्पनारजन की प्रक्रिया भिन्न है 
ध्वनि सिद्धात के अतगत कल्पना आत्मनिष्ठ है और वक्रोक्ति से वस्तुनिष्ठ । रस के 
साथ इन दोनो के सबंध से भी बस इतना ही अतर पड जाता है। रस और ध्वनि दोनो 
झात्मनिष्ठ है अतएवं उनका सबंध अधिक भ्तरग है वक्रोक्ति मूलत, वस्तुनिष्ठ है, 
भ्रतः रस के साथ उसका सबंध आक्तार आधेय का ही है। 


८१ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: अध्याय २) 


(४) अलंकार सिद्धांत और वक्रोक्ति सिद्धांत--अ्रधिकाश विद्वानो ने वक्रोक्ति 
सप्रदाय को अ्लकार समप्रदाय का रूपातर श्रथवा उसके पुनरुत्थान का प्रयत्न माना है । 
यह मत मूलत मान्य होते हुए भी अ्रतिव्याप्त अवश्य है क्योकि वास्तव मे इन दोनो सप्रदायो 
में साम्य की अपेक्षा वैषम्य भी कम नही है। 

(क्र) साम्य--(१) कुतक ले वक्रोक्ति को काव्य का प्राण माना है और 
साथ ही अ्रलकार भी 

उभावेतावलंकायो तयोः पुनरलंकृतिः । 
बकोक्तिरेव हे न 

इस दृष्टि से बक्रोक्ति सिद्धात भी नामभेद से अलकार सिद्धात ही ठहरता है । 
कुतक से सालकारस्य काव्यता' कहकर भी अलकार की अनिवायेता स्वीकार कर ली है । 

(२) इन सिद्धातो मे दूसरी मौलिक समानता यह है कि दोनो के दृष्टिकोर 
वस्तुपरक है, श्रर्थात्‌ दोनो काव्यसौदर्य को मूलत वस्तुगत मानते है। दोनो सिद्धातो मे 
काव्य को कविकौशल पर ही आश्चित माना गया है। दोनो की वस्तुपरकता मे मात्रा का 
अतर अवश्य हो सकता है परतु काव्य को अनुभूति न मानकर कौशल मानना निश्चित रूप 
से भावपरक दृष्टिकोण का निषेध और वस्तुप रक दृष्टिकोण की स्वीकृति है । 

(३) दोनो सिद्धातों के अनुसार वर्णुसौदय्य से लेकर प्रबधसौदर्य तक समस्त 
काव्यरूप चमत्कारपूर्ण है। एक मे उसे अलकार कहा गया है, दूसरे मे वक्रता, दोनो मे 
शब्द का भेद है, श्र्थ का नही, क्योकि दोनो मे उक्तिवैदग्ध्य का ही प्राधान्य है । 

(४) दोनो मे रस को उक्ति का भ्राश्चित माना गया है । 


(आ) वेषम्य--(१) अ्लकार सिद्धात की अपेक्षा वक्रोक्ति सिद्धात मे व्यक्तित्व 
का कही अभ्रधिक' समावेश है. अ्रलकार सप्रदाय मे जहाँ शब्द और अ्र्थें के चमत्कार का 
निर्वेबक्तिक विधान है, वहाँ वक्रोक्ति मे कविस्वभाव को मूर्धन्य स्थान दिया गया है । 

(२) अलकार सिद्धात की प्पेक्षा वक्रोक्ति सिद्धात रस को अत्यधिक महत्व 
देता है. रसवत्‌ को अलकार से अलकाय॑ के पद पर प्रतिष्ठित कर कुतक ने निश्चय ही 
रस के प्रति अधिक आदर व्यक्त किया है। वक्रोक्ति सिद्धात में प्रबधवक्रता को वक्रोक्ति 
का सबसे प्रौढ रूप माना गया है और प्रबध वक्रता मे रस का गौरव सर्वाधिक है । 


(३) अलकार सिद्धात मे स्वभाववर्णा न को प्राय हेय माना गया है। भागमह ने 
तो वार्ता मात्र कहकर स्पष्ट ही उसे भ्रकाव्य घोषित कर दिया है, दडी ने भी आद्य अलकार 
मानकर उसको कोई विशेष ,ग्रादर नही दिया क्योकि उन्होने शास्त्र मे ही उसका साम्राज्य 
माना है--काव्य के लिये वह केवल वाछनीय हैं। इसके विपरीत वक्रोक्ति सिद्धात में 
स्वभावसौदय का वर्णात आ्राहाय की अपेक्षा अधिक काम्य है : अलकार की सार्थकता 
स्वभावसौदय को प्रकाशित करने मे ही है, अपनी विचित्रता दिखाने मे नहीं, स्वभाव- 
सौदर्य को आच्छादित करनेवाला श्रलकार त्याज्य है । 


(४) वक्रोक्ति सिद्धात में काव्य के अतरग का विवेचत अधिक है, अलकार 
सिद्धात बहिरग से ही. उलभकर रह जाता है अर्थात्‌ वक्रता हारा अभिपष्रेत चमत्कार 
झलंकार की अपेक्षा अ्रधिक अतरग है । 

इस प्रकार वक्रोक्ति सिद्धात श्रलकार सिद्धात से कही अधिक उदार, सुक्ष्म तथा 

पूर्ण है। 
कर सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे ये दोनो देहवादी सिद्धात माने गए है क्योकि इनमे से एक 
मे अगसस्थावत्‌ रीति को और दूसरे मे अ्लकृतिरूप बक्तोक्ति को ही काव्य का जीवनसरस्व 
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माना गया है। इसमे सदेह नही कि इन दोनों सिद्धातों का आधारभूत दृष्टिकोण वस्तु- 
परक है कितु दोनों की वस्तुपरकता मे मात्राभेद है। रीति सिद्धात मे जहाँ रचनानैपुण्य 
मात्र को ही काव्यसववंस्व मानकर व्यक्तित्व की लगभग उपेक्षा कर दी गई है, वहाँ वक्रोक्ति 
मे स्वभाव को मूर्धन्य स्थान दिया गया है। व्यक्तित्व के इसी मात्राभेद के श्रनुपात से रस 
तथा ध्वनि के प्रति दोनो के दृष्टिकोर मे भेद है। रीति की अपेक्षा वक्रोक्ति सिद्धात की 
रस और ध्वनि दोनो के प्रति अधिक निष्ठा है। रीति सिद्धात के अंतर्गत रस को बीस 
गूणो मे से केवल एक गण अर्थकाति का भ्रग मानकर सर्वेथा ग्रमुख्य स्थान दिया गया है, 
कितु बक्रोक्ति सिद्धात में प्रबधवक्रता, वस्तुब॒क्रता आदि प्रमुख भेदो का प्राणतत्व मानकर 
रस को निश्चय ही भअत्यत महत्व प्रदात किया गया है। वास्तव में यह स्वाभाविक भी 
था क्योकि वक्रोक्ति सिद्धात की स्थापना तक ध्वनि अभ्रथवा रसध्वनि सिद्धांत का व्यापक 
प्रचार हो चुका था और कुतक के लिये उसके प्रभाव के मुक्त रहना सभव नही था । इस 
प्रकार रस और ध्वनि के साथ वक्रोक्ति का रीति की अपेक्षा निश्चय ही अधिक घनिष्ठ 
सबध है । फिर भी, दोनो मे मूल साम्य यह है कि दोनो काव्य को कौशल या नैपुण्य ही 
मानते है, सृजन नही, दोनो के मत से काव्य रचना हे, श्रात्माभिव्यक्षित नही । 


रीति तथा वक्रोक्ति के आधारतत्व, अगोपाग, भेदप्रभेद श्रादि का तुलनात्मक 

विवेचन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि वक्रोक्ति का कलेवर निश्चय ही रीति की अपेक्षा 
कहीं व्यापक है। रीति की परिधि जहाँ पदरचना तक ही सीमित है वहाँ वक्रोक्ति की 
परिधि में प्रकरणरचना, प्रबधकल्पना आदि का भी यथावत्‌ समावेश है। रीति की 
परिधि मे वास्तव मे वक्रोक्ति के प्रथम चार भेद, अर्थात्‌ वर्ण विन्यास वक्ता, पद पूर्वार्ध- 
वक्रता, पद पराध बक्रता तथा वाक्यवक्रता, ही आते है । वामत ध्रबधकौशल के महत्व से 
अनभिज्ञ नही थे । उन्होने मुक्तक की अपेक्षा प्रबंधरचना को अभ्रधिक मूल्यवान्‌ माना है . 

ऋमसिद्धिस्तयो: ख्रगुत्तसवत्‌ ॥ “-१॥३॥२८ 

नानिबद्ध चक्रास्त्पेकतेजः परमाण बत्‌ । --११३।२ & 


अर्थात्‌ माला और उत्तस के समान उन दोनो (मुक्तक और प्रबंध) की सिद्धि 
क्रमश होती है। (१॥३।२८) 

जैसे श्रग्ति का एक परमाण नहीं चमकता, उसी प्रकार ग्रनिबद्ध भर्थात्‌ मुक्तक 
काव्य प्रकाशित नही होता है। (१॥३।२९) 


उपर्युक्त सूत्रों से इसमे सदेह नही रह जाता कि वामन के मन मे प्रबधरचना के 
प्रति कितना आदर है । फिर भी प्रबंध मे भी वे रीति अर्थात्‌ पदरचना के नैपुण्य को ही 
प्रमाण मानते हैं। निबद्ध काव्य का महत्व उनकी दृष्टि मे कदाचित्‌ इसी लिये श्रधिक है 
कि उसमें विशिष्ट पदरचना की निरतर श्ाखला रहती है । इसलिये नही कि उसमे जीवन 
के व्यापक और महत्‌ तत्वों के विराद कल्पनाविधान के लिये विस्तृत क्षेत्र है। इस दृष्टि 
से कुतक की वक्रोक्ति का आधार निश्चय ही प्रधिक व्यापक और उसकी परिधि अधिक 
विस्तृत है । 48 तिक आालोचनाशास्त्र की शब्दावली मे यह कहना भझ्सगत न होगा कि 
वक्रोक्ति वास्तव में काव्यकला की समानार्थी है और रीति काव्यशिल्प की । इस प्रकार 


वामन की रीति वक्रोक्ति का एक भ्रग मात्र रह जाती है--और मैं समभता हूँ, इन दोनों 
सिद्धांतो के भ्रतर का सार यही है । 


(५) वक्रोक्ति सिद्धांत और ध्वनि सिद्धांत--जैसा पहले निर्दिष्ट कर आए हैं, 
वक्रोक्ति सप्रदाय का जन्म वास्तव मे ध्वनि सप्रदाय के प्रत्युत्तर रूप मे हुआ था । काव्यात्म- 
वाद के विरुद्ध देहवादियों का यह अतिम विफल विद्रोह था। काव्य के जिन सौंदर्यरेदों 
की भानदवर्धन ने ध्वनि के द्वारा आत्मपरक व्याख्या की थी, उत सभी की कुतक ने अपनी 


धर रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : भ्रध्यायं २) 


झपूर्व मेधा के बल पर वक्रोक्ति के द्वारा वस्तुपरक विवेचना प्रस्तुत करने की चेष्टा की । 
इस प्रकार वक्रोक्ति प्राय ध्वनि की वस्तुगत परिकल्पना सी प्रतीत होती है । 


उपर्युक्त तथ्य को हम उद्धरणो द्वारा पुष्ट करते है । आनदवर्धन ने ध्वनि की परि- 
भाषा इस अकार की है 


... जहाँ अर्थ स्वय को तथा शब्द अपने अभिधेय अर्थ को गौर करके उस 
श्र्थ को प्रकाशित करते है, उस काव्यविशेष को विद्वानों ने ध्वनि कहा है ।-- 
(ध्व० १११३) । उस भ्रर्थ' से क्‍या तात्पय॑ है ? 


प्रतीयमान कुछ भर ही चीज है जो रमरियो के प्रसिद्ध (मुख, नेत्र, श्रोत्र, 
नासिकादि ) भ्रवयवों से भिन्न (उनके) लावशय के समान महाकवियों की सृक्तियों 
में (वाच्य श्र्थ से अलग ही) भासित होता है ।--ध्व० १॥४ 

उस स्वादु श्रथं को बिखेरती हुई बडे बडे कवियों की सरस्वती अलोकिक 
तथा अ्रतिभासमान प्रतिभाविशेष को प्रकट करती है |--ध्व० १॥६ 


भ्तएव येह विशिष्ट अर्थ अलौकिक प्रतिभाजन्य है, स्वादु है, वाच्य से भि्र 
कुछ विचित्र वस्तु है ओर प्रतीयमान है । 


धब कुतकक्ृत वक्रोक्ति की परिभाषा लीजिए प्रसिद्ध कथन से भिन्न विचित्र 
भभिधा भर्थात्‌ वर्णनशैली ही वक्रोक्ति है । यह कैसी है ? वैदः्ध्यपूर्ण शैली द्वारा उक्ति । 
वैदरध्य का अर्थ है कविकर्मकौशल । (व० जी० १॥१० की वृत्ति)। प्रसिद्ध 
कथन से भिन्न का अर्थ है-- (१) शास्त्र आदि मे उपनिबद्ध शब्दार्थ के सामान्य प्रयोग से 
भिन्न! तथा (२) प्रचलित (सामान्य) व्यवहारसरणि का अतिक्रमण करनेवाला' । 

इत दोनों परिभाषाओ का तुलनात्मक परीक्षण करने पर ध्वनि और वक्रोक्ति 
का साम्य सहज ही स्पष्ट हो जाता है 

१--दोनो मे प्रसिद्ध वाच्य अर्थ और वाचक शब्द का भ्रतिक्रमण है । आनद- 
वर्धत का सूत्र यत्रार्थ शब्दों वा---उपसजेनी कृतस्वाथौ (जहाँ अर्थ अपने आपको और 
शब्द अपने अर्थ को गौण करके ) ही कुतक की शब्दावली मे शास्त्रादिप्रसिद्धशब्दार्थोप- 
निबधव्यतिरेकि (शास्त्रादि मे उपनिबद्ध शब्दार्थ के प्रसिद्ध श्र्थात्‌ सामान्य प्रयोग से भिन्न ) 
का रूप धारण कर लेता है। इस प्रकार ध्वनि और वक्रोक्ति दोनो मे साधारण का त्याग 
झोर असाधारण की विवक्षा है । 


२--ध्वनि तथा वक्रोक्ति दोनो मे वैचित्य की समान वाछा है। आनद वर्धन ने 
अन्यदेव वस्तु के द्वारा और कुतक ने विचित्रा अभिधा' के द्वारा इसको स्पष्ट किया है । 


३--दोनो आचार्य इस वैचित्यसिद्धि को ग्ललौकिक प्रतिभाजन्य मानते है। 

कितु यह सब होते हुए भी दोनो में मूल दृष्टि का भेद है। ध्वनि का वेचित्रय 
भर्थरूप होने से आ्रात्मपरक है, उधर वक्रोक्ति का वैचित्य अभिधारूप भ्रर्थात्‌ उक्तिरूप 
होने के कारण मूलत वस्तुपरक है। इसीलिये हमारी स्थापना है कि वक्रोक्ति प्राय 
ध्वनि की वस्तुपरक परिकल्पना ही है । 


(अर) भेदप्रस्तारगत साम्य--स्वरूप की अपेक्षा ध्वनि तथा वक्रोक्ति के भेद- 
प्रस्तार मे और भी अधिक साम्य है । जिस प्रकार झ्रानदवर्धन ने ध्वनि मे काव्य के सृक्ष्माति- 
सूक्ष्म अवयव से लेकर व्यापक से व्यापक रूप का भी अतर्भाव कर उसे सर्वागपूर्णा बताने की 
चेष्टा की थी, वैसे ही कुतक ने बहुत कुछ उन्ही की पद्धति का अवलबन कर वत्रोक्ति मे 
क्राव्य के सभी अ्रवयवों का समावेश कर उसे भी सर्वेव्यापक रूप प्रदान करने का प्रयत्न 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास दडं 


किया है। इस प्रकार वक्रोक्ति और ध्वनि मे स्पष्ट सहव्याप्ति है। ध्वनि का चमत्कार 
जैसे सुप , तिद , वचन, कारक, कृत , तद्धित, समास, उपसर्ग, निपात, काल, लिग, रचता, 
अलकार, वस्तु तथा प्रबध आदि मे है, वैसे ही वक्रोक्ति का विस्तार भी पदपूर्वार्ध और पद- 
पराधे से लेकर प्रकरण तथा प्रबंध तक है। वास्तव मे ध्वनि के आत्मपरक सौदये भेदो की 
कुतक ने वस्तुपरक व्याख्या करने का ही प्रयत्न किया है। इसलिये उनके विवेचन की 


रूपरेखा अथवा योजना बहुत कुछ वही है जो ध्वनिकार ने अपनी स्थापनाझ्रों के लिये 
बनाई थी। 


ध्वति तथा वक्रोक्ति के भेदो का तुलनात्मक विवरण देखने से यह धारणा स्वथा 
स्पष्ट हो जायगी । 


(६) वक्रोक्ति और व्यंजना--ध्वति सिद्धात का आधार है व्यजना शक्ति । 
कुतक मूलत अभिधावादी है। उन्होने अपनी वक्रोक्ति को विचित्र अभिधा ही माना है । 
परतु उन्होने लक्षणा और व्यजना की स्थिति का निषेध नही किया । वास्तव मे इन दोनो 
को उन्होने ग्रभिधा का ही विस्तार माना है, अ्रभिधा के गर्भ में ही इन दोनो की स्थिति 
उन्हें मान्य है क्योकि वाचक शब्द मे द्योतक और व्यजक शब्द एवं वाच्य श्रर्थ मे द्योत्य 
ओर व्यग्य ्र्थ स्वय ही अ्रतर्भूत हो जाते है । 


(प्रश्न )---द्योतक और व्यजक भी शब्द हो सकते हैं। (झ्रापने केवल वाचक को 
शब्द कहा है) । उनका सग्रह न होने से अव्याप्ति होगी । (उत्तर)--यह नहीं कहना 
चाहिए' क्योकि (वाचक शब्दों के समान व्यजक तथा द्योतक शब्दों मे भी) अर्थप्रतीति- 
कारित्व की समानता होने से उपचार (गौणी वृत्ति) से वे (द्योतक और व्यजक ) दोनो 
भी वाचक ही है। इसी प्रकार द्योत्य और व्यग्य दोनो अर्थों मे भी बोध्यत्व की समानता 
होने से वाच्यत्व ही रहता है। (हिंदी वक्रोक्तिजीवित, पु० ३७) । 


(७) निष्कर्ष--उपर्युक्त विवेचन के फलस्वरूप यह स्पष्ट हो जाता है कि 
ध्वनि सप्रदाय के विरोध मे एक प्रतिद्वद्दी सप्रदाय खडा कर देने पर भी कुतक ने ध्वनि का 
तिरस्कार नही किया अथवा नहीं कर सके । वास्तव में ध्वनि का जादू उनके सिर पर 
चढ़कर बोलता रहा है, इसी लिये झपने सिद्धातनिरूपण के आरभ से झत तक स्थान स्थान 
पर वे उसे साकेतिक अ्रथवा स्पष्ट रूप मे स्वीकृति देते रहे है । 


जैसा हमने आरभ मे ही स्पष्ट किया है, इन दोनो आचायों की सौदयेकल्पता 
मे मौलिक भेद नही है । दोनो निश्चित रूप से कल्पनावादी है । झ्रानदवर्धत और कुतक 
दोनो ने ही अपने सिद्धातो मे अनुभूति तथा बुद्धितत्व की अपेक्षा कल्पनातत्व के महृत्व की 
प्रतिष्ठा की है। कितु दोनो की दृष्टि अथवा विवेचनपद्धति भिन्न है। आनदवर्धन कल्पना 
को आत्मगत मानते है श्रर्थात्‌ कल्पना से तात्पयें प्रमाता की कल्पना से है । सत्काव्य 
प्रमाता की कल्पना को उद्बुद्ध कर सिद्धिलाभ करता है। कुतक कल्पना को वस्तुगत 
मानते है। उनकी दृष्टि से यह है तो मूलत ,कवि की ही कल्पना, कितु रचना के उपरात 
कवि के भूमिका से हट जाने के कारण, वह भ्रव काव्य मे सनिविष्ट हो गई है, भरत उश्चकी 
स्थिति काव्य में वस्तुगत ही रह जाती है। इस प्रकार वक्रोक्ति और ध्वनि सिद्धातों में 
बाह्य प्रतिदद् होते हुए भी मौलिक साम्य है। कुतक इससे अवगत थे । एक प्रमाण के 
द्वारा अपनी स्थापना को पुष्ठ कर हम इस प्रसंग को समाप्त करते है। कुतक़ के. दो 
मार्गो---सुकुमार और विचित्र--मे मूल अतर यह है कि एक मे स्वाभाविकता का सहज 
सौदये है भौर दूसरे मे बक्रता का प्राचुये अर्थात्‌ कल्पना का विलास। इसके लिये किसी 
प्रमाण की अपेक्षा नही है, विचित्र मार्ग के नाम और गुरा दोनो ही इसके साक्षी है । कुतक 


८ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पुष्ठाधार (खंड १: श्रध्याय २) 


ने ध्वनि* अ्रथवा प्रतीयमानता को इस कल्पनाविशिष्ट विचित्र मार्ग का प्रमुख गण घोषित 


कर कल्पना पर आाश्चित वक्रता और ध्वनि के इसी मौलिक साम्य की पुष्टि की है--वक्रता- 
कल्पना-ध्वनि । 


(८) वक्रोक्ति सिद्धांत की परीक्षा--वक्रोक्ति सिद्धात के अनेक पक्षो का विस्तृत 
विवेचन कर लेने के उपरात अब उसकी परीक्षा एव मूल्याकन सरल हो गया है । वक्रोक्ति 
सिद्धात अत्यत व्यापक काव्यसिद्धात है। इसके अतगत कुतक ने एक ओर वर्शाचमत्कार, 
शब्दसौदर्य, विषयवस्तु की रमणीयता, अप्रस्तुत विधान, प्रबधकल्पना आदि समस्त 
काव्यागों का, और दूसरी ओर झलकार, रीति, ध्वनि तथा रस आदि सभी काव्यसिद्धातो का 
समाहार करने का प्रयत्त किया है। कालक्रमानुसार अन्य सभी सिद्धातो का पश्चाद्वर्ती 
होने के कारण वक्रोक्ति सिद्धात को उन सभी से लाभ उठाने का सुयोग प्राप्त था और उसके 
मेधावी प्रवर्तक ने निश्चय ही उसका पूरा उपयोग किया है। इस प्रकार कुतक ने वक्रोक्ति 
को सपूर्ण काव्यसौदय के पर्याय रूप मे प्रतिष्ठित किया है। काव्यसौदयें के समस्त रूप--- 
सूक्ष्म से सूक्ष्म वर्राचमत्कार से लेकर अधिक से अ्रधिक व्यापक रूप प्रबधकौशल तक, सभी --- 
वक्ता के ही प्रकार है। इसी प्रकार अलकार, रीति (प्रदरचना ), गुण, ध्वनि, औचित्य 
तथा रस भी वतक्रता के प्रकारभेद प्रथवा पोषक तत्व है । अतएवं वक्रोक्ति सिद्धात का पहला 
गुण उसकी व्यापकता है । 


वकोक्ति केवल वाक्‍चातुर्य ग्रथवा उक्तिचमत्कार नहीं है, वह कविव्यापार 
अर्थात्‌ कविकौशल या कला की प्रतिष्ठा है। आधुनिक झ्रालोचनाशास्त्र की शब्दावली 
मे वक्रोक्तिवाद का अ्रर्थ कलावाद ही है। अर्थात्‌ काव्य का सर्वप्रमुख तत्व कला या उप- 
स्थापनकौोशल ही है। इस प्रसग मे भी कुतक अतिवादी नहीं है। उन्नीसवी बीसवी 
शती के पाश्चात्य कलावादियो की भाँति उन्होंने विषयवस्तु का निषेध नही किया, 
उन्होने तो स्पष्ट रूप मे यह माना है कि काव्यवस्तु स्वभाव से रमणीय होनी चाहिए श्रर्थात्‌ 
काव्य मे वस्तु के उन्हीं रूपो का वर्णोन अभीष्ट है जो सहृदय श्राह्नादकारी हो । परतु 
यहाँ भी महत्व वस्तु का नहीं है, वस्तु का महत्व होने से तो 'कवि कहूँ कौन निहोर' ” 
कवि का क्‍या महत्व हुआ ” यहाँ भी वास्तविक मूल्य वस्तु के सहृदयरमणीय धर्मों के 
उद्घाटन का ही है। सामान्य धर्मो का अभिज्ञान तो जनसाधारण भी कर लेते है कितु 
विशेष सहृदयआाह्वादकारी धर्मों का उद्घाटन कवि का प्रातिभ नपन ही कर सकता है । 
झतएव महत्व यहाँ भी उद्घाटन या चयनरूप कविव्यापार का ही है, और यह भी कला 
ही हैं। चाहे तो इसे आ्राप कला का आतरिक रूप कह लीजिए, परतु है यह भी कला ही । 


मनोमय जीवन के तीन पक्ष है--(१) बोधपक्ष, (२) अनुभूतिपक्ष और (३) 
कल्पनापक्ष । इनमे से काव्य में वस्तुत अनुभूति और कल्पना पक्ष का ही महत्व है। 
बोधपक्ष तो सामान्य आधार मात्र है। ग्रतिद्द्वो सप्रदायों मे इन्ही दो तत्वों के प्राधान्य 
को लेकर विरोध चलता रहा है । रस सप्रदाय मे स्पष्टत अनुभूति का प्राधान्य है। उसके 
अनुसार काव्य का प्राणतत्व है भाव, भाव के आधार पर हो काव्य सहृदय को प्रभावित 
करता हुआ उसके चित्त मे वासना रूप से स्थित भाव को आनद रूप मे परिणत कर देता 
है। इस प्रकार काव्य मूलत' भाव का व्यापार है । इसके विपरीत अलकार सिद्धात मे 


१ प्रतीयमानता यत्न वाक्यार्थस्य निबध्यते । 
वाच्यवाचकवृत्तिभ्यामतिरिक्तस्य कस्यचित्‌ ।---ब० जी० १४० 
अर्थात्‌ जहाँ वाच्यवाचक- वृत्ति से भिन्न वाक्‍्यार्थ की किसी प्रतीयमानता की रचना 
की जाती है। 


हिंद्दी साहित्य का बंहत्‌ इतिहास ८६ 


काव्य का आह्वाद भाव की परिण॒ति नही है वरन्‌ एक प्रकार का कल्पतात्मक (मानसिक 
बोद्धिक ) चमत्कार है। रस सिद्धात के अनुसार काव्य के आस्वाद मे मूलत हमारी चित्त- 
वृत्ति उद्दीप्त होती है, परतु भ्रलकार सिद्धात के अनुसार हमारी कल्पना की उद्दीप्ति 
हाती है। वक्रीबित सिद्धात भी वास्तव मे अलकार सिद्धात का ही विकास है । भश्रलकार 
से जहाँ कल्पना का सीमित रूप गहीत है, वहाँ वक्रोक्ति मे उसका व्यापक रूप ग्रहण 
किया गया है। अलकार सिद्धात को कल्पना का झ्राधार कालरिज की ललित कल्पना है! 
और वक्रोकिति सिद्धात की कल्पना का आधार उसकी मौलिक कल्पना' है । इस प्रकार 
बक्रोक्ति का आधार है कल्पता वक्रोक्ति > कविव्यापार (कला) 5 मौलिक कल्पना । 
परतु यह कल्पना कविनिष्ठ है सहृदयनिष्ठ नही, और यही ध्वनि के साथ वक्रोति के 
मूल भेद का कारण है। ध्वनि को कल्पना” सहृदयनिष्ठ होने के कारण व्यक्तिपरक 
है। कुतक की कल्पना कविकौशल पर आश्वित होने के कारण काव्यनिष्ठ और अतत 
वस्तुनिष्ठ बन जाती है । 


कुतक की कल्पता अनुभूति के विरोध मे खडी नही हुई । उनकी कला को रस का, 
शोर उनको कल्पना को अनुभूत का परिपोष प्राप्त है । वक्रोक्ति और रस के प्रसग से हम 
यह स्पष्ट कर चुके है कि कुतक ते रस को वक्रोक्ति का प्राणरस माता है। अत कुतक के 
सिद्धात मे अनुभूति का गौरव अक्षुण्ण है। कितु प्रश्त सापेक्षिक महत्व का है। यो तो 
रस सिद्धात मे भो कल्पना का सहत्व अतर्क्य है क्योंकि विभावानुभाव व्यभिचारी का 
सयोग उसके द्वारा ही सभव है । वस्तुत कला और रस के सिद्धातो मे मूल श्रतर कल्पना 
ओर अनुभूति की प्राथमिकता का ही है। कला सिद्धात मे प्राणतत्व है, कल्पना, अनुभूति” 
उसका पोषक तत्व है। उधर रस सिद्धात मे मूल तत्व है अनुभूति, कल्पता उसका अनि- 
बाय साधन है । यही स्थिति वक्तोक्ति और रस की है । कुतक ने रस को वक्रता का सबसे 
समृद्ध अ्रग माता है, परतु अगी वक्ता हो है । इसका एक परिणाम यह भी निकलता है 
कि रस के अभाव मे भी वक्रता की स्थिति सभव है । रस वक्ता का उत्कर्ष तो करता है, 
परतु उसके अस्तित्व के लिये सर्वथा भ्रनिवार्य नही है । कुतक ने ऐसी स्थिति को झ्धिक 
प्रश्रय नही दिया । उन्होंने प्राय रसविरहित वक्रता का तिरस्कार ही किया है। फिर 
भी वक्रोक्ति को काव्यजीवित मानने का केवल एक ही अर्थ हो सकता है और वह यह कि 
उसका अपना स्वतत्न अस्तित्व है । रस के बिना भी वक्ता की अपनी सत्ता है। और स्पष्ट 
शब्दों मे, वक्रोक्ति सिद्धात के अनुसार ऐसी स्थिति तो हो सकती है कि काव्य रस के बिना 
भी वक्रता के सदभाव मे जीवित रहे,' कितु ऐसी स्थिति सभव नही कि वह केवल रस के 
आ्राधार पर वक्ता के अभाव मे भी जीवित रहे । 


कुतक के वक्रोक्ति सिद्धात के ये ही दो 80. । इनमे से दूसरी स्थिति भ्रधिक 
सभाव्य नहो है क्योकि रस की दीप्ति से उक्ति मे का समावेश अ्रनिवार्यत हो जाता 
है। रस अथवा भाव के दीप्त होने से उक्ति अ्रनायास ही दीप्त हो उठती है और उक्ति 
की यही दीप्ति कुतक की वक्ता है। अतएवं उक्ति मे रस के सद्भाव मे बक्रता का ग्रभाव 
हो ही नही सकता । कम से कम कुतक की चक्रता का अभाव तो सभव ही नहीं है। 
शुक्लजी ने जहाँ इस तथ्य का निषेध किया है, वहाँ उन्होने वक्रता को स्थूल चमत्कार, 


फैसी । 

प्राइमरी इमेजिनेशन। ह 

इसमे सदेह नही कि कुतक ते बार बार इस स्थिति को बचाने का प्रयत्न किया है, 
परतु बह बच नही सकती, वक्रोक्ति. काव्यजीवितम्‌ वाक्य ही निरथेक हो जाता है। 
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८७ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : श्रध्याय २) 


शब्दक्रीडा या अर्थक्रीडा श्रथवा परिगणित विशिष्ट भ्रलकार के श्रर्थ मे ही प्रहणा किया है । 
परतु कुतक की वक्रता इतनी सूक्ष्म और व्यापक है कि वह शुक्लजी के प्राय सभी तथा- 
कथित वक्रताहीन उद्धरणो मे अ्रनेक रूपो मे उपस्थित है । इसलिये काव्य मे वक्रता की 


अनिवायता में तो सदेह नहीं किया जा सकता, कितु होगी वह भावप्रेरित ही। ऐसी 
भवस्था मे प्राथमिक महत्व भाव का ही हुआ । 


पहली स्थिति वास्तव मे चित्य है। काव्य रस भ्र्थात्‌ भावरमणीयता के अभाव 
में वक्रता मात्र के बल पर जीवित रह सकता है। भावसौदय से हीन शब्दक्रीडा या अर्थ- 
क्रीडा से निश्चय ही एक प्रकार का चमत्कार होता है, परतु वह काव्य का चमत्कार नही 
है क्योकि इस प्रकार के चमत्कार से हमारी कुतूहल वत्ति का ही परितोष होता है, उससे 
अतश्चमत्कार या आनद की उपलब्धि, जो काव्य का अभीष्ट है, नहीं होती । कुतक ने 
स्वय' स्थान स्थान पर इस धारणा का अनुमोदन किया है, परतु यहाँ और इसी माता में 
उनके वक्रोक्ति सिद्धात का भी खडन हो जाता है। वक्रता काव्य का अनिवार्य माध्यम है, 
यह ठीक है, परतु यह ठीक नही है कि वह उसका जीवित या प्राणतत्व भी है। अनिवायें 
माध्यम का भी अपना महत्व है। व्यक्तित्व के ग्रभाव मे आत्मा की अभिव्यक्ति सभव 
नही है, फिर भी व्यक्ति श्रात्मा श्रथवा जीवित तो नही है। यही वक्रोक्तिवाद की 
परिसीमा है और यही कलावाद की या कल्पनावाद की भी ॥ 


कितु वक्रोक्तिवाद की सिद्धि भी कम स्तुत्य नही है। भारतीय काव्यशास्त्र के 
इतिहास मे ध्वनि के अतिरिक्त इतना व्यवस्थित विधान किसी अन्य काव्यसिद्धात का 
नही है। काव्यकला का इतना व्यापक एवं गहत विवेचन तो ध्वनि सिद्धात के अत्गत 
भी नही हुआ है । वास्तव मे काव्य के वस्तुगत सौदये का ऐसा सूक्ष्म विश्लेषण केवल हमारे 
काव्यशास्त्र मे ही नही, पाश्चात्य काव्यशास्त्र मे भी सर्वथा दुर्लभ है। कुतक से पूर्व 
वामन ने रीति एवं गुण के और भामह, दडी अ्रादि ने अलकार तथा गुणा के विवेचन मे भी 
इसी दिशा में सफल प्रयत्न किया था। कितु उनकी परिधि सीमित थी, वे पदरचना 
तथा शब्द एव भ्रर्थ के स्फूट सौदर्यंतत्वों का ही विश्लेषण कर सके थे । कुतक ने काव्यरचना 
के सृक्ष्म से सूक्ष्म तत्व से लेकर अधिक से अ्रधिक व्यापक तत्व का विस्तार से विवेचन 
प्रस्तुतकर भारतीय सौदर्यंशास्त्न मे एक नवीन पद्धति का उद्घाटन किया है | काव्य मे 
कला का गौरव स्वत सिद्ध है। वस्तुत उसके मौलिक तत्व दो ही है--रस और कला । 
इस दृष्टि से कला का विवेचन काव्यशास्त्र मे रस के विवेचन के समान ही महत्वपूर्ण है । 
वक्रोक्ति सिद्धात ने इसी कला तत्व की मा्िक व्याख्या प्रस्तुत कर भारतीय काव्यशास्त्र 
मे अपूर्व योगदान किया है। 


६ ध्वनि संप्रदाय 


(१) पूर्बवत्त--अन्य सप्रदायों की भाँति ध्वनि संप्रदाय का जन्म भी उसके 
प्रतिष्ठापक के जन्म से बहुत पूर्व हुआ था । काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति बुधेर्य समाम्नात- 
पूर्व ' (ध्वन्यालोक ११) । श्रर्थात्‌ काव्य की आत्मा ध्वनि है, ऐसा मेरे पूर्ववर्ती विद्वानों 
का भी मत है। वास्तव में इस सिद्धात के मूल सकेत ध्वनिकार के समय से बहुत पहले 
वैयाकरणो के सूत्रों मे स्फोट आदि के विवेचन मे मिलते है। इसके अतिरिक्त भारतीय 
दर्शन में भी व्यजता एव अभिव्यक्ति (दीपक से घर) की चर्चा बहुत प्राचीन है । ध्वनिकार 
से पूर्व रस, अलकार और रीतिवादी आाचायें अपने अपने सिद्धातों का पुष्ट प्रतिपादन 
कर चके थे, और यद्यपि वे ध्वनि सिद्धात से पूर्णात परिचित नही थे, फिर भी आनदवधेन 
का कहना है कि वे कम से कम उसके सीमात तक अवश्य पहुँच गए थे । अभिनववगुप्त ने 
पूर्ववर्ती आचार्यों मे उदभट और वामन को साक्षी माना है। उद्भठ का ग्रथ भामहविवरण 


घ& रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : श्रध्याय २) 


प्रतीयमान कुछ और ही चीज है जो रमणियो के प्रसिद्ध (मुख, नेत्र, श्रोत्र, नासि- 
कादि) भ्रवयवो से भिन्न (उनके) लावण्य के समाव महाकवियों को सूक्तियों मे (वाच्य 
अर्थ से अलग ही ) भामित होता है । 

अर्थात्‌ उस अर्थ से तात्वयें है उस प्रतीयमान स्वादु (चर्वशीय, सरस) अर्थ का 
जो प्रतिभाजन्य है और जो महाकविया की वाणी मे, वाच्याश्रित अलकार आदि से भिन्न, 
स्त्रियो मे अवयवो से अतिरिक्त लावण्य की भाँति, कुछ और ही वस्तु है। भ्रतएवं यह 
विशिष्ट अर्थ प्रतिभाजन्य है, स्वादु (सरस) है, वाच्य से भिन्न कुछ दूसरी ही वस्तु है और 
प्रतीयमान है। 


सरस्वती स्वादु तदर्थंवस्तु निःष्यन्दमाना महतां कवीनाम्‌ । 
अलोकसामान्यमशिव्यनक्ति परिस्फुरन्‍्त प्रातिभाविशेषम्‌ ॥ 


उस स्वादु अर्थवस्तु को बिखेरती हुई बडे बडे कवियों की सरस्वती अलौकिक 
तथा अतिभासमान प्रतिभाविशेष को प्रकट करती है । 


इसपर लोचनकार की टिप्पणी है-- 


सर्वत्र शब्दार्थयोरुभयोरपि ध्वतनव्यापार । स (काव्यविशेष.) इति। 
श्र्थों वा, शब्दों वा, व्यापारों वा। अर्थोदपि वाच्यों वा ध्वततीति शब्दो5प्येव व्यग्यो 
वा ध्वन्यत इति | व्यापारों वा शब्दार्थयोध्ब॑ंननमिति । कारिकया तु प्राधान्येन समुदाय 
एवं वाच्यरूपमुखतया ध्वनिरिति प्रतिपादितम्‌ । 


भर्थात्‌ सर्वत्र शब्द और भअ्रर्थ दोनो का ही ध्वननव्यापार होता है। वह काव्य- 

विशेष' का अर्थ है--प्रर्थ या शब्द या व्यापार। वाच्य ग्रथ भी ध्वतन करता है और 

शब्द भी, इसी प्रकार व्यग्य (अर्थ) भी ध्वनित होता है । अथवा शब्द अर्थ का व्यापार भी 

ध्वनन है। इस प्रकार कारिका के द्वारा प्रधानतया समुदाय शब्द, श्र्थवाच्य (व्यजक ) 
, अर्थ और व्यग्य अर्थ तथा शब्द और ग्र्थे का व्यापार ही ध्वनि है । 


अभिनवगुप्त के कहने का तात्पय यह है कि कारिका के अनुसार ध्वनि सज्ञा केवल 
काव्य को ही तहीं दी गई वरन्‌ शब्द, अर्थ और शब्द अर्थ के व्यापार, इन सबको ध्वति 
कहते है। 

ध्वनि शब्द के व्युत्पत्तिश्नर्थों से भी ये पाचो भेद सिद्ध हो जाते हैं : 


१--ध्वनति य स॒ व्यजक. शब्द ध्वनि । 
(जो ध्वनित करे या कराए वह व्यजक शब्द ध्वनि है) । 
२--ध्वनति ध्वतयति वा य स व्यजको्थ । 
(जो ध्वनित करे या कराए वह व्यजक अर्थ ध्वनि है) । 
३--ध्वन्यते इति ध्वनि । 
(जो ध्वनित किया जाय वह ध्वनि है) । इसमे रस, अलकार और वस्तु, 
व्यग्य अर्थ के ये तीनो रूप आरा जाते है । 
४--ध्वन्यते अभेन' इति ध्वनि' । 
(जिसके द्वारा ध्वनित किया जाय वह ध्वनि है) । 
व्यापार, व्यजना आदि शक्तियों का बोध होता है । 


५--धवन्यते5स्मिन्निति ध्वनि । 
(जिसमे वस्तु, अलकार रसादि ध्वनित हो उस काव्य को ध्वनि कहते हैं) । 


का 


इससे शब्द अर्थ के 
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इस प्रकार ध्वनि का प्रयोग पॉच भिन्न भिन्न परतु परस्पर सबद्ध श्रर्थों मे होता है 
१--व्यजक शब्द 

२--व्यजक भर्थ 

३--व्यग्य अर्थ 

४--व्यजना (व्यंजना व्यापार) और 

४--व्यग्यप्रधान काव्य । 


सक्षेप मे ध्वनि का अर्थ है व्यग्य, परतु पारिभाषिक रूप मे यह व्यग्य वाच्याति- 
शायी होता चाहिए--वाच्यातिशायिनि व्यग्थे ध्वनि (साहित्यदर्पण ) | इस आतिशंय्य 
अथवा प्राधान्य का आधार है चारुत्व अर्थात्‌ रमणीयता का उत्कर्ष--- 


चारत्वोत्कर्ष निबन्धना हि वाच्यव्यग्ययो: प्राधान्यविवक्षा 
“- (ध्वन्यालोक ) 
अतएव वाच्यातिशायी का श्रर्थ हुआ वाच्य से अ्रधिक रमणीय' और ध्वनि का 
सक्षिप्त लक्षण हुआ वाच्य से अधिक रमणीय व्यग्य' । 


(३) ध्वनि की प्रेरणा: स्फोट सिद्धात--धवरनि सिद्धात की प्रेरणा ध्वनिकार 
को वैयाकरणो के स्फोट सिद्धात से मिली है । उन्होने स्पष्ट स्वीकार किया है कि सूरिशिः 
कथित ' मे सूरिभि (विद्वानों द्वारा) से अ्भिप्राय वैयाकरणो से है क्योकि वेयाकरण ही 
पहले विद्वान है और व्याकरण ही सब विद्याओं का मूल है। वे श्रुयमाणा (सुने जाते हुए ) 
वर्णों मे ध्वनि का व्यवहार करते है । 

लोचनकार ने इस प्रसग को और स्पष्ट किया है। उन्होने वैधाकरणो के स्फोट 
सिद्धात के साथ आलकारिको के इस ध्वनि सिद्धात का पूर्णीत सामजस्य स्थापित करते हुए 
तहिषयक पृष्ठाधार की सागोपाग व्याख्या की है। ध्वनि के पॉचों रूपो--व्यजक शब्द, 


व्यजक प्रथे, व्यग्य प्रथे, व्यजना व्यापार तथा व्यग्य काव्य, सभी--के लिये व्याकरण मे 
निश्चित एवं स्पष्ट सकेत है। 

लोचनकार की टिप्पणी का व्याख्यान करने के लिये मैं अपने मित्र श्रीविश्वभर- 
प्रसाद डबराल की ध्वन्यालोक टीका से दो उद्धरण देता हूँ 


जब मनृष्य किसी शब्द का उच्चारण करता है तो श्रोता उसी उच्चरित शब्द 
को नही सुनता । मान लीजिए, मै आपसे १० गज की दूरी पर खडा हूँ। श्रापने किसी 
शब्द का उच्चारण किया । मैं उसी शब्द को नही सुन सकता जो झापने उच्चरित किया। 
आपका उच्चरित शब्द मुख के पास ही अपने दूसरे शब्द को उत्पन्न करता है। दूसरा 
शब्द तीसरे को, तीसरा चौथे को और इस प्रकार क्रम चलता रहता है जबतक कि मेरे कान 
के पास शब्द उत्पन्न न हो जाय । इस प्रकार सतान रूप मे आए हुए शब्दज शब्द को ही मैं 
सुन सकता हूँ । यह शब्दज शब्द ध्वनि कहलाता है। भगवान्‌ भतुहरि ने भी कहा है . 
यः संयोगवियोगाश्यां कररोेस्पजन्यले ॥ 
स स्फोट: शब्दजः शब्दों ध्वनिरित्युच्यते बुधेः ॥॥ 
करणों (बोकल आरगत्स ) के सयोग और वियोग (क्योकि उतके खुलने और 
बंद होने से ही आवाज पैदा होती है) से जो स्फोट उपजनित होता है वह शब्दज शब्द विद्वानों 
द्वारा ध्वनि कहलाता है । वक्‍ता के मुख से उच्चरित शब्दो द्वारा उत्पन्न शब्द हमारे मस्तिष्क 
में नित्यवर्तमान स्फोट को जगा देते है। यही वैयाकरणो की ध्वनि है। इसी प्रकार 
झालकारिको के अनुसार भी घटानाद के समान अनुरणनरूप, शब्द से उत्पन्न, व्यग्य 
श्र्थ ध्वनि है । 
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वैयाकरणो के अनुसार गौ” शब्द का उच्चारण होने पर हम ग्‌', औ' और 
(विसर्ग ), इनकी पृथक्‌ पृथक्‌ प्रतीति करते है। इनको एक साथ स्थिति तो हो 
नही सकती । यदि ऐसा हो तो पौर्वापयं का अवकाश ही नहीं रहेगा । तीन भिन्न शब्द 
एक साथ हो ही नही सकते । गौ शब्द के सुनने पर हमारे मस्तिष्क मे नित्यवर्तमान स्फोट 
रूप गौ की प्रतीति होती है। कितु इसके पहले केवल ग्‌' शब्द को सुनते ही इस प्रतीति 
के साथ स्फोट रूप गौ की अस्पष्ट प्रतीति भी होती है जो ग्‌', औ और / तक झा 
जाने पर पूर्णतया स्पष्ट हो जाती है।' 
इसको आचार्य मम्मट की व्याख्या के झ्राधार पर और स्पष्ट रूप से समझ लीजिए-- 
गौ शब्द मे ग्‌, औ और ये तोन वर्ण है। इन तीन वर्णो मे से गौ का भ्रर्थवोध 
किसके द्वारा होता है ”? यदि यह कहे कि प्रत्येक के उच्चारण द्वारा, तो एक वर्सा पर्याप्त 
होगा, शेष दो व्यर्थ है । और यदि यह कहे कि तोनो वर्णो के समुदाय के उच्चारण द्वारा, 
तो वह असभाव्य है, क्योकि कोई भी वर्णध्वनि दो क्षण से अ्रधिक नही ठहर सकती भ्रर्थात्‌ 
विसर्ग तक आते आते ग्‌' की ध्वनि का लोप हो जायगा जिसके कारण तोनो वरणों के समु- 
दाय की ध्वनि का एक साथ होना सभव न हो सकेगा । अतएव अत्यत सूक्ष्म विवेचन के 
उपरात वैयाकरणो ने स्थिर किया कि अर्थबोध शब्द के स्फोट' द्वारा होता है अर्थात्‌ 
पूर्व पूर्व वर्णों के सस्कार भ्रतिम वर्ण के उच्चारण के साथ सयुक्त होकर शब्द का भर्थबोध 
कराते है। 
भतृहरि भी यही कहते है . 
प्रत्ययेरनुपाख्येयग्रेहरणानुग्रहैस्तथा । 
ध्वनिप्रकाशिते शब्दे स्वरूपमवधारयते ॥ 
ग्रहण के लिये अनुगुण (अनुकूल), अनुपाख्येय (जिन्हें स्पष्ट शब्दों मे व्यक्त 
नही किया जा सकता ) । प्रत्ययो (कार्निशज ) द्वारा ध्वनि रूप मे प्रकाशित शब्द (स्फोट) 
में स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । यहाँ वैयाकरणो के अनुसार नाद कहलानेवाले, भअत्यबुद्धि से 
ग्राह्म, स्फोटव्यजक वर्ण ध्वनि कहलाते है । इसके अनुसार व्यजक शब्द और ग्रर्थ भी 
ध्वनि' कहलाते है--यह आलकारिको का मत है। 


हम एक श्लोक को कई प्रकार से पढ सकते है । ,कभी धीरे धीरे, कभी बहुत 
शीघ्र, कभी मध्यलय, कभी गाते हुए तथा कभी सीधे सीधे । कितु सभी समय यद्यपि हम 
भिन्न भिन्न ध्वनियों का प्रयोग करते है, अर्थ केवल एक ही प्रतीत होता है । यह क्यो ? 
वैद्याकरणो का कहना है कि शब्द दो प्रकार का होता है । एक तो स्फोट रूप मे वर्तमान 
प्राकृत शब्द, दूसरा विकृत । हम जिन शब्दों का प्रयोग करते है वे उस स्फोट रूप प्राकृत 
की अनुक्ृति मात्र है। प्राकृत शब्द का नित्यस्वरूप एक होता है, उसकी अनुकृत्रियो 
(माडेल्स) में विभिन्नता हो सकती है। विक्रृत शब्दों का उच्चारणरूप यह विभिन्न 
व्यापार भी बैयाकरणों के अनुसार ध्वनि है। आलकारिको के अनुसार भी प्रसिद्ध शब्द- 
व्यापारो से भिन्न व्यजकत्व नाम का शब्दव्यवहार ध्वनि है । इस प्रकार व्यग्य भ्रर्थ, व्यजक 
शब्द, व्यजक अर्थ और व्यजकत्व व्यापार, ये चार तरह की ध्वनि हुई। इन चारो के एक 
साथ रहने पर समुदायरूप काव्य भी ध्वनि है । इस प्रकार लोचनकार ने वेयाकररो का 
ग्रनुसरण करके पाँचो मे ध्वनित्व सिद्ध कर दिया । 

इस विवेचन का साराश यह है 

१--जिसके द्वारा अर्थ का श्रस्फूटन हो उसे स्फोट कहते है । 

२--शब्द के दो रूप होते है--एक व्यक्त अर्थात्‌ विक्षत रूप, दूसरा अव्यक्त 
प्र्थात्‌ प्राकृत (नित्य) रूप । व्यक्त का सबध बेखरी और अव्यक्त का सबंध मध्यमा 
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वाणी से है जो वैखरी की अपेक्षा सू््मतर है। पहला स्थूज ऐद्रिय रूप है, जो उच्चारण 
की विधि के अनुसार बदलता रहता है । दूसरा सूक्ष्म मानस रूप है जो नित्य तथा अ्रखड 
है। यह हमारे मन में सदैव वर्तमान रहता है ओर शब्द अ्रर्थात्‌ वर्णों के सघातविशेष 
को सुनकर उद्वुद्ध हो जाता है। इसको शब्द का स्फोट कहते हे । स्फोट का दूसरा नाम 
ध्वनि भी है। 

३--जिस प्रकार पृथक्‌ पृथक्‌ वर्णों को सुनकर भी शब्द का बोध नहीं होता 
(वह केवल स्फोट या ध्वनि के द्वारा हो होता), उसो तरह शब्दों का वाच्यार्थ ग्रहरा कर 
भी काव्य के सौदये की प्रत्तीति नहो होतो, वह केवल व्यग्यार्थ या ध्वनि के द्वारा ही 
होती है । 

४--व्याकरणा मे व्यजक शब्द, व्यजक भ्रर्थ, व्यजना व्यापार तथा व्यग्य काव्य, 
ध्वनि के इन पॉँचो रूपो के लिये निश्चित सकेत मिलते है । यह स्फोट शब्द, वाक्य और 
प्रबध तक का होता है । 


इस प्रकार शब्दसाम्य और व्यापारसाम्य के श्राधार पर ध्वनिकार ने व्याकरण के 
ध्वनि सिद्धात से प्रेरणा प्राप्त कर अपने ध्वनि सिद्धात की उदभावना की । 


(४) ध्वनि को स्थापना--आ्रगे चलकर ध्वनि का सिद्धात यद्यपि सर्वेमास्य सा 
हो गया परतु झ्रारभ मे इसे घोर विरोध का सामना करना पडा । एक तो ध्वनिकार ने 
ही पहले से बहुत कुछ विरोध का निराकरण कर दिया था, उसके उपरात मम्मठ ने उसका 
अ्त्यत योग्यतापूर्वेक' समर्थन किया जिसके परिणामस्वरूप प्राय सभी विरोध शात हो 
गए । 

ध्वनिकार ने तीन प्रकार के विरोधियों की कल्पना की थी--एक प्रभाववादी 
दूसरे लक्षणा में ध्वनि (व्यजना) का अतर्भाव करनेवाले, और तीसरे वे जो ध्वनि का 
भ्रनुभव करते है, परतु उसकी व्याख्या असंभव मानते है । 


सबसे पहले अ्रभाववादियों को लीजिए । अ्रभाववादियों के बिकुल्प इस प्रकार है 


(१) ध्वनि को आप काव्य को आत्मा (सौदर्य ) मानते है, पर काव्य शब्द और 
शभ्रथ का सबद्ध शरीर ही तो है। स्वय शब्द और अर्थ तो ध्वनि हो नहो सकते । अश्रब यदि 
उनके सौदयें श्रथवा चारुत्व को आप ध्वनि मानते है तो यह पुनरावृत्ति मात्र है क्योकि- 
शब्द और अर्थ के चारुत्व विषयक सभी प्रकारों का विवेचन किया जा चुका है । 


शब्द का चारुत्व तो शब्दालकार तथा गण के अतग्गत भ्रा जाता है और प्रर्थ का 
चारुत्व अर्थालकार तथा अर्थगूण मे । इनके अ्रतिरिक्त वैदर्भी आदि रीतियाँ और इनसे 
अभिन्न उपनागरिका आदि वृत्तियाँ भो है जिनका सबंध शब्द श्र के साहित्य (मिश्र शरीर) 
से है। सभो प्रकार के शब्द और प्रर्थग॒त सोदर्य का अ्रतर्भाव इनमे हो जाता है। अ्रतएव 
ध्वनि से आशय यदि शब्द और अर्थगत चारुत्व से है तो उसका तो सम्यक्‌ विवेचन पहले' 
हीं किया जा चुका है, फिर ध्वनि की क्या आवश्यकता है। यह या तो पुनरावृत्ति है था' 
अधिक से अधिक एक तवीन नामकरण मात्र है, जिसका कोई महत्व नही । 


40%; 





१ काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति बुधेय॑ समाम्नातपूर्व- 
स्तस्थांभाव जगदुरपरे भाक्‍कतमाहुस्तमन्ये । 
केचिद्‌ वाचा स्थितमविषये तत्वमूचुस्तदीय, 
तेन बरूम सहृदयमन प्रीतये तत्स्वरूपम्‌ ।--ध्वत्यालोक 


€ है रौतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : श्रध्याय २) 


) दूसरे विकल्प मे परपरा की दुहाई दी गई है । यदि प्रसिद्ध परपरा से झाए 
हुए भागे से भिन्न काव्यप्रकार मागा जाय तो काव्यत्व की ही हानि होती है। इनकी 
युक्ति यह है कि झ्राखिर ध्वनि की चर्चा से पहले भो तो काव्य का आस्वादन होता रह है, 
यदि काव्य की आत्मा का अन्वेषण आप भ्रब कर रहे है तो श्रबतक क्‍या लोग मूर्खो की 
भांति अभाव मे भाव की कल्पना करते रहे है । यदि ध्वनि प्रसिद्ध काव्यपरपरा से भिन्न 
कोई मार्ग है तो अबतक के काव्य के काव्यत्व का कया हुआ ? वह तो इस प्रकार रह ही 
नही जाता । इनके कहने का तात्पर्य यह है कि ध्वनि से पूर्व भी तो काव्य था और सहृदय 
उसके काव्यत्व का आस्वादन करते थे। यदि काव्य की आरमा ध्वनि आपने अरब ढूढ 
निकाली है तो पूवेवर्ती काव्य का काव्यत्व तो असिद्ध हो जाता है । 


(३) कुछ लोग ध्वनि के भ्रभाव को एक और रीति से प्रतिपादित करते है। 
वे कहते है कि यदि ध्वनि कमनीयता का ही कोई रूप है तब तो वह कथित चास्त्व कारणा 
मे ही अतर्भूत हो जाता है । हाँ, यह हो सकता है कि वाक के भेद प्रभेद की श्रनतता के कारण 
लक्षणकारा ने किसी प्रभदविशेष की समाख्या न की हो और उसी को आप खोज निकाल- 
क्र हा नाम द॑ रहे हो । परतु यह तो कोई बडो बात नही हुई । यह तो भूठी सहृदयता 
मात्र है। 


ध्वनि के अस्तित्व का निषेध करनेवालो की युक्तियो का साराश यही है। ये 
एक प्रकार से अ्रभिधा या वाच्यार्थ मे ही व्यजना या ध्वनि का अतर्भाव करते है । 


ध्वनिविरोधियो का दूसरा वर्ग उसको लक्षणा के अ्तर्गंत मानता है । इन लोगो 
को भाकतवादी कहा गया है । 


तीसरा वर्ग ऐसे लोगो का है जो ध्वनि को सहृदयसवेद्य मानते हुए भी उसे वारणी के 
लिये अगोचर मानते है, श्रर्थात्‌ उसकी परिभाषा को असभव मानते है । इनको ध्वनिकार 
ने लक्षण करने मे अप्रगल्भ' कहा है । 

इन विरोधियो की कल्पना तो ध्वनिकार ने स्वय कर ली थी, परतु उनके बाद 
भी इस सिद्धात का विरोध हुआ । परवर्ती विरोधियों मे सबसे अधिक पराक्रमी थे भट्ट 
नायक, महिम भट्ट तथा कुतक। भट्टनायक ने रसास्वादन के हेतुरूप शब्द की भावकत्व और 
भोजकत्व दो शक्तियोकी उद्भावना की और व्यजना का निषेध किया। महिमभट्ट ने ध्वनि 
को अनुमिति मात्र मानते हुए व्यजना का निषेध किया और अभिधा को ही पर्याप्त माना । 
कुतक ने ध्वनि को वक्रोक्ति के अतर्गत माना । भद्ठनायक का उत्तर अभिनवगुप्त ने 
तथा अन्य का मम्मट ने दिया और व्यजना की अतक्य ता सिद्ध करते हुए ध्वनि को श्रकाट्य 
माना । 


वास्तव मे ध्वनि का विशाल भवन व्यजना के आधार पर ही खडा हुआ है, और 
ध्वनि की स्थापना का श्रर्थ व्यजना की ही स्थापना है । 


सबसे पहले प्रभाववादियों के विकल्प लीजिए । उनका एक तर्क यह है कि ध्वनि- 
प्रतिपादन के पूर्व भी तो काव्य मे काव्यत्व था, और सहृदय निर्बाध उसका आरास्वादन 
करते थे । यदि ध्वनि काव्य की श्रात्मा है तो पूर्ववर्ती काव्य मे काव्यत्व की हानि हो जाती 
है । इसका उत्तर ध्वनिकार ने ही दिया है और वह यह है कि ध्वनि का नामकरण उस 
समय नही हुआ था, परतु उसकी स्थिति तो उस समय भी थी । उदाहरर के लिये पर्या- 
योक्‍्त आदि अलकारो मे व्यग्य अर्थ अत्यत स्पष्ट रूप में वर्तेमान रहता है, उसका महत्व 
गौरा है। परतु उसका अस्तित्व तो अ्रसदिग्ध है । इस व्यग्या्थ के लिये केवल व्यजना ही 
उत्तरदायी है। इसके भ्रतिरिक्त रस आदि की स्वीकृति मे भी स्पष्टत व्यग्य की स्वीकृति 
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है क्योकि रस आदि अभिधेय तो होते नही । उधर लक्ष्य ग्रथो मे भी काव्य के विधायक 
इस तत्व की प्रतीति निश्चित है, चाहे निरूपण न हो । 


अभाववादियों की सबसे प्रत्रल यूक्ति यह हे कि व्यजना का पृथक्‌ भ्रस्तित्व मानने 
की आवश्यकता नही है। वह अ्रभिधा के या फिर लक्षणा के अ्तगंत झ्रा जाती है । 


इसक। एक अभावात्मक उत्तर तो यह है कि ध्वनि के जो दो प्रमुख भेद किए गए हैं 
उन दोनो का अतर्भाव अभिधा या लक्षणा में नही किया जा सकता । अ्रविवक्षित वाच्य' 
ध्वनि अभिधा के आश्रित नही है। अभिधा के विफल हो जाने के उपरात लक्षणा के 
सामथ्यं पर ही उसका अस्तित्व अवलबित है । उधर विवक्षितान्यपरवाच्य मे लक्षणा 
बीच में आती ही नहीं। प्रतएवं यह सिद्ध हुआ कि ध्वनि का एक प्रमुख भेद तथा उसके 
उपभेद ग्रभिधा के अतर्गेत नही समा सकते, और द्सरा भेद तथा उसके अनेक प्रभेद लक्षणा 
से बहिर्गत है। अर्थात्‌ ध्वनि भ्रभिधा और लक्षणा मे नही समा सकती । भावात्मक 
उत्तर यह है कि अभिधार्थ और लक्षणार्थ का ध्वन्यर्थ से पार्थक्य प्रकट करनेवाले अनेक 
अतक्य तथा स्वयसिद्ध प्रमाण है । 


(५) अभिधार्य और ध्वन्यर्थ का पाथ क्य---बोद्धा, स्वरूप, सख्या, निमित्त, 
कार्य, काल, ग्राश्षय और विषय आदि के अनुसार व्यग्यारथ प्राय वाच्यार्थ से भिन्न हो जाता है 


बोद्धुस्वरूपसंस्थानिमिसकार्यप्रतीतिकालानामू । 
श्राभ्रयविषयादीता भेदाजडिभ्नोइभिधेयतो व्यंग्यः ॥ 
>> सा० द० 


बोद्धा के अनुसार पार्थक्य--वाच्यार्थ की प्रतीति कोश, व्याकरणादि के प्रत्येक 
ज्ञाता को हो सकती है, परतु ध्वन्याथे की प्रतीति केवल सहृंदय को ही हो सकती है । 
के स्वरूप--कही वाच्यार्थ विधिरूप है तो व्यग्यार्थ निषेधरूप । कही वाष्यार्थ 
धरूप है, पर व्यग्यार्थ विधिरूप । कह्दी वाच्यार्थ विधिरूप है, या कही निषेध रूप है, 
पर व्यग्यार्थ श्रनूभवरूप है। कही वाच्यार्थ सशयात्मक है, पर व्यग्यार्थ निश्चमात्मक । 
संख्या--सख्या के अतर्गंत प्रकरण, वक्‍ता और श्रोता का भेद भी आ जाता है । 
उदाहरण के लिये सूर्यास्त हो गया इस वाक्य का वाच्यार्थ तो सभी के लिये एक है, पर 
व्यग्यार्थ वक्ता, श्रोता तथा प्रकरण के भेद से अनेक होगे । 


निमित्त--वाच्यार्थ का बोध साक्षरता मात्र से हो जाता है, परतु व्यग्यार्थ की 
हज हे द्वारा ही सभव है। वास्तव मे निमित्त और बोद्धा का पार्थक्य बहुत कुछ 
एक ही है । 

कार्य--वाच्यार्थ से वस्तुज्ञान मात्र होता है, परतु व्यग्याथे से चमत्कार (झआनद) 
का आस्वादन होता है । 

काल--वाच्यार्थ की प्रतीति पहले और व्यंग्याथ की उसके उपरात होती है । 
यह कम लक्षित हो या न हो, परंतु इसका अस्तित्व अ्रसदिः्ध है । 

आश्रय--वाच्यार्थ केवल शब्द या पद के आशित रहता है, परतु व्यग्याथ शब्द में, 
शब्द के भ्र्थ में, शब्द के एक अश में, वर्ण या वर्णारचना आदि मे भी रहता है। 

विधय--कहीं वाच्य और व्यग्य का विषय ही भिन्न होता है। वाच्यार्थ एक 
व्यक्ति के लियग्रे अभिप्रेत होता है, और व्यग्यार्थ दूसरे के लिये । 


पर्याक्ष--इश्के अतिरिक्त पर्याय शब्द के भी व्यग्यार्थ मे अतर होता है । स्पष्ठतः 


श्श्‌ रोतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : अ्रध्याय २) 


सभी पर्यायों का वाच्यार्थ एक सा होता है, परतु व्यग्याथ भिन्न हो सकता है। उपयुक्त 
विशेषण का चयन बहुत कुछ इसी पार्थक्य पर निर्भर रहता है। 

आधूनिक हिंदी काव्य मे तथा विदेश के साहित्यशास्त्र मे विशेषशचयन काव्य- 
शिल्प का विशेष गुण माना गया है भ्रौर उसका अत्यत सूक्ष्म विवेचन भी किया गया है । 


(६) श्रस्विति श्रर्थ की व्यंजना--अभिधा केवल अन्वित अर्थ का ही बोध करा 
सकती है, परतु कही कही अन्वित अर्थ के श्रतिरिक्त किसी अनन्वित अर्थ की भी व्यजना 
होती है। इस प्रकरण मे मम्मट ने कुरु रुचि' और रुचिकुर' का उदाहरण दिया है। 
अन्वित अर्थ की दृष्टि से रुचिकुरु सर्वथा निर्दोष है, परतु इसमे “चिकु' के द्वारा, जो स्वेथा 
श्रनन्वित है, अश्लील पर्थ का बोध होता है। चिकु काश्मीर की भाषा मे अश्लील अर्थ का 
का है। प० रामदहिन मिश्र ने पत की निम्नलिखित पक्ति मे यही उदाहरण घटाया 


.. .. सरलपन ही था उसका मन से सरल पनही (जूता) था उसका मन' इस अनन्वित 
अर्थ की व्यजना भ्री हो जाती है । 


यह अनन्वित अ्रथ अभिधा का व्यापार तो हो नही सकता । वैसे भी यह वाच्य 
न होकर व्यग्य ही है, भ्रतएव व्यजना का ही व्यापार सिद्ध हुआ । 


रसादि भी अभिधाश्रित ध्वनिभेद के अतर्गंत आते है। ये विवक्षितान्यपरवाच्य 
के असलक्ष्यक्रम भेद के अ्रत्गंत है। ये रसादि भी व्यजना के अस्तित्व के प्रबल प्रमाण हैं 
क्योकि ये कही भी वाच्य नही होते, सदा वाच्य द्वारा आक्षिप्त व्यग्य होते है । श्वगार 
शब्द के अ्रभिधैयार्थ के द्वारा श्वुगार रस की प्रतीति भ्रसभव है। इस प्रकार यह सिद्ध 
हो जाता है कि कम से कम रसादि की प्रतीति ग्रभिधा की सामर्थ्य से बाहर है । इस प्रसग 
को लेकर सस्क्ृत के आचार्यों मे बडा शास्त्रार्थ हुआ है। सबसे पहले तो भट्टनायक ने 
व्यजना का निषेध करते हुए शब्द की भावकत्व और भोजकत्व दो शक्तियाँ मानी और 
चारु अर्थ का भावन तथा रस का आस्वाद उन्ही के द्वारा माना। परतु अभिनवगुप्त ने 
भावकत्व और भोजकत्व की कल्पना को निराधार और अनावश्यक माना, तथा व्याकरण 
ग्रादि के आधार पर व्यजना की ही स्थापना की । 


वास्तव में भट्टदनायक अपने सिद्धात को अ्रधिक वैज्ञानिक रूप नही दे सके । 
शब्द की भावकत्व और भोजकत्व जैसी शक्तियों के लिये न तो व्याकरण मे और न 
मीमासा आदि मे ही कही कोई आधार मिलता है, और इधर मनोविज्ञान तथा भाषाशास्त्र 
की दृष्टि से भी इसकी सिद्धि वही हो सकती । भावकत्व का कार्य भावन कराने मे सहायक 
होना है; और भावन बहुत कुछ कल्पना की क्रिया है। अ्रतएवं भावकत्व का कार्य हुश्रा 
कल्पना को उद्बुद्ध करता । उधर भोजकत्व का कार्य है साधारणीकृत श्र्थ के भावन 
द्वारा रस की चर्वणा कराना । भट्टठनायक के कहने का तात्पये आधुनिक शब्दावली मे यह 
है कि काव्यगत शब्द पहले तो पाठक को अर्थबोध कराता है, फिर उसकी कल्पना को जागृत 
करता है और तदनतर उसके मन मे वासना रूप से स्थित स्थायी मनोविकारो को उद्बुद्ध 
करता हुआ उसको ग्रानदमर्न कर देता है। उनका यह सपूर्ण प्रयत्न इस तथ्य को स्पष्ट 
क्रने के लिये है कि शब्द और भ्रर्थ के द्वारा काव्यगत उस विचित्र आनद की प्राप्ति कैसे 
होती है । जहॉतक काव्यानद के स्वरूप का प्रश्न है, भट्वायक को उसके विषय में कोई 
भ्राति नही है । वे जानते है कि यह आनद वासनामूलक तो अवश्य है, परतु केवल वासना- 
मूलक नही है। वासतामूलक आनद के अन्य रूपो से इसका वैचित्ष्य स्पष्ट है। वास्तव 
मे, जैसा मैंने प्रन्यत्न स्पष्ट किया है, काव्यानद एक मिश्र आनद है, इसमे वासनाजन्य 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ९६ 


आ्रानद और बौद्धिक आनद दोनो का रामच्बय रहता है। उसके इसी मिश्र स्वरूप को एडीसन 
ने कल्पना का आानदकटहा है जो मयों बिद्ञानती दएिः से शक भी हे क्योकि कल्पता चित्त और 
बुद्धि की मिश्चित त्रिया ही तो हे । इसी मिश्र रूप की व्याख्या मे (यद्यपि भट्ट नायक ने स्वय 
इसकी अपने शब्द। मे व्यक्त नहीं किया हे जिसक्रा कारण परपरा से चला आया हुआा 
अनिर्वेचनीय' शब्द था) भट्टनायक ने भावकत्व और भोजकत्व की कल्पना की है। 
भावकत्व उसके बौद्धिक श्रश का हेतु है और भोजकत्व उसके वासनाजन्य रूप का व्याख्यान 
करता है। अभिनव ने ये दोनो विशेषताएँ ग्रकेली व्यजना मे मानी है । व्यजना ही हमारी 
कल्पता को जगाकर हमारे वासनारूप से रिथत मनोविकारों की चरम परिणति के आनद 
का श्रास्वादन कराती है। इस प्रकार मूलत भावकत्व और भोजकत्व दोनो का उद्देश्य 
भी वही ठहरता है जो अकेली व्यजना का। व्याकरण और मीमासा आदि के सहारे 
व्यजना का आधार चूँकि अ्रधिक पुष्ट है, इसलिये श्रततोगत्वा वही सर्वेमान्य हुई । भट्ठ- 
नायक की दोनो शक्तियाँ निराधार घोषित कर दी गईं । 


इस प्रकार अभिधावादियो का यह तक॑ खडित हो जाता है कि अ्भिधा का श्रथ॑ ही 
तीर की तरह उत्तरोत्तर शक्ति प्राप्त करता जाता है । 


बाद में महिमभट्ट ने व्यजना का प्रतिषेध किया और कहा कि अभिधा ही शब्द 
की एकमात्र शक्ति है, जिसे व्यग्य कहा जाता है वह अनुमेय मात्र है, तथा व्यजना पूर्व॑- 
सिद्ध भ्रनमान के भ्रतिरिक्त और कुछ नही । वे वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ मे व्यजकव्यग्य सबंध 
न मानकर लिगलिगी सबंध ही मानते है । परतु उनके तकों का मम्मट ने अन्त्यत युक्ति- 
पूबवेक खडन किया है। उनकी यूक्ति है कि सर्वत्न ही वाच्यार्थ और व्यग्या्थ मे लिगलिगी- 
सबंध होना अनिवार्य है। लिगलिगी सबंध निश्चयात्मक है श्रर्थात्‌ जहाँ लिंग (साधन 
या हेतु) निश्चय रूप मे वर्तमान होगा, वही लिगी (ग्रनुसेय वस्तु) का अनुमान किया जा 
सकता है। परतु ध्वनिप्रसग में वाच्यार्थ सदा ही निश्चयात्मक हेतु नहीं हो सकता । 
वह प्राय अनैकातिक होता है। ऐसी स्थिति में उसे व्यग्या्थ रूप चमत्कार के प्रममान का 
हेतु कैसे माना जा सकता है ? मनोविज्ञान की दृष्टि से भी महिमभट्ट का तक भ्रधिक 
सगत नही है, क्योकि अ्रतुमान मे साधन से साध्य की सिद्धि तर्क या बुद्धि के द्वारा होती है, 
पर ध्वनि मे वाच्यार्थ से व्यग्यार्थ की प्रतीति तक के सहारे न होकर सहृदयता (भावुकता, 
कल्पना आदि ) के द्वारा होती है । 


ग्रब भाकत (लक्षणा) वादियों को लीजिए | उनका कहना है कि वाच्यार्थ के 
अतिरिक्त यदि कोई दूसरा श्रर्थ होता हे वह लक्ष्यार्थ के ही श्रतर्गत झ्रा जाता है । व्यग्यार्थ 
लक्ष्यार्थ का ही एक रूप है, अतएव लक्षणा से भिन्न व्यजना जैसी कोई शक्ति नही है। 
इस मत का खड़न अ्रधिक सरल है । 


इसके विरुद्ध पहली प्रबल युक्त तो स्वय ध्वनिकार ने प्रस्तुत की है। वह यह कि 
वाच्या्थ की तरह लक्ष्यार्थ भी नियत हो होता है भर उसे बाच्यार्थ के वृत्त मे ही होना 
चाहिए। अर्थात्‌ लक्ष्यार्थ बाच्यार्थ से निश्चय ही सबद्ध होगा । गगा पर घर' वाक्य में 
गगा का जो प्रवाहुरूप श्रर्थ है वह तट को ही लक्षित कर सकता है, सडक को नही, 
क्योंकि प्रवाह का तट के साथ ही नियत सबंध है (काव्यालोक) । इसके विपरीत व्यग्यार्थ 
का वाच्यार्थ के साथ नियत संबंध प्रनिवार्य नही है--इन दोनो का तिथत सबंध, भ्नियत 
सबंध झौर सबंध सबंध भी होता है। ध्वनिकार ने इसकी विस्तृत व्याख्या की है। कहने 
का तात्पर्य यह है कि लक्ष्यार्थे एक ही हो सकता है और वह भी सर्वथा संबद्ध होगा, परतु 
व्येग्या्थ झनेक हो सकते है और उनका.ल्बन्न अनियत भी हो सकता है। 


8७ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : अ्रध्याय २) 


दूसरी प्रबल यूक्ति यह है कि प्रयोजनवती लक्षण का प्रयोग सवेदा किसी प्रयोजन 
से किया जाता है। उदाहरण के लिये गगा के किनारे घर के स्थान पर गगा पर घर 
कहने का एक निश्चित प्रयोजन है और वह यह है कि पर' के द्वारा ग्रतिनेकट्य और तज्जन्य' 
शैत्य और पावनत्व आदि की सूचना अ्भिप्रेत है । लक्षणा का यह प्रयोग सर्वत्न सप्रयोजन 
होगा अन्यथा यह केवल वितडा मात्र रह जायगा । यह प्रयोजन सर्वत्र व्यग्य रहता है और 
इसकी सिद्धि व्यजनः के द्वारा ही हो सकती है । 


तीसरा तर्क पहले ही उपस्थित किया जा चुका है और वह यह है कि रसादि सीधे 
वाच्यार्थ से व्यग्य होते है, लक्ष्यार्थ के माध्यम से उनकी प्रतीति नही होती । ग्रतएव 
0 से कोई सबंध नही । इस प्रकार लक्षणा मे व्यजना का अ्तर्भाव सभव 
न | 

इनके अतिरिक्त कुछ और भी प्रमाण है जिनसे ध्वनि की सिद्धि होती है । उदा- 
हरणा के लिये, दोष दो प्रकार के होते है--नित्य दोष, जो सर्वत्न काव्य की हानि करते है, 
और अनित्य दोष, जो प्रसगभेद से काव्य के साधक भी हो जाते है--जसे श्रुतिकटुत्वादि, 
जो श्गार मे बाधक होते है वे ही वीर तथा रौद्र के साधक हो जाते है । दोषो को यह नित्या- 
नित्यता व्यग्यार्थ की स्वीकृति पर ही ग्रवलबित है। श्रुतिकटु वर्ण वीर अथवा रोद के साधन 
इसी लिये है कि वे ककंशता की व्यजना कर उत्साह और क्रोध की कठोरता मे योग देते है । 
इनके द्वारा ककंशता व्यग्य रहती है, वाच्य नही । 

(५) ध्वनि के भेद--ध्वनि के मुख्य दो भेद है--(१) लक्षणामूला ध्वनि और 
(२) अ्रभिधामूला ध्वनि । 

(श्र) लक्षणामूला ध्वनि--लक्षणामूला ध्वति स्पष्टठत लक्षणा के आश्रित 
होती है, इसे अविवक्षितवाच्य ध्वनि भी कहते है। इसमे वाच्यार्थ की विवक्षा नही 
रहती, अर्थात्‌ वाच्यार्थ बाधित रहता है, उसके द्वारा अर्थ की प्रतीति नही होती । लक्षणा- 
मूल ध्वनि के दो भेद है--- (श्र) भ्र्थातरसक्रमित वाच्य और (झा) अत्यततिरस्कृत वाच्य । 
अर्थांतरसक्रमित वाच्य से अभिप्राय है जहाँ वाच्यार्थ हमारे श्र मे सक्रमित हो जाय 
शर्थात्‌ जहाँ वाच्यार्थ बाधित होकर दूसरे अर्थ मे परिणत हो जाय । ध्वनिकार ने इसके 
उदाहरण स्वरूप पर अ्रपता एक श्लोक दिया है जिसका स्थल हिंदी रूपातर इस प्रकार है : 

तबही गून सोभा लहै, सहृदय जबहि सराहि। 
कमल कमल है तर्बाहे, जब रविकर सों विकसाहि ॥ 

यहाँ कमल का अर्थ हो जायगा मकरदश्री एव विकचता आदि से युक्त ---अन्यथा 
वह निरथंक ही तही वरन्‌ पुनरुकत दोष का भागी भी होगा । इस प्रकार कमल का साधारण 
अर्थ उपर्युक्त व्यग्यार्थ मे सक्रमित हो जाता है । 

ग्रत्यततिरस्कृतवाच्य---अत्यततिरस्क्ृत वाच्य मे वाच्यार्थ अ्त्यत तिरस्कृत 
रहता है। उसको लगभग छोड ही दिया जाता है। यह ध्वनि पदगत और वाक्यगत 
दोनो प्रकार की होती है। ध्वनिकार ने पदगत ध्वनि का उदाहरण दिया है 


रविसंक्रान्त सोभाग्यस्तुषारावृतसण्डलः १ 
निःश्वासान्ध इवादर्शश्चन्द्रमा न प्रकाशते ॥ 


१. ताला जाअन्ति गूणा जाला दे सहि्रएहि घेप्पन्ति । 
रइ किरणानुग्गहिआई होक्ति कमलाईं कमलाईं॥ 


६-१३ 
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(साँस सो भ्राँघधर दप॑न है जस बादर झोट लखात है चदा ) 


यहाँ अध' या श्रॉधर' शब्द का अर्थ नेत्रहीन' न होकर लक्षणा की सहायता से 
पदार्थों को स्फूट करने में श्रशक्त' होता है। इस प्रकार वाच्यार्थ का सर्वथा तिरस्कार 
हो जाता है। इसका व्यग्यार्थ है--असाधारण विच्छायत्व, अनुपयोयित्व तथा इसी 
प्रकार के भन्‍्य धर्म । वाक्यगत ध्वनि का उदाहरण ध्वन्यालोक मे यह दिया गया है 


सुवरांपुष्पां पृथ्वी चिन्वन्ति पुरुषास्त्रयः । 
शरश्च, कुंतविद्यरच यश्च जानाति सेवितुस्‌ ॥ 


हे ष्पा भूमि कों, चुनत चतुर नर तीन । 
सूर विद्यानिपुन, सेवा मांहि प्रवोन 0 
“-काव्यकल्पद्ुम की सहायता से 


यहाँ सपूर्ण वाक्य का ही मुख्यार्थ सर्वथा अ्रसमर्थ है क्योकि न तो पृथ्वी सुबर्णं- 
पुष्पा होती है श्रोर न उसका चयन सभव है। अ्रतएवं लक्षणा की सहायता से इसका' ग्र्थ 
यह होगा कि तीन प्रकार के नरश्रेष्ठ पृथ्वी की समृद्धि का अ्रजंन करते है । इस ध्वनि में 
लक्षणलक्षणा रहती है। 

लक्षणामूला ध्वनि अनिवायेत प्रयोजनवती' लक्षणा के ही श्राश्चित रहती है 
क्योकि रूढिलक्षणा मे तो व्यग्य होता ही नही । 

(आशा) अभिधासूला ध्वनि--जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, यह ध्वनि अभिधा 
पर आश्चित है। इसे विवक्षितान्यपरवाच्य भी कहते है। विवक्षितान्यपरवाच्य का अर्थ 
है--जिसमे बाच्यार्थ विवक्षित होने पर भी अन्यपरक श्रर्थात्‌ व्यग्यनिष्ठ हो। श्रर्थात्‌ 
यहाँ वाच्यार्थ का अपना अस्तित्व अवश्य होता है, परतु वह अतत. व्यग्यार्थ का माध्यम 
ही होता है। अ्रभिधामूला ध्वनि के दो भेद है---असलक्ष्यक्रम और सलक्ष्यक्रम । असलक्ष्य- 
क्रम मे पूर्वापर का क्रम सम्यक्‌ रूप से लक्षित नही होता , यह क्रम होता अवश्य है और उसका' 
झाभास भी निश्चय ही होता है, परतु पूर्वापर श्रर्थात्‌ वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ की प्रतीति 
का भ्रतर अत्यतात्यत स्वल्प होने के कारण शतपत्रभेदन्याय' से स्पष्टतया' लक्षित नहीं' 
होता . समस्त रसप्रपच इसके अतर्गत आता है। सलक्ष्यक्रम मे यह पौर्वापयय क्रम सम्यक्‌ 
रूप से लक्षित होता है। कही यह शब्द के आश्रित होता है, कट्ठी अर्थ के ग्राश्रित और 
कही शब्द और श्र्थ दोनो के श्राश्रित । इस प्रकार इसके तीन भेद हैं--शब्दशक्ति- 
उद्भव, भर्थशकति उद्भव और शब्दाथेउडभयशक्ति उद्भव | वस्तुध्वनि और श्रलकार- 
ध्वनि सलक्ष्यक्रम के श्रतर्गत ही भ्राती है क्योकि इनमे वाच्यार्थे और व्यग्याथथ का पौवपियं 
ऋम स्पष्ट लक्षित रहता है । 


प्त्रति के मुख्य भेद ये ही हैं। इनके भ्रवातर भेदो की सख्या का ठीक नही। 
मम्मट के अनुसार कुल सख्या १०४४५ तक पहुँचती है। ४१ शुद्ध भौर १०४०४ मिश्र । 
इधर प० रामदहित मिश्र ने ४५१९२० का हिसाब लगा दिया है । 


(६) (३४ है व्यापकता---उपर्युक्त प्रस्तार से ही ध्वनि की व्यापकता सिद्ध 
ही जाती है। बैसे भी, काव्य का कोई भी ऐसा रूप नही है जो ध्वनि के बाहर पडता हो । 
ध्वति की व्यापकता का दूसरा प्रमाण यह है कि उसकी सत्ता उपसर्ग और प्रत्यय से लेकर 
सपूर्ण महाकाब्य तक है | पदविभक्ति, क्रियाविभकति, बचन, सबंध, कारक, कत्‌ , प्रत्यय, 
समास, उपसगं, निपात, काल आदि से लेकर वर्ण, पद, वाक्य, मुक्तक पद्म और महाकाव्य 
तक उसके अधिकारक्षेत्र का विस्तार है । जिस प्रकार एक उपसर्ग या प्रत्यय या पदविभकित 
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मात्र से एक विशिष्ट रमणीय अर्थ का ध्वनत होता है, उसी प्रकार सपूर्स महाकाब्य से 
भी एक विशिष्ट अर्थ का ध्वनन या स्फोट होता है। प्र, परि, कु, वा, डा आदि जहाँ एक 
रमणीय भ्रर्थ को व्यक्त करते है, वहाँ रामायण और महाभारत जैसे विशालकाय ग्रथ का 
भी हे ध्वन्यर्थ होता है जिसे ग्राधुनिक शब्दावली मे सदेश, मूलार्थ आदि भ्रनेक नाम दिए 
गए है। 

(७) ध्वनि और रस--भरत ने रस' की परिभाषा की है--विभाव, श्रनु भाव, 
सचारी आदि के सयोग से' रस की निष्पत्ति होती है। इससे स्पष्ट है कि काव्य' मे केवल 
विभाव, अनुभाव आदि का ही कथन होता है--उनके सयोग के परिपाक रूप रस का नही । 
अर्थात्‌ रस वाच्य नही होता । इतना ही नही, वाचक शब्दों द्वारा रस का कथन रसदोष 
भी माना जाता है --रस केवल प्रतीत हाता है। दूसरे, जैसा अ्रभी व्यजना के विषय मे 
कहा गया है, किसी उक्ति का वाच्यार्थ रसप्रतीति नही कराता, वह केवल अर्थबोध 
कराता है। रस सहृदय की हृदयस्थित वासना की आनदमय परिणति है जो श्रथंबोध 
से भिन्न है। अतएव उक्ति द्वारा रस का प्रत्यक्ष वाचन नही होता, श्रप्रत्यक्ष प्रतीति 
होती है--पारिभाशषिक शब्दों मे, व्यजना या ध्वतन होता है । इसी तक से ध्वनिकार ने 
उसे केवल रस न मानकर रसध्वनि माना है। 


(८) ध्वनि के श्रनुसार काव्य के भेद--ध्वतिवादियो ने काव्य के तीन भेद किए 
हैं--उत्तम, मध्यम और अधम । इस वर्गक्रम का आधार स्पष्टत ध्वनि अ्रथवा व्यस्य 
की सापेक्षिक प्रधानता है। उत्तम काव्य मे व्यग्य की प्रधानता रहती है, अर्थात्‌ उसमे 
वाच्या् की अपेक्षा व्यग्यार्थ प्रधान रहता है, उसी को ध्वनि कहा गया है। ध्वनि के भी, 
अर्थात्‌ उत्तम काव्य के भी, तीन भेद है--रसध्वनि, अलकारध्वनि ओर वस्तुध्वनि । 
इनमे रसध्वनि सर्वश्रेष्ठ है। मध्यम काव्य को गुणीभृत व्यग्य भी कहते है । इसमे व्यग्याथे 
का अस्तित्व तो अवश्य होता है, परतु वह वाच्यार्थ को अपेक्षा अधिक रमणीय नही होता-- 
या तो समान रमणीय होता है, या कम, अर्थात्‌ उसकी प्रधानता नही रहती । अधम' काब्य 
के अ्रतर्गंत चित्र आता है जो वास्तव मे काव्य है भी नही । उससे न तो व्यग्या् होता है 
और न अर्थगत चारुत्व । ध्वनिकार ने उसकी अभ्रधमता स्वीकार करते हुए भी काव्य की 
कोटि मे उसे स्थान दे दिया हैं--परतु रस का स्वेथा अभ्रभाव होने के कारण अभिनव ने 
और उनके बाद विश्वनाथ ने उसको काव्य की श्रेणी से पूरपत: बहियत कर दिया है । 
इस प्रकार ध्वनि के भ्रनुसार काब्य का उत्तम रूप है ध्वनि और ध्वनि मे भी सर्वोत्तम है 
रसध्वनि । पडितराज जगन्नाथ ने इसे उत्तमोत्तम भेद कहा है, अर्थात्‌ रस या रसध्वनि 
काव्य का सर्वोत्तम रूप है । दूसरे शब्दों मे रस ही काव्य का सर्वेश्रेष्ठ तत्व है। शास्त्रीय 
दृष्टि से रस और ध्वनि का यही सबध एवं तारतम्य है । 


(६) ध्वनि में भ्रन्य सिद्धांतों का अंतर्भाव--ध्वनिकार अपने समूख दो उद्देश्य 
रखकर चले थे--एक ध्वनि सिद्धात की निर्श्रात स्थापना, दूसरे शअ्रन्य सभी प्रचलित 
सिद्धातो का ध्वनि मे समाहार । वास्तव मे ध्वनि सिद्धात की सर्वेमान्यता का मुख्य कारण 
भी यही हुआ । ध्वति को उन्होने इतना व्यापक बना दिया कि उसमे न केवल पूर्वेवर्ती 
रस, गुण, रीति, अलकार श्रादि का ही समाहार हो जाता था' वरन्‌ परवर्ती वक्रोक्ति, 
आचित्य आदि भो उससे बाहर नही जा सकते थे । इसकी सिद्धि दो प्रकार से हुई--एक 
तो यह कि रस की भाँति गुण, रीति, अलकार, वक्रता आदि भी व्यग्य ही रहते है । वाचक 
शब्द द्वारा न तो माधुय झ्रादि गुणो का कथन होता है, न बैदर्भी श्रादि रीतियो का, न उपमा 
झ्रादि अ्रलकारो का, और न वक्रता का ही । ये सब ध्वनि रूप में ही उपस्थित रहते हैं । 
दूसरे गुण, रीति, भलकार, आदि तत्व प्रत्यक्षत. प्र्थात्‌ सीधे वाच्याथे द्वारा मत को भ्ाज्लाद 
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नही देते । ग्रतएवं ये सब ध्वन्यर्थ के सबध से, उसी का उपकार करते हुए, अपना अस्तित्व 
सार्थक करते है। इनके अतिरिक्त इन सबका महत्व भी श्रपने प्रत्यक्ष रूप के कारण 
नही वरन्‌ ध्वन्यर्थ के कारण है। क्योकि जहाँ ध्वन्यर्थ नही होगा वहाँ ये आत्माविहीन 
पचतत्वो श्रथवा आभूषणों भ्रादि के समान निर्थक होगे । इसी लिये ध्वनिकार ने उन्हें 
ध्वन्यर्थ रूप भ्रगी का अग माना है । इनमे गूणो का सबध चित्त की द्वुति, दीप्ति श्रादि से 
है, अतएव वे ध्वन्यर्थ के साथ, जो मुख्यतया रस ही होता है, अतरग रूप से उसी प्रकार 
सबद्ध है, जैसे शौर्यादि आत्मा के साथ । रीति भ्रर्थात्‌ पदसघटना का सबंध शब्दार्थ से है 
इसलिये वह काव्य के शरीर से सबद्ध है। परतु फिर भी, जिस प्रकार सुदर शरीरसस्थान 
मनुष्य के बाह्य व्यक्तित्व की शोभा बढाता हुश्रा वास्तव मे उसकी आत्मा का ही उपकार 
करता है, उसी प्रकार रीति भी ग्रतत काव्य की आत्मा का ही उपकार करती है । अलकारो 
का सबध भी शब्दार्थ से ही है। परतु रीति का सबध स्थिर है, अलकारो का अस्थिर-- 
अर्थात्‌ यह भ्रावश्यक नही है कि सभी काव्यशब्दो मे अनुप्रास या किसी अन्य शब्दालकार 
का, और सभी प्रकार के काव्यार्थों मे उपमा या किसी अन्य अर्थालकार का चमत्कार नित्य- 
रूप से बतंमाव ही हो । अलकारी की स्थिति आभूषणो की सी है जोन्म्रनित्यरूप से शरोर 
की शोभा बढाते हुए अ्रतत श्रात्मा के सौदर्य मे ही वृद्धि करते है । शरीरसौदय॑ की स्थिति 
आत्मा के बिना सभव नही है, अतएवं शव के लिये सभी आ्राभूषण व्यर्थ होते है । (यहाँ 
यह स्पष्ठ कर देना उचित होगा कि ध्वनिकार ने अलकार को भत्यंत संकुचित अर्थ मे ग्रहण 
किया है) । अलकार को व्यापक रूप मे ग्रहण करते पर, अर्थात्‌ उसके भ्रतर्गंत सभी प्रकार 
के उक्तिचमत्कार को ग्रहण करने पर--चाहे उसका नामकरण हुआ हो या नही, चाहे 
बहू लक्षण का चमत्कार हो अथवा व्यजना का--जैसा कुतक ने वक्रोक्ति के विषय में किया 
है, उसे न तो शब्दार्थ का अस्थिर धर्म सिद्ध करना ही सरल है, और न अलकार ग्रलंकार्य॑ 
मे इतना स्पष्ट भेद किया जा ही सकता है । 


(१०) डउपसंहार--अ्त मे, उपसंहार रूप मे, ध्वनि सिद्धात का एक सामाष्य 
परीक्षण श्रोर आवश्यक है। क्‍या ध्वति सिद्धात सर्वधा निश्रात श्र काव्य का एकसात़ 
स्‍्वीकार्स सिंद्धात है ? क्‍या वह रस सिद्धात से भी श्रधिक माम्य है। इस प्रश्त॒ का दूसरा 
रूप यह है---काव्य की आ्रात्मा ध्वनि है अथवा रस ? जैसा प्रसग मे कहा गया है, अतंतो- 
ग़त्त्रा रस ओर ध्वनि मे कोई अतर तही रह गया था। यो तो आनदवर्धन से ही रस को 
ध्वनि का अतिवाय तत्व माना था, पर अभिनव ने इसको और भी स्पष्ट करते हुए रस छोर 
ध्वेति सिद्धातो को एकरूप कर दिया । फिर भी, इन दोनो मे सूक्ष्म अ्तर न हो, ऐसी बाश 
चक्की है। इस प्रतर की चेसता अभिनव के उपरात भी निस्सदेह बनी रही । विश्वताथ 
का रसप्रतिपादन और उसके उपरात पडितराज जगन्नाथ द्वारा उनकी श्रालोचता तथ्त 
ध्वनि का पुन.स्थापन इस सूक्ष्म अतर के अस्तित्व का साक्षी है । जहाँ तक दोनो के महत्व 
के प्रश्न है, उसमे संदेह नही किया जा संकता । ध्वनि रस के बिना कांव्य नहीं बन सकती, 
और रसे धवसित हुए बिना, केवल कथित होकर ,काव्य नहीं हो सकता । काव्य में ध्वति 
की संरसं, रैंमणीय होना पडेंगा भ्रौंर रस को व्यग्य । सूर्य अ्रस्त हो गया' से एक ध्वति 
यंहु निकलती है कि अब काम बद करों---परतु ध्वंति की स्थिति असंदिग्ध होने घर भी रस 
के ग्भाव में यह काव्य नहीं है । इसी प्रकार दृष्यंत शकुतला से प्रेम करता हैं ।” यह वार्कम 
रस काकंथृंत करने पर भी व्यजना के अभाव में काव्य नही है । ग्रतएवं दोनों कौ भ्रतिं- 
वॉयेती असदिस्ध है । पर॑तु प्रश्न सापेक्षिक महत्व का है। विधि और तंत्व दोनों का 
महत्व हैं, परत कर भी तंत्व तत्व ही है। रस और ध्वनि में तत्व॑ पद का श्रधिकारी कौन हैं ! 
इसका उं दि है--रस । रस और ध्वनि दोनो में रस हीं प्रधिक महत्वपूर्ण है-- 
उसे के कौरण धवेंसि मे रमेंगीयतता झ्राती है । पर इसको व्यापंक अर्थ मे प्रहणा करना 


4०१ रौतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: प्रध्याय ९) 


चाहिए। रस को मूलत परपरागत सकी विभावानूभाव व्यभिचारी के सयोग से निष्पन्न 
रस के भ्र्थ मे ग्रहरा करना सगत नही । रस के अतर्गत समस्त भावविभूति अथवा अनुभ ति- 
वैभव आ जाता है। अनुभूति की वाहक (व्यजक) बनकर ही ध्वनि रमणीय होतों है, 
पतन्‍्यथा वह काव्य नही बन सकती । अनुभूति ही सहृदय के मन में अनुभूति जगाती हैं । 
हाँ, कवि की अनुभूति को सहृदय के मानस तक प्रेषित करने के लिये कल्पना का प्रयोग 

श्रनिवायं है--उसी के द्वारा अनुभूति का प्रेषण सभव है। कल्पता द्वारा अनुभूति का 
प्रेषण ही तो शास्त्रीय शब्दावली मे उसकी व्यजना या ध्वतन है। इस प्रकार रस और 
८वनि का प्रतिद्ृद अनुभूति और कल्पना का ही प्रतिद्दद ठहरता है। और शझ्रत मे जाकर 
यह निश्चय करता रह जाता है कि इन दोनो मे से काव्य के लिये कौत अधिक महत्वपृर्ख 
है ” यह निर्णय भी अधिक कठित नही है--अनुभूति और कल्पना मे अनुभूति ही श्रधिक 
महत्वपूर्ण है क्योकि काव्य का सवेद्य वही है। कल्पना इस सवेदन का अनिवायं साधन 
भनषश्य है, परतु सवेद्य नही है। इसी लिये प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक आलोचक रिचर्डस ले 
प्रत्येक कविता को मूलत एक प्रकार की अनुभूति ही माना है। और बैसे भी 'रसो वै स -- 
रस तो जीवनचेचता का प्राण है । काव्य के क्षेत्र मे या अन्यत्न उसकों भ्रपने पद से कौल 
व्यूत क्र सकता है ” ध्वनि सिद्धात का सबसे महत्वपूर्ण योग यह रहा कि उसने जीवन 
के प्रत्यक्ष रस शोर काव्य के भावित रस के बीच का अतर स्पष्ट कर दिया । 


ऊ नायकनायिका भेद 


(१) पृष्ठाधार--लक्ष्य ग्रथो की ही भित्ति पर लक्षण ग्रंथ का निर्मारग होता है-- 
यह कथन काव्य के अन्य अगो--अ्रलका र, गुण, दोष, रीति, ध्वनि, रस, शब्दशक्ति-- 
पर तो घटित होता है, पर नायकनायिका भेद' पर पूर्ण रूप से घटित नही होता । यदि 
लक्ष्य ग्रथो को ही आधार माना जाय तो नायिका के प्रमुख भेदो मे से केवल स्वकीया नायिका 
0 33583: कहलाने की अधिकारिणी ठहरती है, शेष दो--परकीया (प्रौढा तथा कन्या ) 

सामान्या--नायिकाएँ नहीं, क्योकि सस्क्ृत साहित्य के काव्य और नाटक परकीया 
और॑ सामान्या तायिकाग्ो को प्रमुख रूप मे उपस्थित नही करते । यहाँ वसतसेना, वासँव- 
दत्ता, शकुतला और तारा के विषय में आपंत्ति उठाई जा सकती है, पर न म॒च्छकंडिंकर्मे' 
की बसतसेता सामान्‍्या नायिका की शास्त्रीय परिभाषा पर खरी उतरती है आर न स्वप्ल- 
बोसवदत्तम' की बासवदत्ता तथा अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' की शकुंतला कन्या परकोया' 
की । वसतसेना को द्रव्य से मोह नही और न वासवदत्ता और शकुतला का प्रेम सस्पर से 
गृप्त है। प्रोढा तारी तारा के प्रति बाली का तथावर्शित रतिसबध भी सामाजिक के 
हँदय में काव्यानद की उत्पत्ति नही करता । 


काव्य और नाटक के अ्रतिरिक्त हरिवंश, पद्म, विष्णु, भागवत और ब्रह्मवैवर्ते 
पुराणों में वरित क्ृष्णगोपी सबधी श्राख्यानो को भी हमारे विचार मे नायकनायिका- 
भेद के पृष्ठाधार के रूप मे स्वीकार करना समुचित नही है । सस्क्ृत काव्यशास्द्वीय उपलब्ध 
ग्रथो के भ्राधार पर सर्वप्रथम भरत (रेय शत्ती ई० पृ०--रेय शती ई०) ने अपने ग्रथ 
नाट्चशास्त्र मे कुलजा, कन्या, आभ्यंतरा (वेश्या), बाह्या (कुलीता) आदि नायिकाओ 
की झोर सकेत किया है । पहले तो यह निश्चित नही है कि उक्त सभी अथवा इनमें से कुछेक 
पराणौ के क्ष्णगोंपी सबधी अआख्यामो की रचना भरत से पूर्व हो चुकी थी, और दूसरे, 
भरते का न्ॉयकनायिकाभेद निरूपण किसी भी रूप मे कृष्णगोपी सबध को सिद्धातबद्ध 
नही करता | वैष्णव परपंरा द्वारा श्रनुमोदित उज्ज्वलनीलमणि ग्रंथ के रचयिता रूप 
गोस्वामी अपने ग्रथ मे परकीया नायिका को तो स्थान देते हैं, पर सामान्या को नहीं। 
उधर भरत के वाटधशास्त्र भे वेश्या (आभ्यतरा) भ्रौर स्वकीया (बाह्या तथा कुलजा) को 
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तो स्थान मिला है, पर परकीया को नही । वैष्णव विचारधारा भरत के समय मे भिन्न 
रही हो और रूपगोस्वामी के समय मे भिन्न--यह धारणा असभव जान पडती है। इसके 
प्रतिरिक्‍्त कृष्णाख्यानों की परकीयाएँ एकत्र रहकर ईष्याॉभाव कर सकती है, पर परपरा- 
गत वायिकाभेद प्रकरणों मे परकीया का ऐसा स्वरूप चित्रित नही किया गया । 


वस्तुत लोकानुकृति नाट्यम्‌' का विवेचत करनेवाले भरत को लोक के प्रचलित 
पाधारण स्त्रीपुरुषो की विभिन्न प्रकतियो और उनके व्यवहारो से प्रेरणा मिली है भौर 
शसी झ्राधार पर उन्होने नायकनायिका भेदो का' निरूपणा किया है । इसी प्रसग मे काम- 
एस्क्वो से प्राप्त प्रेरणा की भी उन्होने चर्चा की है', पर किसी पुराण का यहाँ उल्लेख 
ही है। कामशास्त्न का पृष्ठाधार भी निस्सदेह साधारण जगत्‌ का साधारण स्त्रीपुरुष- 
्यवहार ही है, न कि नाटक, काव्य अथवा आख्यायिका सबधी ग्रथसमृच्चय । अत 
[मारे विचार मे तायकनायिकाभेद प्रकरणो का पृष्ठाधार साहित्यिक लक्ष्यग्रथ न होकर 
गलत. साधारण स्त्रीपुस्षो का पारस्परिक रतिव्यवहार ही है। यह अलग प्रश्न है कि 
शगे चलकर प्रचलित नायकनायिकाभेद के आधार पर जयदेव जैसे सस्क्ृत कवियो ने 
ऐेपीकृष्ण सबधी मुक्तक काव्यो का निर्माण किया, रूप गोस्वामी जैसे ऋतचारये ने नायक- 
गयरिकाभेद प्रकरण को ऋष्शगोपी सबध की भित्ति पर प्रतिष्ठित कर उसमे यथासाध्य 
7रिवर्तत कर दिया और इधर हिंदी रीतिकालीन कवि' नायकनायिकाभेद सबधी पूर्व॑- 
स्थत धारणाओ को लक्ष्य मे रखकर मुक्तक रचनाओं का निर्माण करता चला गया । 


(२) नायकतनायिकासेद निरूपक झ्ाचारये और ग्रंय--सस्कृत वाइुमय मे तायक- 
गयिकाभेद को ताटयशास्त्र, काव्यशास्त श्र कामशास्त्न सबधी ग्रथो में स्थान मिला है । 
एमशास्त्र सबधी ग्रथों मे कामसूत्र, अनगरग, रतिरहस्य आ्रादि के नाम विशेषत उल्लेख्य' 
१। नाट्यशास्त्र सबधी चार ग्रथ सुलभ है--भरत का नाट्चशास्त्र, धघनजय का दश- 
हपक, सागरतदी का नाटकलक्षणरत्तकोष और रामचद्र गुणचद्र का नाटबअदर्पण । 
(त सबसे नायकतायिका भेद का यथास्थान निरूपश हुआ है, पर भरत के प्रथ के भ्रतिरिकत' 
गेष ग्रथों में पूर्ववर्ती काव्यशास्त्रकारों का ही अनुकरण मात्र है। नायकनायिकाभेद 
गि दृष्टि से काव्यशास्त्र सबंधी ग्रथो के दो वर्ग है 


(क) श्गार रस के अ्तर्गत नायकनायरिकाभेद निरूपक ग्रथ. इनमें से रुद्रट 
हा काव्यालकार, भोज का सरस्वतीकठाभरण और श्गारप्रकाश तथा विश्वनाथ का 
गहित्यदर्पण विशेष उल्लेखनीय हैं । इनके अतिरिक्त रुद्रभठ, अग्निपुराणकार, श्रीकृष्ण 
छवि, वास्भट्ट प्रथम, हेमचद्र, शारदातनय, विद्यानाथ, शिग्रभूपाल, वाग्भद्ठ ह्ितीय ओर 
फैशव मिश्र के काव्यशास्त्रों मे भी इस प्रकरण को स्थान मिला है, पर इनमे इस सबंध मे 
होई उल्लेखनीय नवीनता उपलब्ध नही होती । 


१ ; (क) तत्न राजोपभोग तु व्याख्यास्यामनुपूर्वका । 
उपाचरबिधि सम्यक कामसूत्रसमृत्यितम्‌ ॥ 
(ख) आस्वबस्थासू विज्ञेया भायिका नाटकाश्नया । 
एतासा यक्च वक्ष्यामि कामतन्त्रमनेकधा ॥--साटबशास्त्र, २४॥१४१-४२, 
४ २१४,, २२४ 
[ग) कुलागनानामेवाय प्रोक्त कामाश्नयों त्रिधि । 
(घ्‌) भ्रमृत्राभावों बिदित्वा च ततस्तैस्तैरुपकरम । 
'पुमानुपरेन्नारी काम्तत्न सुमीक्ष तु ॥--नादचुशास्त्र २५६५ 


१०३ रीकित्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: श्रष्याय २) 


(ख) केवल नायकनायिकाप्रेद निरूपक ग्रथ. इस वर्म मे दो ग्रथ भति प्रसिद्ध 
है--भान्‌ सिश्र की रसमजरी और रूप गोस्वामी का उज्ज्वलनीलमरिं । तीसरा ग्रथ 
सत अकबर शाह प्रणीत श्गारमजरी प्रसिद्धि की दृष्टि से न सही, विषयव्यवस्था और 
मौलिक मान्यताओं के लिये उल्लेखनीय एवं उपादेय है । 


उपयुक्त आचार्यों के ग्रथो की अपनी अपनी विशिष्टताएँ है। भरत के नाटय- 
शास्त्र का मूल विषय नाटक होने के कारण यद्यपि नायकनायिका भेद की चर्चा केकल 
तीन श्रध्यायो मे---२४वे, २५वे और ३४वे अध्यायो मे और वह भी गौर रूप से--की 
गई है, फिर भी परवर्ती आचार्यो द्वारा प्रस्तुत लगभग सभी नायकनायिकाभेदों और 
उनके उदाहरणो के मूल स्रोत भरत के इन्ही प्रसगो मे यततत् निहित है । भरत के पश्चात्‌ 
सर्वेप्रथम रुद्रटप्रणीत काव्यालकार मे यह प्रकरण गत्यत व्यवस्थित रूप मे प्रस्तुत किया 
गया और शताब्दियो तक इसी ग्रथ की भेदयोजना का अ्नुकरण होता रहा है। भोजराज 
के सरस्वतीकठाभरण और श्यगारप्रकाश के प्रतिपादन की एक प्रमख विशेषता है---अपने 
समय तक प्रचलित अथवा अप्रचलित काव्य के लगभग सभी अगो एवं उपागो का यथासभव 
वर्गंबद्ध सकलतन और सपादन । यह अलग बात है कि परवर्ती आचारयों ने सभवत इनके 
विस्तृत निरूपण से भयभीत होकर इनका अनुकरण नहीं किया। यही स्थिति इनके 
नायकनायिकाभेद प्रकरण की भी है। इस दृष्टि से विश्वनाथ श्रधिक सफल, हुए १ 
उन्होने श्रपने समय तक प्रचलित नायकनायिकाभेद सबध्ी विस्तृत सामग्री मे! से सार- 
ग्रहण कर उसे सक्षिप्त रूप मे प्रस्तुत किया जो विद्द्र्ग तथा छात्रवर्ग दोनो के लिये 
उपयोगी हुआ । 


नायकनायिकाभेद की स्वतत्न विवेचना सबसे पहले भान्‌ मिश्र ने की । उनसे 
पूर्व इस प्रकरण को श्वुगार रस के आलबन विभाव के अतर्गत निरूपित किया जाता भी, 
परिणामत इतना विस्तृत प्रसग रसनिरूपण मे एक ग्रवाछित सी बाधा और विषय के'अनु- 
पात में एक अनुचित सी विषमता उपस्थित करता रहा । पर भानु मिश्र के इस स्वतत्त 
निरूपण से इनके ग्रथ रसमजरी मे ये दोष नही रहे । इसके अतिरिक्त विषय के विस्तार 
और स्वच्छ व्यवस्था की दृष्टि से भी यह ग्रथ उपादेय एवं अनतुकरणीय रहा है। रूब- 
गोस्वामी के उज्ज्वलनीलमरि ग्रथ मे नायक नायिकाभेद जैसे शुद्ध श्गार रस के प्रसंग 
को इन्होने मधूर' रस के रूप मे ढालकर नवीन पथप्रदर्शन के साथ साथ नायकनायिका- 
भेद से प्रभावित भक्त कवियो को श्वगारी कवि कहाने के लाछन से मुक्त करने का सुदर 
प्रयास किया है । हिंदी के रीतिकालीन आचार्य नायकतायिकाभेद के लक्षणपक्ष मे भानु 
मिश्र से प्राय प्रभावित है, और लक्ष्यपक्ष मे रूप गोस्वामी से । इन्होने उदाहरणनिर्माणण 
के लिये प्राय रूप गोस्वामी के समात गोपी कृष्ण को नायिका एवं नायक के भेदो का माध्यम 
बनाया है । 


इस वर्ग के तीसरे लेखक अकबरशाह की प्रसिद्धि अपेक्षाकृत कम है । कितु उनके 
ग्रथ मे नायकनायिकाभेद का अत्यत प्रौढ एव खडनमडनात्मक विवेचन उपलब्ध होता है । 
लेखक ते स्थान स्थान पर भान्‌ मिश्र की रसमजरी और उसपर आरमोद' नामक किसी 
श्रप्राप्य टीका का दुराग्रहरहित खडन प्रस्तुत करते हुए अपने सिद्धातो का प्रतिपादन किया 
है। यह ग्रथ निम्नोक्त दो कारणों से हिंदी रीतिग्रथो मे श्रधिक प्रचार नही पा सका । 
प्रथम यह कि ग्रथ की रचना दक्षिण भारत मे होने के कारण इसकी सस्क्ृत छाया उत्तर 
भारतीय हिंदी आचार्यों को प्राय दुष्प्राप्य रही होगी । यद्यपि चितामशि ते इसकी हिंदी 
छाया' की भी रचना की थी, पर वह अपने मूलाधार के बिना जटिल एव दुर्बोध बनी रही । 
दूसरा कारण प्रथम की प्पेक्षा कही श्रधिक सबल है और वह है शइगारमजरी की ख़डत- 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास १०४ 


प्रंडनात्मक गद्ययद्ध गभीर शैली । रीतिकालीन हिंदी श्राचार्यों ने कभी इस खडनमडन के 
प्रप॑च में पडता उचित नही समझा । 


(३) नायक तथा नाथिका के भेदोपभेद--- 


(श्र) नायकभेद--भरत से लेकर अकबर शाह तक सभी आचार्यों ने विभिन्न 
शाधारो पर नायक के भेदो का उल्लेख किया है। भरत ने नायक को प्रकृति के आधार 
पर तीन प्रकार का माना है--उत्तम, मध्यम और अधम , शील के आधार पर चार प्रकार 
क्रा--धीरोद्धत, धीरललित, धीरोदात्त और धीरप्रशात, नारी के प्रति रति सबधी तथा 
झन्य व्यवहार के आधार पर भरत ने पुरुष के पाँच भेद माने है--चतुर, उत्तम, मध्यम, 
झधम ओर सप्रवद्ध । 


भरत के उपरात रुद्रट ने नायिका के प्रति प्रेमव्यवहार के आ्राधार पर नायक के 
चार भेद गिनाए है---अनुकल, दक्षिण, शठ झौर धृष्ट । इनके पश्चात्‌ भोजराज ते विभिन्न 
आझाधारो पर तायक के नवीन भेदो का उल्लेख किया है। उनके कथनानुसार कथावस्तु 
कै आधार पर नायक के छह भेद है--तायक, प्रतिनायक, उपलायक, नार्यकाभास, उभया- 
भास और तिरयगाभास , प्रकृति के श्राधार पर तीन भेद है---सात्विक, राजस और तामस , 
फरिप्रह के श्राधार पर दो भेद--साधा रण ( भ्रनेकानु रक्त ) और अनन्यजाति (अनन्यानु- 
रक्त) । इनके अतिरिक्त भरतसमत' उत्तम आदि तीन तथा धीरोड्धत (उद्धत) आदि 
आर भेदो का इन्होने भी उल्लेख किया है। 


भोज के उपरात फिर विश्वनाथ ने नायकभेदों का निरूपण किया है, पर उनमे 
क्रोई नवीनता नही है, हाँ, विषय की सुब्यवस्था के लिये वे श्रवश्य उल्लेखनीय हैं । 
बूतके उपरात भान्‌ मिश्र ने नायक के तीन नूृतव भेद उपस्थित किए हैं--पति, उपपत्ति 
झोर वैसिक । यद्यपि इन भेदो का स्वरूप पूर्वाचायों ने किसी न किसी अन्य रूप मे प्रस्तुत 
किसा थ्रा, पर इनका नामकररा' सबवप्रथम के सिश्न के ग्रथ मे उपलब्ध होता है। इनमे 
परे प्रथम दो नायक नायिका के प्रति व्यवहार के झ्राधार पर चार चार प्रकार के हैं-.- 
झचुकल, दक्षिण, धृष्ट और शठ । अन्य अज्ञात आाचारयों द्वारा स्वीकृत मानी और चतुर 
इन दो नायकभेदों को भान मिश्र ने शठ के गा ते किया है । इनमे चतुर नायक दो प्रकार 
का है--वाक्चतुर और चेष्टाचतुर। प्रोषण के आधार पर नायक के तीन भेद हैं--- 
प्रोषितपति, प्रोषितोपपति और प्रोषितवेशिक । जाति के आधार पर स्वीकृत नायक के 
तीन भेदो---दिव्य, अदिव्य और दिव्यादिव्य--को भानु मिश्र ने स्वीकार नही किया । 

भानू्‌ मिश्न के पश्चात्‌ रूप गोस्वामी ने धीरोदात्त आदि चार तथा झनुकल आदि 
चार भेदो के अतिरिक्त पति और उपपति नामक दो भेदो तथा पूर्सृतम, पूर्रातर भौर पूर्ण 
नामक भेदो की गणना की है। वेशिक' को इन्होने नही लिया । इस' विषय के झतिम 
झाचाये सत श्रकबर शाह ने कुछेएक नए नायकभेद माने हैं---प्रच्छन्न और प्रकाश । ये दो 
' भेद शद्ध तायक के हैं । इनके झतिरिक्त इन्होने दो वर्ग और बनाए हैं । प्रोषित, अमिलित 
कोर विरही, ये तीम भेद एक वर्ग में हैं प्रौर भद्ठ, दत्त, कुचमार झौर पाचाल ये चार भैद 
कूस़रे ज्र्म मे । पहले वर्ग का आधार तायिकावियोग है, श्रौर दुसरे वर्ग का प्राधार काम- 


ऑफ । 

झा) नायिकाभद--भरत ने विभिन्न आबारों पर काब्रिका (नारी) के भेदो 
'काः उल्लेख किया है। सामाजिक व्यवहार के आधार पर उन्होने तारी के पहढ़ले क्लीन 
' भैद्र' साले हैं“-बाह्ा (कुलीना), झाजश्यतरा (केश्या) ओर ब्राह्मस्यंतरा श्रथवा कृत- 
शौंगा (अर्गात्‌ जेपबावत्ति क्यागकर शुद्ध कप से प्रेमी के साध रहनेवाली) भर फिर इसी 


१०४५ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : श्रध्याय २) 


आधार पर दो अन्य भेद--कुलजा और कन्यका । नायक के साथ सयोग अथवा वियोग 
के अ्रवस्थानुसार भरत ने नायिका के आठ भेद गिनाए है--वासकसज्जा, विरहोत्कठिता, 
स्वाधीनपतिका, कलहातरिता, खडिता, विप्रलब्धा, प्रोषितभतृका और अ्भिम्नारिका । 
नायक के प्रति प्रेम के श्राधार पर नारी के तीन भेद है--मदनातुरा, अनु रक्‍्ता और वि रक्‍्ता । 
प्रकृति के आधार पर नायिका के तीन भेद है--उत्तमा, मध्यमा और अ्धमा । यौवन- 
लीला के आधार पर नारी के चार भेद है--प्रथम यौवना, द्वितीय यौवना, तृतीय यौवना, 
और चतुर्थ यौवता । गुण के आधार पर भी चार भेद है--दिव्या, नृपपत्नी, कुलस्त्री 
और गरिगका । 

भरत के उपरात रुद्रट ने नायिकाभेदों का उल्लेख किया है, जो प्रथम बार सुव्यव- 
स्थित रूप मे प्रस्तुत होने के कारण प्राय सभी परवर्ती झ्राचार्यो द्वारा श्रनुक रणीय रहा 
है। इतके अनुसार नायिका के प्रमुख तीन भेद है--श्रात्मीया, परकीया और वेश्या । 
आत्मीया के रतिविलास के आधार पर तीत भेद है--म्‌ग्धा, मध्या और प्रगल्भा । इनमे 
से अ्रतिम दो के (पति हारा प्राप्त प्रेमव्यवह्वार के श्राधार पर) पहले दो दो भेद है-- 
ज्येष्ठा और कनिष्ठा, फिर इत दोनो के (मान, व्यवहार के आधार पर) तीन तीन भेद 
भेद--धी रा, अधीरा और मध्या । परकीया के दो भेद है--कन्या और अमग्योढा । 
आत्मोया के अन्य दो भेद है--स्वाधीनपतिका और प्रोषित॒पतिका, तथा आत्मीया, प रकीया 
झौर वेश्या इन तीनो के अन्य दो दो भेद है-+प्रभिसारिका और खडिता । 


रुद्रट: के उपरात भोजराज ने अपने दोनों ग्रथो--सरस्वतीकठाभरण और 
श्ुगारप्रकाश--मे कतिपय नवीन भेदोपभेद प्रस्तुत किए है। सरस्वतीकठाभरण मे 
उन्होने कथावस्तु के आधार पर नाथिका के पॉच भेद गिनाए है---नायिका, प्रतितायिका, 
उपनायिका, अनुनायिका और तायिकाभास, उपयमन के आ्राधार पर दो भेद--ज्येष्ठा 
और कनीयसी , मानवृद्धि के आधार पर चार भेद--उद्धता, उदात्ता, शाता और ललिता, 
वृत्ति के आधार पर तोन भेद--सामान्या, पुनर्भू और स्वैरिणी, तथा झ्राजीविका के 
आधार पर गरिका, रूपजीवा ओर विनासिती | श्ृगारप्रकाश मे पुनर्भू नाथिका के 
निम्नोक्‍कत चार उपभेदो का उल्लेख है--पअ्रक्षता, क्षता, यातायाता और यायावरा, तथा 
सामान्या न[थिका के इत पॉच उपभेदो का--ऊढा, अनू ढा, स्वयसरा, स्वैरिणी और वेश्या । 


भोजराज के उपरात भानु मिश्र ने अपने समय तक प्र चलित नायिकाभेंदो मे से महत्व- 
पूर्ण भेदो का व्यवस्थापूर्णा सकलन प्रस्तुत कर हिंदी रीतिकालीन भ्राचार्यो का इस विषय 
में दिशाप्रदर्शन किया । उतके अनुसार नायिका के प्रमुख तीन भेद है--स्वीया, प रकीया 
और सामान्या। स्वीया के प्रमुख तोन भेद है--मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा। मुग्धा 
के दो भेद है--अ्रज्ञातयौवना और ज्ञातयौवना और फिर पति के प्रति विश्वब्धता के आधार 
पर दो अन्य भेद--नतवोढा और विश्रब्धनवोढा । प्रगल्भा के दो भेद है--रतिप्रीतिमती 
गौर आनदसमोहवती । मध्या और प्रगल्भा नायिकाञ्रो के मानावस्थाजन्य तोन तीन 
भेद है--धीरा, अधीरा और धीर।ध। रा । फिर इन छहो तायिकाओ के पतिस्नेह के श्राधार 
पर दो दो भेद---ज्येष्णा और कनिष्ठा । इस प्रकार स्वीया के कुल प्रमुख १३ भेद हुए । 
परकीया के दो भेद है--परोढा, कन्यका । गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलटा, अनुशयना, 
मृदिता आदि नाग्रिकाभेदों और उनके उपभेदों का अतर्भाव भानु सिश्र ने परकोया के 
अ्रतर्गंत माना है। सामान्या के भेदोपभेदों की चर्चा भानु मिश्र ने नहो की । इस प्रकार 
नायिका के कुल प्रमुख भेद १३+ २+ १८७१६ हुए। ये ही सोलह भेद भरतसमत उक्त 
स्वाधीनपतिका आदि आाढ़ भेदो तथा उत्तम झ्रादि तीन भेदों के साथ गुणन द्वारा भान्‌ 


६-१४ 
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मिश्र के मत मे ३८५४ तक पहुँच जाते है । उक्त सख्या मे भान्‌ मिश्र द्वारा निरूपित नायिका 
के अन्य तीन भेद--अ्रन्यसभोगदु खिता, वक्रोक्तिगविता, (प्रेमगविता, सौदर्यगविता) 
तथा मानवती समिलित नहीं है। अ्रवस्था के अ्रनुसार प्रवत्स्यत्पतिका नामक नवी नायिका 
भी इन्ही ने गिनाई है। श्रीकृष्ण कवि द्वारा परिगणशित दिव्या, भ्रदिव्या और दिव्या- 
दिव्या भेद इन्हे स्वीकृत नही है । 

भान मिश्र के उपरात उज्ज्वलनीलमरि के कर्ता रूप गोस्वामी ने परपरागत नायिका- 
भेदो के भ्रतिरिक्त हरिप्रिया, व दावनेश्वरी तथा यूथेश्वरी नामक भेदों तथा इनके भेदोप- 
भेदो का उल्लेख किया है, पर इन भेदढों को किसी भी परवर्ती सस्कृत ग्रथवा हिंदी के काव्य- 
शास्त्री ने नही अपनाया । 


इस विषय के अतिम काव्याचाय है सत अभ्रकबर शाह । इनके ग्रथ बश्यगार- 
मजरी मे निरूपित नायिका के नवीन भेदी की सूची इस प्रकार है--मध्या नायिका के 
प्रच्छन्ष और प्रकाश भेद , प्रगल्‍्भा नायिका के प रकीया और सामान्‍्या भेद, परोढा नायिका 
के उद्बुद्धा और उद्बोधिता भेद, उद्ब॒द्धा नाथिका के सात उपभेदों मे से निपुराता (स्वय- 

हृती ), लक्षिता और साहसिका उपभेद, उदबोधिता नायिका के धीरा आदि तीन उप- 

भेद, सामान्या के पाँच उपभेद--स्वतत्ना, अनन्याधीना, नियमिता, क्लप्तानरागा और 
कुल्पितान्रागा । अवस्थानुसार भरतसमत आठ भेदों में अकबर शाह ने एक और नबी 
नायिका वक्रोक्तिगविता' जोडकर इनके अनेक उपभेदो की गणना की है । इनके अति 
शिक्‍्त इस ग्रथ मे कामशास्त्रीय हस्तिनी, चित्रिणी, शखिनी और पद्चिनी नायिकाओं का 
भी उल्लेख हुआ है । 

सत अ्रकबर शाह के उपरात सस्क्ृत के किसी आचाये ने नायकनायिका भेंदोका 
उल्लेख नहीं किया। इधर हिंदी आचार्यों ने भी इनके ग्रथका झ्राधार ग्रहण नही किया। कुछ 
भेश्रोपभेदद्धर उधर हिंदी आचार्यों के ग्रथो मे अवश्य उपलब्ध हो जाते है, उदाहरणार्थ- 
तीष, गुलाम नबी रसलीन और भिखारीदास के ग्रथों मे उद्बुद्धा और उद्बोधिता नामक 
नायिका-भेदों का उल्लेख है। कुमारमरि ने रसिकलाल मे सामान्या के प्रकबरसमत स्वतत्ा 
आदि उक्त पाँच भेदो की चर्चा की है। 


(४) नायकनायिकाभेद परीक्षण--यहाँतक तो रही विवेचन और विस्तार 
की बात । अब प्रश्न है कि यह सब सामाजिक व्यवहार, कतंव्यशास्त्र, रसशास्त्न श्रादि की 
दृष्टि से कहाँतक ग्राह्म अथवा भग्राह्म है । 


(१) सामाजिक व्यवहार के आधार पर नायिका के प्रमुख तीन भेद है--- 
स्विकीया, प्ररकीया और वेश्या, और इन्ही भेदो के अ्रनुरुप नायक के भी तीन भेद है--- 
फल और वैशिक । परकीया का परपुरुष से स्नेहसबंध भी है और यौत सबंध 

“पर वेश्या का पुरुष के साथ केवल यौन सबंध है। मम्मद और विश्वनाथ ने परदारा 
हर बाय शनुचित व्यवहार को रसाभास का विषय माना है' । जब विषय के प्रकाड झालो- 
शटाजी परकीया के प्रति उतनी अ्वहेलना प्रकट की गई है तो वेश्या के प्रति इससे भी 

कक अ्रवहेलना स्वत सिद्ध है। निस्सदेह सामाजिक व्यवस्था के परिपालन के लिये 
लक कती यही है। स्वकीया के ही समान परकीया और वेश्या का भी नायिका के रूप 
किलर काव्य को निम्न स्तर पर ले जायगा--इसो झाशका से सस्क्ृत साहित्य के लक्ष्य' 
कह श्रश्कीया और वेश्या को शास्त्रीय स्वरूपानुसार काव्य का विषय नहीं बनाया 


हा 





है ु४ प्र० ११६ (वृत्ति माय); सा? द० ३३२६२, २६३ । 


१०७ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १: झध्याय २) 


गया। पर किर भी नायकनाथिकासेद के अनर्गत इन दोनो नायिकाओं और उपपति 
तथा वैशिक नायको को बहिष्कृत नहीं करना चाहिए, क्योंकि एक तो नायकनायिकाभेद 
लोकव्यवहार तथा कामशास्त्र के भ्रगो पर ग्राधृुत है, न कि लक्ष्य ग्रथी पर और दूसरे, 
रसाभास रस की अपेक्षा हीन कोटि का काव्य होते हुए भी ध्वनिकाव्य का एक सबल 
अ्रग और गुणीभूत व्यग्य तथा चित्रक्राव्य की अपेक्षा उत्कृष्ट कोटि का काव्य है। अ्रत 
नायिकाभेदा मे परकीया और वेश्या भी भ्रपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है । 


उक्त तीन नायिकाझ्रो के अतिरिक्त सामाजिक व्यवहार पर आधुत इस वर्ग के अतर्ग त 
सस्क्ृत के आचार्यो मे भरत ने कृतशोचा, श्र अग्निपुराणकार तथा भोज ने पुनर्भू नायि- 
काओ को भी समिलित किया है। पर इन दोनो का अतर्भाव स्वकीया नायिका म बडो 
सरलता के साथ किया जा सकता है। इन्हे अलग मानने की आवश्यकता नही । 


(२) स्वकीया नायिका के तीन उपभेद है--मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा। 
वय तथा तत्प्रभूत लाज--इन दो आ्राधारो पर मुग्धा के कुल चार भेद है--पअ्रज्ञात- 
योवना और ज्ञातयौवता तथा (अविश्रब्ध) नवोढा और विश्वब्धनवोढा | अ्रतिम' दो 
भेद स्वाभाविक और सभव है पर प्रथम दो भेदो पर हमे आपत्ति है । अज्ञातयौवना मुग्धा 
और उसके पति के बीच स्नेह॒व्यवहार वर्णाव उभयपक्षीय न होकर लगभग एकपक्षीय 
होने के कारण काव्य का बहिष्करणोय विषय है, तथा दोनो मे रतिजन्य यौन सबध का 
वर्णान करता, प्रकृतिविरुद्धता तथा अनाचार का सूचक भी । अ्रत अज्ञातयौवना भेद 
प्रशस्त और शरीरविज्ञान समत नही है और इस दृष्टि से उसके विलोम रूप मे परिगरिएत 
ज्ञातयौवना भेद की स्वीकृति भी समुचित नही है । 


(३) परकीया के दो उपभेद है--परोढा और कवन्या। ये दोनो नायक के 
प्रति प्रच्छन्न रूप से स्नेह निभाती चलती है। इनमे से परोढा निस्सदेह परकीया है। 
पर कन्या को इस फारण परकीया कहना कि वह पिता आदि के अधीन रहती है*--हमारे 
विचार में यूक्तिसगत नही है। नायकनायिका भेद मूलत रतिसबध पर ग्राश्वित है। 
परोढा और उसके पति का पारस्परिक रतिसबध, सामाजिक दृष्टि से ही सही, प्रत्यक्ष है, 
पर कन्या और उसके पिता के बीच पोषकपोष्य सबंध के बल पर कन्या को परकीया 
कहना अवश्य खटकता है । अत कन्या को प्रकीया का उपभेद न मानकर स्वतत्न भेद 
मानना समुचित है। सस्क्ृत आचार्यों मे वाग्भट ने यही किया है । हाँ, यह अलग 
प्रश्न है कि बाद मे उसी पुरुष से विवाह सबंध स्थापित हो जाने पर वह स्वकीया, श्रथवा 
किसी अन्य पुरुष से विवाह सबध स्थापित हो जाने पर भी उसी अ्रथवा किसी भ्रन्य के साथ 
गुप्त मिलन निभाते चले जाने की अवस्था मे वह परकीया कहाएं, पर वर्तेमान परिस्थिति 
से तो उसे परकीया नही कहा जा सकता । इस प्रकार सामाजिक व्यवहार के आधार पर 
तायिका के चार प्रमुख भेद होने चाहिए---स्वकीया, परोढा (परकौया), कन्या और 
सामान्या तथा इनके अनुरूप नायक के तीन भेद--पति, जार और वैशिक | परोढा और 

कन्या से प्रच्छन्न रतिसबध रखनेवाले पुरुष को उपपति नाम से अभिहित करना पति" 
शब्द का तिरस्कार है। शभ्रत उसे जार की सज्ञा मिलनी चाहिए। नायक के प्रमुख 
चार भेदो मे से श्रतुकूल का सबध केवल पति के साथ मानता चाहिए, और दक्षिण, धुष्ट 
और शठ का जार और वैशिक के साथ । भानु मिश्र ने ये चार भेद पति के और उपपत्ति के 
स्वीकार किए है, पर हमारे विचार मे ये नायक के सामान्य भेद है । 


१ कन्याया पिन्नाधीनतया परकीोयता ।--र० म०, पृ० ५१ 
२. पअनूढा च स्वकीया च परकोया पणागना ।--वा० झ्र० ४॥१० । 
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(४) भोजराज ने मुग्धादि तीन उपभेदों का सबध परकीया (परोढा और 
कन्या) के साथ भी स्थापित किया है । हम इनके साथ आशिक रूप से सहमत है। मुग्धा 
सायिका का यथानिरूपित शास्त्रीय स्वरूप उसे परकीयात्व मे ढकेलने से बचाए रखने मे 
सदा समर्थ है। केवल मध्या और प्रगल्भा ग्रवस्थाओ मे पहुँची हुई नारियाँ ही परकीयात्व 
की ओर फिसल सकती है । अत मानव मन के ऐक्य के भ्राधार पर परकीया के भी मध्या 
झौर प्रगल्भा भेद सभव है, पर मुग्धा के भ्रनुकर॒गा मे एक ओर तो मध्या और प्रगल्भा 
नायिकाएँ केवल स्वकीया के साथ सबद्ध की है और दूसरी ओर इन दोनों नायिकाओं के 
मान के ग्राधार पर धी रादि तीन उपभेद स्व॒कीया के अतिरिक्त परकीया के साथ भी जोडे हैं । 
उनके ये कथन परस्पर विरोधी अवश्य है, पर पिछने वर्गोक रण द्वारा प्रकारातर से हमारी 
उपर्यक्त धारणा की पुष्टि हो रही है कि मध्या श्रोर प्रगल्भा भेंद परकीया के भो सभव है। 

(५) नायक के व्यवहार से उद्भूत अवस्था के आ्राधार पर नायिका के स्वाधीन- 
पतिका झादि आठ भेद है। इनके शास्त्रनिरूपित स्वरूप से स्पष्ट है कि : 


(क) आठो प्रकार की ये नायिकाएँ अपने अपने प्रियतमो के प्रति सच्चा स्नेह 
रखती है । कुलटा' परकीया का इनमे कोई स्थान नही है । हर 


(ख) विप्रलब्धा और खडिता नायिकाएँ अपने अपने नायको की प्रवचना की 
शिकार है, और शेष छहो को पूर्ण स्नेह सप्राप्त है । 


(ग) स्वाधीनपतिका और खडिता को छोडकर शेष सभी नायिकाशो के नायक 
इनसे दूर है और ये उनसे समिलन के लिये समुत्सुक है । 


(घ) स्वाधीनपतिका सर्वाधिक सौभाग्यवती है--उसका नायक सदा उसके 
पास है। मिलनवेला समीप होने के कारण वासकसज्जा और भ्रभिसारिका का सौभाग्य 
दूसरे दरजे पर है और मिलन की ग्राशा पर जीवित विरहोत्कठिता और प्रोषितभतृका 
का सौभाग्य तीसरे दरजे पर । 


विप्रलब्धा और खडिता दूर्भाग्यशालिनी है--पहली का नायक परनारी सभोग 
के लिये चला गया है ओर दूसरी का नायक सभोगोपरात ढीठ बनकर उसके सामने आ 
खंड हुआ है । सबसे दयनीय दशा बेचारी कलहातरिता की है--- ( चाटुकारिता करनेवाले ) 
सयक को पहले तो इसने घर से निकाल दिया और अब बैठी पछता रही है । 


(६) पुरुष और तारी की मन स्थिति के ऐक्य के कारण स्वाधीनपत्नीक 
आदि झ्ाठ भेद नायक के भी सभव है--इसी स्वाभाविक शका को भानु मिश्र ने उठाकर 
उसका खडन भी स्वय कर दिया हैं। उनके मतानुसार नायक के उक्त खडित, विश्रलब्ध 
ग्रादि भेद सभव नहीं है। काव्यपरपरा नायक के शरोर पर ग्रन्य सभोगजन्य चि 
और उन चिह्नो के आधार पर उसकी धू्तेता से आ्राशकित नागिका द्वारा ही मानप्रदर्शन 
का वर्शोन करती आई है। अ्रन्यथा काव्य का यह विषय (श्यूगार) रस की कोटि मे झा 
जायगा। और सत्य इससे भी कही अ्रधिक कदु है । स्त्री भले ही पुरुष की धूर्तता को सहन 
कर ले, फिर मानप्रदर्शन द्वारा उसे कुछ काल के लिये तडपा ले और इस प्रकार उसे और 
भी प्रधिकः रत्यानंद प्रदान करने का कारण बन जाय, पर पुरुष का पौरुष नारी के शरीर पर 
रतिचिह्नों को देखकर प्रतिकार के लिये उद्यत हो रक्त की नदी बहाने के लिये हुकार कर 


उठेगा और तब' यह काव्यवरणोन श्वुगार रसाभास के स्थान पर रोद्र रसाभास में परिणत 
हो जायगा । 


उक्त आठ अवस्थाओ मे से प्रोषिताबस्था नायक पर भ्रवश्य घटित हो सकती है । 
परदेश मे गए पत्ति; उपपति और वैशिक का अपनी अपनी प्रेयसियों की विरहार्ति में जलना 


१०९ रीतिकाव्य का शास्त्रौय पृष्ठाधार (खंड १ : भ्रध्याथ २) 


उतना ही स्वाभाविक है जितना प्रोषितपतिका स्वकीया भ्रथवा परकीया का । भानु मिश्र 
ने इसी कारण नायक के तीन अन्य भेद भी गिनाए है--प्रोषितपति, प्रोषितोपपति, 
और प्रोषितवेशिक । मेघदूत का यक्ष प्रोषितपति का स्पष्ट उदाहरण है। 


(७) भानु्‌ मिश्र समत तीन अन्य भेदो--अन्यसभोगदु खिता, मानवती और 
गविता भेदो के झ्राधार के विषय मे उनके ग्रथ से कुछ भी ज्ञात नहो होता । हमारे विचार मे 
यह आधार नायकक्नतापराधजन्य प्रतिक्रिया है । प्रथम दो भेदो पर तो यह झ्राधार निस्स देह 
घटित हो जाता है। गरविता पर भी, जिसके भान्‌ मिश्र ने दो उपभेद--रूपगरविता और 
प्रेमणविता--गिनाए है, कुछ सीमा तक घटित हो सकता है । ऐसी नायिकादो की सख्या 
में भी कभी कमी नहीं रह सकतो जो दु खिता और मानवती होकर पराजित होने की अपेक्षा 
अपने रूप और प्रेम के बल पर अ्रपराधी नायक को सुमार्ग पर लाने का सुप्रयास करती है । 
फिर भी गविता नायिका का यह आ्राधार इतना सुपुष्ट नहो है। भान्‌ मिश्र ने इस ओर भी 
कोई सकेत नहीं किया कि उक्त तीन भेद नाथिका के धर्मानुसार स्वकीयादि भेदो एव 
अवस्थानुसार स्वाधीनपतिकादि भेदो मे से किस किसके साथ सबद्ध है। अब प्रश्न रहा 
इन भेदो को स्वकीया आदि भेदो के साथ सबद्ध करने का । हमारे विचार मे वेश्या के साथ 
प्रथम दो भेद सबद्ध नही किए जा सकते । रूपगविता भेद भले ही वेश्या के साथ सबद्ध 
हो जाय, पर बाह्यरूप से राग दिखानेवाली वेश्या के साथ प्रेमगगविता भेद को भी सबद्ध 
करना बेचारे वैशिक को आत्मप्रवचना का शिकार बनाना है । 


शेष रही स्वकीया और परकीया नायिकाएँ। मुस्धा स्वकीया के लिये उसका 
मौग्ध्य वरदान के समान है, भ्रत पतिक्नृत अपराध से उत्पन्न प्रतिक्रिया के परिणाम- 
स्वरूप दु ख, मान, क्लेश और गये करने की पीडा से वह नितात बची रहती है । शेष रही 
मध्या और प्रगल्भा स्वीकीयाएँ । निस्सदेह ये तीनो भेद इन दोनो से ही सबद्ध है, मुग्धा 
स्वकीया से नहीं । इनकी सचेतावस्था इन्हे उक्त वेदनाएँ भेलने के लिये बाध्य कर देती है । 
परकीया पर भी ये तीनो भेद घटित हो सकते है। माना कि वह अपनी और अपने प्रिय 
की लपटता से भली भाँति परिचित है, परतु नारीसुलभ सौतिया डाहवश उसे भी अपने 
प्रिय का अपराध उतना ही उद्विग्न और विह्लुल करता है जितना स्वकीया को । 


(८) सस्क्ृत के आचार्यो मे रुदट के समय से ही विभिन्न आधारो पर आधृत 
नायकनायिका भेदो को परस्पर ग्णनक्रिया द्वारा अधिकाधिक सख्या तक पहुँचाने की 
प्रवृत्ति रही है । निम्ताकित अको से हमारे इस कथन की पुष्टि हो जायगी । रुद्रट ने नायक 
४ माने है और नायिकाएँ ३८४, भोजराज ने १०४ और १४३, विश्वनाथ ने ४५ और 
३८४, भानु मिश्र ने १२ और ३५४ तथा रूप गोस्वामी ने ६६ और ३६० । इन सख्याओ 
में से विश्वनाथ की नायकभेद सख्या तथा भान्‌ मिश्र की नायिकाभेद सख्या भ्रधिकतर 
अनकरणीय रही है। पर हमारे विचार मे गुरानक्रिया पर आश्चित यह भेदोपभेद सख्या 
तक और बद्धि की कसौटो पर खरी नही उतरती । पहले नायकभेदों को ले । विश्वनाथ 
ने धीरोदात्तादि ४ गुणा अनुकूलादि ४ गुणा उत्तमादि ३८४८ नायकभेद माने है। 
पर यह सबधस्थापन युक्तिसगत नही है। प्रथम तो धीरोदात्त आदि भेद केवल &गार 
रस की कथावस्तु से सबद्ध न होकर सभी रसो की कथावस्तु से संबद्ध है। अत ईनका 
परस्पर सयोजन विरोधी रसो मे सपरकेस्थापन होने के कारण काव्यशास्त्र की दृष्टि से सदोष 
है। दूसरे (राम जैसे) धीरोदात्त नायक को दक्षिण, धृष्ट और शठ नामो से और (वत्स- 
राज जैसे) धीरललित नायक को केवल अनुकूल नाम से भी अभिहित करना परपरापुष्ट 
आख्यानों और मनोविज्ञान दोनो को भूठलाना है। यही कारण है कि सस्क्ृत आचार्यों 
में वाग्भट द्वितीय ने केवल धी रललित नायक के अनुक्लादि चार भेद माने है, शेष के नही । 
पर धीरललित भी इन चारो भेदों के साथ सदा सबद्ध हो सके--यहू निश्चित नही है। 
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इसी प्रकार विश्वनाथ के मतानुसार धीरोदात्त और अनुकूल को मध्यम और अधम भी 
मानना तथा धृष्ट और शठ को उत्तम भी कहना न्याय नहीं है । 


अरब भानु मिश्र समत नायिकाभेदों को ले। उन्होंने नायिका के ३८४ भेद माने 
है--स्वकीया, परकीया और सामान्या के (१३+ २+१७ ) १६ भेद गुणा स्वाधीन- 
पतिका आदि ८ भेद गुणा उत्तमादि ३ भेद ७ ३८४ भेद । पर गणनप्रक्रिया द्वारा उक्त 
पारस्परिक गठबंधन मनोविज्ञान की कसौटी पर खरा नहीं उत्तरता। स्वाधीनपतिका 
ग्रादि सभी नायिकाएँ अपने अपने प्रियतमो के प्रति सच्चा स्नेह रखती है, अत सामान्‍्या 
नायिका अपने शास्त्रीय स्वरूप के आधार पर किसी भी अ्रवस्था मे इन आठ भेदों मे से 
किसी के साथ सबद्ध नही की जा सकती । स्वकीया और परकीया के साथ भी ये सभी 
नायिकाएँ सबद्ध नही हो सकती । स्वाधीनपतिका नायिका केवल स्वकीया ही हो सकती 
है और अभिसारिका केवल परकीया ही । शेष छहो नायिकाओो का सबंध स्वकीया और 
परकीया दोनो के साथ है! । इसी प्रकार उत्तम।, मध्यमा और अधमा भेद स्वकीया तथा 
परकीया पर तो घटित हो सकते है, पर सामान्या पर किसी भी रूप मे नही । उससे स्नेह- 
पूर्ण हित की आशा रखना अथवा अभ्रहित की आशका करना व्यर्थ है ।, केवल सख्यावृद्धि के 
विचार से गुरानप्रक्रिया का आश्रय खिलवाड मात्र है, बुद्धिनगत और तकंपरिपुष्ट नही । 


(५) नायकनायिका भेद और' पुरुष--तायकनायिकाभेद निरूपण मे पुरुष 
का स्वार्थ पद पद पर अकित है । नारी उसके विलासमय उपभोग की सामग्री के रूप मे 
चित्नित की गई है। एकाधिक नारियो के साथ रतिप्रसग तो मानो पुरुष का जन्मसिद्ध 
अधिकार है। परकीया' नायिका पर भी यह लाछन लगाया जा सकता है कि वह पर- 
पुरुष से प्रेमसबध रखती है पर शास्त्रीय झ्राधार के अनुसार उसका परकीयात्व इसी मे है 
कि वह अपने पति को स्नेह से वचित रखकर केवल एक ही परपुरुष की वासनातृप्ति का 
साधन बने, भले ही वह पुरुष अनेक स्त्रियों का उपभोक्ता भी क्यो न हो । एकाधिक 
पुरुषों के साथ रतिप्रसग करने पर शास्त्र नारी को तो कुलटा' नाम से कुख्यात कर देता है, 
कितु परतारीरत दक्षिण, धृष्ट और शठ नायको के प्रति शास्त्र ने कोई तिर॒स्का रसूचक भाव 
नही प्रकट किया । 


निरपराध सौत भी स्वकीया नायिका पुरुष के स्वार्थ से' विमक्‍त नही हो सकी । 
वह अपने समादर के लिये पति के प्रेम की भिखारिणी है । ज्येष्ठा' कहलाने का अ्रधिका र 
उसे तभी मिलेगा जब दूसरी सौतो की अपेक्षा' उसे भ्रधिक स्नेह प्राप्त हो, भ्रन्यथा वह 
'कनिष्ठा' ही बनी रहेगी, चाहे वह आयु मे ज्येष्ठा ही क्यो न हो और उसका विवाह पहले 
ही क्यो न सपन्न हो चुका हो । 


पुरुष के स्वार्थ का एक और नमूना है मुख्धा स्वकीया' का अज्ञातयौवना' नामक 
उपभेद । अज्ञातयौवना मुग्धा' तो नायक के विलास का साधन बनकर सरस काव्य का 
विषय बन सकती है, पर इधर साकेतिक चेष्टाज्ञानशून्य अनभिज्ञ' तायक का वर्शान 
१ सस्क्ृत के काव्यशास्त्रों मे काव्यानुशासन (पृ० ३७०) में परकीया की केवल 
तीन भ्रवस्थाएँ मानी गई है--विरहोत्कठिता, विप्रलब्धा तथा अभ्रभिसारिका और 
शारदातनय के भावप्रकाश मे ग्रन्या (वेश्या) की केवल तीन अ्वस्थाएँ---बिरहो- 
त्कठिता, भ्रभियारिका और विप्रलब्धा । पर इन आचार्यों की ये धारणाएँ भी तक॑ 
की कसौटी पर खरी नही उतरती । परकीया की अन्य अवस्थाएँ भी सभव हैं, 
झौर वेश्या की उपरिगरित अवस्थाओ में से हमारे विचार में एक भी अवस्था 

सभव नही है । 


१११ रीतिकाव्य का शास्त्रीय पृष्ठाधार (खंड १ : श्रध्याय २) 


काव्य मे रसाभास का विषय माना गया है! । आखिर पज्ञातयौवना के यौवन के साथ 
यह खिलवाड क्यो ? 


नारी की दुदंशा का एक दृश्य और । पुरुष को यह साहस हो सकता है कि रात भर 
परनारी के साथ सभोग के उपरात प्रात काल होते ही रात्रिजागरण के कारण आँखो मे 
लालिमा और नारीनेत्रचुबन के कारण ओष्ठो मे काजल की कालिमा तथा अन्यान्य 
रतिचिक्न लिए स्वकीया के समुख ढीठ बनकर आ खडा हो और उत्तमा' नायिका को 
इतना भी अधिकार न रहे कि उसके अनिष्ट की जरा भी कल्पना कर सके अन्यथा वह 
मध्यमा अथवा अधमा के निम्न स्तर पर जा गिरेगी । 


आचार्यो ने ऐसी नारियो को भान' करने का अधिकार अ्रवश्य दिया है। पर 
इसमे भी पुरुष का स्वार्थ छिपा हुआ है । तायिका को मनाने के लिये पादस्पर्शपूर्वक प्रशसा 
आदि कार्य नायक को और अधिक आनद देते है। धीरा, अधीरा और धीराधीरा नायि- 
काओ के मानमिश्रित विभिन्न कोपप्रदर्शनो मे भी नायक विभिन्न प्रकार के सुखो का अनुभव 
करता है। वक्रोक्तिगविता और सौदयंगविता नायिकाशों का गर्व इत नायिकाझों को 
मानसिक शाति दे अ्रथवा न दे, पर नायक की वासना को प्रदीप्त करने का साधन अ्रवश्य 
बन जाता है। इत मानप्रदर्शनो और गर्वोक्तियो से नायक की वासनापूरति की इच्छा 
ओऔर भी अधिक वेगवती हो उठती है। 


मानवती नायिका चाहे जितना भी तडपा ले, पर शास्त्रीय दृष्टिकोण से अ्रत मे 
उसे मान की शाति अवश्य कर लेती चाहिए, अन्यथा काव्य का यह प्रसग रसाभास और 
अनौचित्य का विषय बन जाता है' । आवेशाधिक्य के वशीभूत हो यदि वह क्रोध मे आकर 
नायक को कभी बाहर निकाल देती है, तो उसके चले जाने के बाद कलहातरिता' के 
रूप मे पश्चात्ताप करना और फ्ुँफलाना ही उसके भाग्य मे लिखा रहता है। भला बेचारे 
नायक का यह सौभाग्य” कहाँ कि वह पश्चात्ताप की अ्रग्नि मे कुलसता फिरे। खडिता 
और अन्यसभोगदु खिता बनना भी नायिका के ललाट मे लिखा है और क्र नायक की 
वासता का शिकार बनकर नखक्षत, दतक्षत भ्रादि सहन करना भी । 


काव्यशास्त्र ने पुरुष को तो चेतावनी दे दी है कि अमुक नारियाँ सभोग के लिये 
'वर्ज्या' है पर पुरुषो की एसी सूची प्रस्तुत न करके काव्याचार्यो ने नारी की कोमल भावना्रो 
को ठेस पहुँचाने का अधिकार वर्ज्य और अवज्ये दोनो प्रकार के पुरुषो को प्रकारातर से दे 
दिया है। पुरुष के हाथ मे लेखनी हो और वह नायकनायिकाभेद जैसे निरूपण मे अपनी 
स्वार्थंसिद्धि की पूर्ति के लिये सिद्धातनिर्माण न करे, ऐसे अवसर से हाथ धो बैठे, यह भी 
तो कम दुर्भाग्य का विषय न होगा । 
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१. अनभिज्ञों नायको नायकाभास एवं ।--र० म०, पु० १८७ | 
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ततीय अध्याय 


रीतिकाव्य का साहित्यिक आधार 


जिस साहित्यिक दृष्टिकोण की रूपरेखा हिंदी मे चितामरि के उपरात बंधकर 
निश्चित हुई वह कोई झ्राकस्मिक घटना नही थी । उसका एक विशेष साहित्यिक पृष्ठा- 
धार था। वह एक प्राचीन प्रपरा का नियमित विकास थी जिसके अ्रत तत्व प्राकृत, सस्कृत, 
श्रपश्रश और हिंदी के भक्तिकाव्य मे धीरे धीरे ज्ञात भ्रथवा अज्ञात रूप मे विकसित होते 
रहे। यह प्राचीन परपरा थी मुक्तक कविता की जो काव्य की अभिजात परिपाटी और 
उसमे निर्णोत उदात्त काव्यवस्तुओ' को छोडकर नित्यप्रति के सरलू ऐहिक जीवन के 
छोटे छोटे चित्रो को श्रॉक रही थी । स्वदेश और विदेश के पडितो का अनुमान है कि जब 
आभीर जाति भारत मे आकर बस गई और ग्रार्यों की शिक्षा सस्‍्क्ृति का झाभी रो के उन्मुक्त 
जीवन से सयोग हुआ तो भारतीयों के मन मे परलोक की चिता से मुक्त नित्यप्रति के गृ हस्थ 
जीवन के प्रति आकर्षण बढने लगा । जीवन से बढकर इस प्रवृत्ति का प्रभाव काव्य पर 
पडा और कवि की कल्पना आकाश अथवा आकाशचुबी राजमहलो से उतरकर साधारण 
जीवन के सुख दु खो मे रमने लगी। इस दृष्टिपरिवर्तत की सबसे पहली ग्रभिव्यक्ति 
हमे हाल की सतसई' मे मिलती है जिसकी रचना चितामरि! से कम से कम १३ शताब्दी 
पूर्व और अधिक से भ्रधिक १६ शताब्दी पूर्व हक थी । हाल की सतसई' रीतिकाव्य का 
सबसे प्रथम प्रेरक ग्रथ है। प्राकृत मे रची हुई ये गाथाएँ प्राकृत जीवन के सरल सहज 
घातप्रतिधातो को चित्रबद्ध करती है। इनका वातावरण सर्वथा गाहेस्थिक है और यौन 
संबधों के वर्रानों मे बेहद स्पष्टता पाई जाती है। श्रभिव्यक्ति से सहज गुणा भ्ौर स्वभावी- 
क्ति ही इनकी विशेषता है, अतिशयोक्ति को कही भी महत्व नही दिया गया है । इसी से 
इन गाथाओ मे मतिराम झ्रादि के समान एक भोली सुकुमारता मिलती है 


जस्स जहं विश्व पठम तिस्सा, अ्रंगस्सिरिगवडिश्रा बिट्टी । 
तस्स तह चेश्न ठिश्ना सब्वंड केरए विण दिद्ठम्‌। 
(यस्य यत्रेव प्रथम तस्या श्रंगे निपतिता दृष्टिः। 
तस्य तत्रेव स्थिता सर्वाग केनापि न दृष्टम्‌ ॥) 


सतसई के उपरात इस प्रकार के श्वुगारमुक्तको के दो प्रसिद्ध ग्रथ सस्कृत मे मिलते 
हैं। एक अमरुक कवि का भ्रमरशतक', दूसरी गोवर्धन की आरर्यासप्तशतती । इनकी 
रचना निश्चित ही प्राकृत सतसई' के प्राधार पर हुई है, परतु वातावरण मे भ्रतर है । 
सस्क्ृत के इन छदो मे गाथाओं मे अ्रकित प्राकृत जीवन का वह सहज सौदयय॑ नही है, इनमे 
नागरिक जीवन की कृत्रिमता झा गई है। हाल की गाथाओ और गोवर्धन की श्रार्याश्रो को 
साथ रखकर पढने से यह अंतर स्पष्ट हो जायगा । गाथाझ्रो का सहज गूरा और उसपर 
आश्रित वन्य सुकुमारता इन प्रार्याश्रों मे नही है--अभिव्यक्ति मे अलक रण और अति- 
शयोक्ति की ओर स्पष्टत इनका आग्रह बढ चला है । यह परपरा सस्क्ृत और प्राकृत से 
अभ्रपश्रश मे भी भ्रवश्य चली होगी, परतु इसके प्रमाण मे कोई विशेष स्वतत्न ग्रथ नही मिलता- 
केवल जयवल्लभ और हेमचद्ग के 'काव्यानुशासन' मे स्फुट गीतछद मिलते हैं । हेमचद्र के 
प्रथ में उद्धृत मुज के दोहे अ्पश्रश भर हिंदी के बीच की कड़ी हैं। इनके झतिरिकित 


११३ रोतिकाव्य का साहित्यिक श्राधार (खंड १: अध्याय ३) 


सस्कृत साहित्य मे ऐहिक मुक्तक काव्य के कतिपय और भी ग्रथो की रचना हुई, जिनमे 
कालिदास के प्रचलित श्वुगारतिलक', 'घटकर्पर', भतंहरिरचित श्ृगारशतक' विल्हण 
की चौरपचाशिका' आदि अपने श्युगारमाधुय के लिये प्रसिद्ध है। परतु ये ग्रथ उपर्यकत 
परपरा से थोडे भिन्न है, यद्यपि इसमे सदेह नही कि उस परपरा पर इनका यथेष्ट प्रभाव 
अवश्य पडा है ।॒ इनकी आत्मा मे जो आभिजात्य की गध है वह इन्हे सतसई, आर्या- 
सप्तशती' और अमरुशतक' के साधारण धरातल से पृथक्‌ कर देती है। सस्क्ृत साहित्य 
मे आगार के इन मुक्तको के समानातर भक्तिपरक मुक्तको की भी एक परिपाटी चल 
पडी थी जिसके अतर्गत दुर्गासप्तशती' 'चडीशतक', वक्रोक्तिपचाशिका' (शिव पार्वती- 
वदना) और क्ृष्णजीवन से सबद्ध क्ृष्णलीलामृत' आदि प्रनेक स्तोज्नग्रथ श्राते है। 
इन स्तोत्ो की आत्मा मे भक्ति की प्रे रणा होते हुए भी बाह्य रूप मे प्राय श्यूगार की प्रधानता 
मिलती है। इनमे शिवपावंती और राधाकृष्ण की श्वुगारलीलाओं का जो वर्सान मिलता 
है वह किसी भी श्वुगारकाव्य को लज्जित कर सकता है। बारहवी से चौदहवी शताब्दी 
तक बगाल और बिहार मे राधाकृष्ण की भक्ति के जो छद रचे गए बे काम के सूक्ष्म रहस्यों 
से ओतप्रोत है, क्थ्यापति के गीत इन्ही के तो हिंदी सस्करणा हैं । इन ग्रथो के विषय मे 
भी ठीक वही कहा जा सकता है जो श्गारतिलक' आदि के विषय मे कहा गया है, अर्थात्‌ 
इनका प्रभाव उपयुक्त परिपाटी पर असदिग्ध रूप मे स्वीकार करते हुए भी इनकी आत्मा 
को उसकी आत्मा से भिन्न मानता पडेगा। परतु हिंदी रीतिकाव्य मे जो राधा कन्हाई 
सुमिरन' के बहाने का एक निरतर मोह तथा नायक के लिये कृष्ण और नायिका के लिये 
राधा शब्द का सप्रयास प्रयोग मिलता है उसके लिये इन स्तोत्नो का प्रभाव बहुत कुछ 
उत्तरदायी है। वास्तव मे रीतिकाव्य की झ्रात्मा का सबध यदि ऐहिक मुक्तको की उपर्युक्त 
प्रपरा से माने तो उसके बाह्य रूप (जिसमे राधाकृष्ण के प्रतीको का प्रयोग हुआ है) के 
विधान मे इन स्तोत्ों का कुछ स्पर्श ग्रनिवा्यंत मानना पडेगा। इस सत्य को स्वीकार 
करने के लिये इसलिये और भी बाध्य होना पडता है कि स्वय रीतियूग मे 'चडीशतक' 

चरणचद्विका' आदि स्तोत्नवत्‌ ग्रथो की रचना यदाकदा होती रहती थी । 


इन दोनों श्रेणियों के काव्यों को प्रभावित करनेवाली एक तीसरी चिंताधारा 
थी कामशास्त्र की, जो वैसे तो बहुत पहले से ही प्रभावशाली थी, परतु सस्क्ृत काव्य की 
अतिम शताब्दियो मे अ्रत्यधिक लोकप्रिय हो गई थी। इस चिताधारा की सबसे महत्व- 
पूर्ण अभिव्यक्ति हुईं वात्स्यायन के कामसूत्र' में जिसके उपरात रतिरहस्य', अनगरग' 
श्रादि अनेक ग्रथो का प्रशयन हुआ । यौनविज्ञान और आयुर्वेद पर इनका प्रभाव जो कुछ 
भी पडा हो, परतु काव्य के वर्णेत और मनोविज्ञान को इन्होने निश्चित रूप से प्रभावित 
किया | ऐहिक श्वुगारमुक्तको, शिव और कृष्णभक्तति के स्तोत्रो और नायिकाभेदो के 
ग्रथो पर इनकी स्पष्ट छाप थी। उनमे अकित शगारभावनाओ तथा केलिक्रीडाग्रो के 
३ हा नायिकाओ के भेदप्रभेदों मे स्थान स्थान पर उपर्युक्त ग्रथो की प्रतिध्वनि सुनाई 

। 


सस्क्ृत की ये ही तीन मुख्य साहित्यिक परपराएं थी जिनसे प्रत्यक्ष अ्रथवा श्रप्रत्यक्ष 
रूप मे हिंदी रीतिकाव्य ने श्रपने ग्रत तत्वों को ग्रहणा किया । इसके उपरात तो हिंदी 
साहित्य का ही उदय हो गया । 


हिंदी का आदिम यूग वीरगीतो और वीरगाथाओ से मुखरित था। वीरगीतो 
का तो प्रश्न ही नही उठ सकता, परतु वीरगाथा के कबियों में कुछ कवि, विशेषकर 
चद बरदायी, काव्यरीति के प्रति निश्चिय ही सावधान थे। पृथ्वीराजरासो' के ज्यूगार- 


दर 
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चित्रो में अनेक चित्र ऐसे मिल जाते है जिसमे रुप के उपमानों को बहुत कुछ उसी प्रकार 
रीति मे जजड़कर उपस्थित किया गया हे जैसा रीतियग मे । उदाहरण के लिये एक परि- 
चित नखशिख लिया जा सकता है 


(१) मनहु कल्प ससि भान कला सोलह सो बच्निय , 
बाल बेस ससि ता समीप अमृत रल पिन्निय । 
बिगसि कमल मसृग भ्रमर नेत खंजन मग लट्टिय , 
हीर फीर अ्ररु बिम्ब मोति नखमभिख भ्रहि घंट्टिय । 

छत्नरपति गवेट्र हरि हंस गति विह जनाय सचे सचिय । 
पदमसिनिय रूप पद्मावतिय सनहु काम कासिसि रचिय ॥ 


(२) देखि बरन रति रहस बंद कन स्वेद संभुवर। 
चंद किरन सनसथ्थ हुथ्थ कुटुठ. जड़ डक्‍्कर । 
सुकवि चंद बरदाय कहिय उप्पय श्रुति चालह । 
मनो सर्यक सनसथ्थ चद पृज्यों मत्ताहय। ८: 
कर किरनि रहसि रति रंग दुति प्रफुलि कली कलि सुंदरिय ॥ 
सुक कहे सुकिय इंछनि सुनवि पै पंगानिय सुंदरिय 0 


परतु इस प्रकार के रीतिग्रथित वर्णन फटी भी पाए जा सपते हैं। इसी लिये 
इनमे या इस प्रकार के अन्य वर्णानों मे रीतितत्व खोजना विशेष ग्र्थ नही रखता । हिंदी मे 
वास्तव मे सबसे पहले कवि विद्यापति है जिनमे रीतिसफेत भ्रसदिग्ध रूप मे मिलते है। 
रीतिकाव्य की ऐद्रिय शृगारिकता का तो विद्यापति मे भ्रपार वेभव है । उसकी रीतियो 
का भी उनको अत्यत मोह था। विद्यापति के शुगारचित्र सभी अलक्ृत है और प्राय* 
उन सभी के पीछे नायिकाभेद का स्पष्ट पृष्ठाधार है। ऊपर गिनाई हुई काव्यपरपराश्रो 
मे ऐतिहासिक मृक्तको की परपरा स्तोत्रो के भक्तिरस मे रंगकर जो रूप धारण कर सकती 
है बहुत कुछ वही हमे विद्यापति मे मिलता है । इसी लिये विद्यापति के सब चित्न ऐद्रिय 
उल्लास से दीप्त होते हुए भी अधिक स्थूल नही हो पाए है । उनमे एक सूक्ष्म तरलता है। 
दूसरे रूप के प्रति भी उनका दृष्टिकोरश सर्वथा भावगत ही है, वस्तुगत नहीं। उनका 
धरातल नित्यप्रति के गाहँसथ जीवन तक नही उतरा । इसलिये उनमे वह मूखता नही है 
जो रीतिकाल के शुगारचित्रों मे अभ्रनिवार्यत मिलती है। इन्ही दो कारणों से विद्यापति 
रीतिकाव्य की परपरा से थोडा बच जाते है । अन्यथा उनमे रीतिसकेतो का प्राचुय अ्रसदिग्ध 
है। उतके छद रीतिकाव्य के किसी भी सग्रह मे उठाकर रखे जा सकते है 


किछ किछ उतपति अंकुर भेल | 
चरन चपल गति लोचन लेल ॥ 
श्रब सब खन रह श्रॉचर हात। 
लाजे सखिगन न पुछए बात ॥ 
कि कहब साधव वयस क संधि । 
हेरतई मनसिज मत रहु बधि॥॥ 
तइश्झ्ोो काम हृदय श्रनुपास । 
रोपल घट झचल कए ठाम। 





१. चंद: पृ० रा० (पद्मावती समय ) 
३- चंद। | 


११४ रीतिकाव्य का साहित्यिक श्राधार (खंड १: प्रध्याय ३] 


सुनइत रस कथा थापय शीत । 
जइसे क्रगिनि सुनथे सगोत। 
सेसव जोवन उपजल बाद । 
कंशो ते मानय जय अवसाद । 


उपर्युक्त पद की प्रति.वनि आप न जाने कितने रीतिछदो मे सुन सकते है । 


चद, विद्यापति आदि +» “ाब्य ने यह सर्वथा स्पष्ट है कि इनको रीतिशास्त्र का 
पूरा पूरा ज्ञान था और उप्त सदय रीनिग्र»। का बहुत कुछ प्रचार हिंदी मे भी निश्चित 
रूप से था। कृपाराम कृत ॥ततर गिए्वा' इस ग्रनुभान को सार्थक करती है। एक तो 
स्वय उसको ही रचना हिंदी काव्य के गत्यत प्रारशिक काल, सबत्‌ १५९८ मे, हुई 
सिधि निधि शिवमुख थेद्र लखि माघ शुद्ध तृतियासु । 
हिततरणिणी हौ रची कबिहित परम प्रकासु ॥ 
इसके अतिरिक्त कृपाराम ने असदिग्ध शब्दों मे अपने पूर्व रचे हुए रीतिग्रथों की 
झोर सकेत किया है" 


बरतत कबि सिगार रस छद बड़े बिस्तारि। 
से बरनन्‍्यों दोहान बिच याते सुधरि बिचारि ४0 
अतएव इसमे कुछ भी सदेह नही रह जाता कि हिंदी मे रीतिकाव्य की परपरा 
लगभग उसके जन्म से हा प्रारभ हो जातो है--पुष्य या पुड का अस्तित्व चाहे रहा हो या 
नहीं । हिलतरगिणी' जुद्ध रीनिग्रथ है । वह रीति का लक्ष्यग्रथ भी नही, व्यक्त रूप से 
लक्षणग्रथ है, जिसमे सपुर्ण नादिएभेद अत्यत विस्तार के साथ वरित है। क्ृपाराम 
ने, जैसा उन्होंने स्वीकार किया है, इस ग्रय का प्रणयन अनेक ग्रथ पढने के उपरात, फिर 
ञ्राप विचारकर, कवियों और नार्गारिकों के लिये किया हैं। उनका मूल आ्राधार यद्यपि 
भरत का ग्रथ है, तथापि उन्होंने सभी परवर्ती ग्रथो का अनुशीलन किया है भौर अत्यत 
स्वच्छ लक्षण उदाहरण के द्वारा वडी सुथरी भाषा में तायिकाभेद के सुक्ष्मातिसुक्ष्म भेदो 
का निरूपण किया हे । विस्तार की दुष्ट से यह ग्रथ हिंदी के ग्रनेक परवर्तो ग्रथो से ग्रधिक 
समुद्ध है। बाद मे मतिराम, बेनी प्रवीन, पद्माकर, श्रादि ने भी इतने सूक्ष्म भेद नही किए । 
इनके अतिरिक्त दूसरा गूण इस ग्रथ मे यह है कि इसकी शैली सर्वत्न वर्णानात्मक ही नही 
है, स्थान स्थान पर विवेचनात्मक भी है। कवि ने भिन्न भिन्न भेदो का समन्वय और 
सगठन करने का प्रयत्न किया है। 


सूर कृपाराम के समसामयिक ही थे। सूरसागर' मे भी रीतिबद्ध श्गारचित्रो 

की कमी नहीं है। विद्यापति को भाँति सयोग और वियोग के सभी पहलुओ का सूक्ष्म 
वर्णान तो सूर मे है ही, उनके चित्री मे अलकरणा का प्राचुये है श्लौर तायिकाभेद का पृष्ठा- 
धारभी । यहॉातक कि सूर ने वियरीत रति को भी नही छोडा । भक्त कवि सूर की खडिता 
का एक चित्र देखिए 

तहेंइ जाहु जहें रैनि बसे है । 

अझरगज अग सरगजी माला वसन सुगध भरे से है । 

काजर झधर कपोलनि चन्दन लोचन अरुन ढरे से है ॥ 
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१.  विद्यापति पदावली | 
२,  हिततरगिणी । 
३. पृरसायर। 
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और रीतिकवि बिहारी के प्रसिद्ध दोहे से मिलाइए 


पलक पीक, अजन अधर, लसत महावर भाल । 
झाजु मिले सु भली करी, भले बने हो लाल ॥ 


इस प्रकार रीतिकवियो ने रस, भाव, हाव, नायिका और झलकार के उदाहरणो 
में सूर के अनेक चित्रो का बिना किसी कठिनाई के रूपातर करके रख (दिया है । 
सूर का दूसरा ग्रथ साहित्यलहरी' दृष्टिकूट आर विब्रालकारों का चकब्यह है, 
ईसलिये एक तरह से वह रीत्यतगंत अलकारपरपरा मे आता है । सूर के उपरात तुनसी- 
कृत बरबे रामायण' पर रीति का प्रभाव स्पष्ट है--उसके शनेक्त बरवे प्राय अलकारों 
के उदाहरण से लगते है । उधर रहीम और नददास ने तो नायिक्रायेद पर स्वत 3 ग्रथ ही 
लिखे है । रहीम का प्रसिद्ध ग्रथ है बरवे नायिकाभेद' जिसमे विभिन्न नायिकाओं के लक्षण 
न देकर अत्यत सरस और स्वच्छ उदाहरण ही दिए हुए है। यह प्रथ निश्चय ही एक 
मधुर रीतिग्रथ है। इसमे नायिकाञ्रो के देशभेद भी दिए गए है। आ्रागे चलकर देव ने 
“रसविलास' आदि मे इसी का अनुकरण किया | इसके श्रतिरिक्त रहीम के अनेक फुटकर 
श्वूगार दोहो को भी बडी सरलता से रीतिकाव्य के झ्रतर्गत माना जा सकता है । 
नददास ने अपना ग्रथ 'रसमजरी' भानुदत्त की रसमजरी' के भ्राधार पर लिखा है 
'रसमंजरि' अनुसारि के, नंद सुमति अनुसार । 
बरनत बनिता भेद जहूँ, प्रेम सार विस्तार 0 
रहीम ने जहाँ केवल उदाहरण ही दिए है वहाँ नददास ने उदाहरण न देकर 
लक्षण मात्र ही दिए है। नददास का तायिकानिरूपण अत्यत स्पष्ट और बिणशद है । 
उन्होने लक्षणों का सूत्र बनाकर ही नही छोड दिया वरन्‌ भिन्न भिन्न नायरिकाओ के स्वरूप 
का स्वच्छता और विस्तार के साथ वर्णान किया है। वास्तव मे, जैसा हिंदी के एक लेखक 
ने कहा है, रसमजरी नायिकाभेद पर एक सुदर पद्यबद्ध निबंध है । 


इस प्रकार रीतिपरिपाटी गिरती पडती किसी न किसी रूप मे ग्रारभ से ही चल 
रही थी परतु अभी हिंदी मे कोई आचार्य ऐसा नही हुआ था जिसके व्यक्तित्व से उसको 
बल प्राप्त होता । कृपाराम की हिततरगिणी' यद्यपि शुद्ध रीतिग्रथ थी तथापि एक तो 
उसका क्षेत्र केवल नायिकाभेद तक ही सीमित था, दूसरे क्ृपाराम के व्यक्तित्व मे इतनी 
शक्ति नही थी कि रीतिपरपरा को काव्य की अन्य प्रचलित परपराओ्रों के समकक्ष प्रतिष्ठित 
कर सकते । यह कार्य केशवदास ने किया । केशवदास हिंदी के पहले आचार्य है जिन्होंने 
काव्यरीति के प्रति सचेत होकर उसके विभिन्न अगो का गभीर और पाडित्यपूर्ण विवेचन 
किया है । यह तो ठीक है कि उनका सिद्धातवाक्य यह दोहा 


जद्यपि जाति सुलब्छिनी, सुबरन सरस सुवृत्त । 
भूषन बितु न बिराजई, कबिता बनिता सित्त ॥ 


और व्यावहारिक रूप मे अ्लकार के प्रति उनका अनूचित मोह, दोनो उन्हें दडी श्रादि 
अलकारवादियो की कोटि मे रखते है, परतु उनकी 'रसिकप्रिया' रस और नायिकाभेद 
का प्रौढ ग्रथ है। यदि' हूम केशव की “रसिकप्रिया' को ही ले, कविप्रिया' को न देखे, 
तो उन्हें रसवादी कहने में कोई आपत्ति नहीं की जा सकती । उन्होने भी उसी भ्राग्रह से 
श्यंगार को रसराज माना है और उसी तन्मयता के साथ नायिका के सुक्ष्मातिसूक्ष्म भेदो का 


१. बविहारीसतसई । 


११७ रौतिकाव्य का साहित्यिक आधार (खंड १ : श्रध्याय ३) 


वर्णन किया है। कहने का तात्पर्य यह है कि केशव ने वास्तव मे पूर्व ध्वनि तथा उत्तरध्वनि 
दोनो कालो की विचारधाराशो को हिंदी में अवतरित किया। कविप्रिया' में अलकायें 
और अलकार मे अभेद करनेवाली पूर्वध्वनिकाल की विचारधारा की अ्रभिव्यक्ति है और 
ख्ुगार को एकमात्र रस स्वीकृत करनेवाली 'रसिकप्रिया' पर उत्तरध्वनिकाल की सिद्धात- 
परपरा का गहरा प्रभाव है। अतएव केशवदास हिंदी रीतिपरपरा के सबसे पहले माग्गे- 
स्तभ है । केशव के उपरात दूसरा महत्वपूर्ण नाम प्रसिद्ध कवि सेनापति का है, जिन्‍्होने 
'कल्पद्ुम' मे काव्य के अग उपागो का विवेचन किया है। काव्यकल्पद्र॒म' झ्राज भप्राप्त है 
परतु उसके नाम और एकाध स्थान पर उसके प्रति किए गए सकेतो से श्रनुमान किया जाता 
है कि वह काव्यप्रकाश की शैली का काव्य की सपूर्ण रीतियो पर प्रकाश डालनेवाला ग्रथ 
होगा। फिर तो वितामणि और उनके बधुद्य का ही युग आ जाता है और रीतिग्रथो की 
क्षीण रेखाधा रा, जो हिंदी के जन्मकाल से हो दबती छिपती चली झा रही थी, शतशतम्‌खी 
होकर प्रवाहित होने लगती है । 


उपर्यृक्त विवेचन के उपरात साधारणत यही परिणाम निकाला जा सकता है 
कि हिंदी मे रोतिपरपरा का आरभ तो उसके जन्मकाल से ही' मानना पडेगा--पुष्य 
या पूड कविविशेष का अस्तित्व चाहे माने या नही । जनसमाज मे जहाँ समयप्रभाव के 
अनुकूल वीरभाव अथवा निर्गण सगूणा भक्ति की भावनाएँ काव्यरूप मे अभिव्यक्त हो 
रही थी, वहाँ साहित्यविद्‌ पडितो की गोष्ठियों मे आरभ से ही रीतिपरपरा का किसी न 
किसी रूप से पोषण हो रहा था (वीरगाथा और भक्तिकाल के शास्त्ननिष्ठ कवियो की 
कविता मुक्तात्मा होकर भी रीति के रेशमी बधनो का मोह नहीं छोड पाती थी---चद, 
नरपति नालल्‍्ह, सूर, तुलसी, नददास, सभी की रीति के प्रति जागरूकता इसका असदिर्ध 
प्रमाण है) । कुछ इतिहासकारो का यह तक कि हिंदी साहित्य के प्रारभ मे ही रीतिग्रथो 
का किस प्रकार निर्माण हो सकता है, लक्षणग्रथ तो लक्ष्यग्रथो की समृद्धि के उपरात 
ही सभव है, अत्यत स्थल है क्योकि हिंदी साहित्य स्वतत्न रूप से फूटा हुआ कोई सर्वेथा 
नवीन स्रोत नही है । वह सस्क्ृत और प्राकृत अप भ्रश की प्रवहमान काव्यधारा का एक 
रूपातर मात्र है। सस्क्ृत काव्य का पर्यवसान रीतिग्रथों मे ही हुआ था, अतएव हिंदी के 
आरभ मे रीतिग्रथो की रचना सर्वेथा स्वाभाविक ओर सहज थो। हिंदी की इस रीति- 
परपरा का पहता तिश्चत स्फूरण है हिततरविणी ,परतु उसकी वास्तविक गौ रब-प्रतिष्ठा 
हुई कविप्रिया' श्रोर रसिकर्प्रिया की रचना के साथ । चूँकि केशव के पूर्व और केशव के 
समय में भी जनरुचि अनुकूल नही थी (केशव का युग भी आखिर तुलसी और सूर के सव्वे- 
व्यापी प्रभाव से आक्रात था), 4सलिये रीतिपरपरा मे बल नही ञ्रा पाया । चितामरि 
के समय तक उसे जनरुचि का भी बल प्राप्त हो गया और तभी से यह धारा शतसहस्रम्‌ खी 
होकर बहने लगी । अतएवं चितामरि का महत्व केवल आकस्मिक और सयोगजन्य है--- 
यह एक सयोग मात्र ही तो था कि उनके समय से जनरुचि भी उनके साथ हो गई और रीति- 
ग्रथो का ताँता वध गया। युूगप्रवर्तेत का गोरव उनको नहों दिया जा सकता--परवर्ती 
रीतिकवियों मे से किसी ने भो उनका इस रूप में स्मरण नही किया । यह गौरव केशव 
को ही दिया गया है और वास्तव में केशव हो इसके ग्रधिकारी भी है, क्योंकि उन्होने 
विचारपूर्वक सस्कृत रीतिकाव्य की परपरा को हिंदी मे अवतरित किया और साथ ही अपने 
व्यवहार मे भी उसको वाछित महत्व दिया । 


अथम अध्याय 


सामान्य विवेचन 


१ साहित्य का कालविभाग 
हे आचार्य शुक्‍्त्र द्वारा हिंदी साहित्य के इतिहास का कालविभाजन दोहरे नामो से 
हुआ 
. (१) श्रादिकाल श्रर्थात्‌ वीरगाथाकाल---स० १०५० से १३७५ वि० । (२) 
पूर्व मध्यकाल अर्थात्‌ भकतिकाल--स० १३७४५ से १७०० वि० तक। (३) उत्तर मध्य- 
काल अर्थात्‌ रीतिकाल--स० १७०० से १६०० वि० तक। (४) आरधृतिक काल 
अर्थात्‌ गद्यगाल-स० १९०० से श्राज तक । 


डा० श्यामसूदरदास, डा० रामकुमार वर्मा, महापडित राहुल साकृत्यायन और 
डा० हजारीग्रसाद &िवेदी ने भी थोडे बहुत भ्रतर से शक्लजी के ही सवतो मे हिंदी साहित्य 
के इतिहास का कालविभाग माना है। 
२ नामकरण का दुहरा प्रयोजन और नामकरण का आधार 

आचार्य रामचद्र शुक्ल के इतिहास से पहले मिश्रवधुओ द्वारा मिश्रबधु विनोद 
लिखा जा चुका था। उसमे कालविभाजन के प्रसंग के अ्रतर्गत आदि, माध्यमिक और 
आधुनिक नाम भ्रा चुके थे । यद्यपि शुक्लजी ने मिश्रबधु विनोद' की तत्न यत्र आलोचना 
की है, तथापि वह पुस्तक शुक्त्जी के लिये मार्गदर्शक के रूप मे थी। मानव का मनो- 
विज्ञान किसी कालावधि को सामान्यत तीन ही भागो मे विभक्त करता है-- (१) भ्रादि, 
(२) मध्य, (३) प्रन्त या आधुनिक, अतएवं आचाय॑ शुक्ल ने भी परपराप्राप्त ये उक्त 
नाम तो दिए ही, साथ ही प्रवृत्तियो की प्रमुखता की दृष्टि से भी एक विशिष्ट नाम जोड 
दिया और इस तरह चारो कालो के दोहरे नाम देकर प्रत्येक काल की विशिष्ट प्रवृत्ति को 
भी स्पष्ट कर दिया। आदिकाल मे शुक्लजी को वीरगाथाओ्रो की प्रवृत्ति का प्राधान्य 
दिखाई दिया | अ्रत झादिकाल को वीरगाथाकाल नाम दिया गया। 


मध्यकाल मे दो भिन्न प्रवृत्तियाँ परिलक्षित हुई । इसी लिये शुक्लजी ने मध्यकाल 
को दो भागों में विभक्‍त कर दिया--पहले भाग को पूर्व मध्यकाल नाम देकर साथ मे 
भकतिकाल नाम भी लिखा जिससे तत्कालीन साहित्य की भक्तिपरक प्रवृत्ति की प्रमुखता 
का पता पाठक को सहज में ही लग सके । दूसरे भाग का उत्तर मध्यकाल नाम देकर 
साथ में रीतिकाल नाम भी लिखा ताकि उस काल को साहित्यिक प्रवृत्ति से पाठक भ्रवगत 
हो सके । श्राधुनिक काल में गद्यलेखन की प्रमुखता देखकर ही उसे शुक्लजी ने गद्यकाल 
के नाम से व्यक्त किया है। अ्रतएवं निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि पूर्वपरपरा 
और कालगत प्रवृत्तिप्राधान्य के कारण ही कालविभाग मे दोहरा नामकरण हुआ है । 
शक्‍्त्जी के नामकरण का आधार साहित्य की तत्कालीन प्रवृत्तियों की प्रमुखता ही है 


साहित्य के इतिहास का कालविभाजन प्राय क्रृति, कर्ता, पद्धति, व्यक्ति ग्रथवा 
विषय को दृष्टि मे रखकर किया जाता है। जब कालविभाजन के लिये कोई स्पष्ट भ्राधार 
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दृष्टिगत नही होता तब विवेच्य काल का नामकरण किसी प्रभावशाली प्रतिनिधि कवि या 
लेखक के नाम पर किया जाता है । भारतेदु युग, द्विवेदी यूग, प्रसाद यूग आदि नामकरणो 
का आधार यही है । मिश्रवधश्रो ने भी सेनापति काल, बिहारी काल, झ्रादि कुछ नामकरण 
इसी भ्राधार पर किया है । कभी कभी साहित्यसजना की शैलियाँ, राजनीतिक झ्रादोलन 
ग्रथवा सामाजिक क्रातियाँ भी नामकरण का आधार बन जाती है। छायावादी काल 
प्रगतिवादी काल, आदि नाम प्राय साहित्यसर्जना की शैलियो के श्राधार पर ही रखे गए है । 


आचाये शक्‍ल ने अपने इतिहास मे क्ृतियों को प्रधानता दी और आदिकाल का 
नाम वीरगाथाकाल रखा । डा० रामकुमार वर्मा ने कर्ता को प्रधानता देकर उसका नाम 
चारणकाल रखा । शुक्‍लजी ने जो उत्तर मध्यकाल को रीतिकाल ताम से और गश्राधूनिक 
काल को गद्यकाल नाम से व्यक्त किया है उसका श्राधार पद्वतिविशेष ही है। आगे चलकर 
गद्यकाल को शुक्लजी ने जो प्रथम, हितीय और त्‌ तीय उत्थानों मे बॉटा, उसका आधार 
साहित्यविकास ही माना जा सकता है। उपर्युक्त सभो आ्राधारो को दृष्टिपथ मे रखते 
हुए हम इस परिणाम पर पहुँचते है कि साहित्य के इतिहास के कालविभाजन में नामकरण 
के लिये तत्कालीन प्रवृत्तियों को ही ग्राधार मानना उपयुक्त और न्‍्यय्यसगत है । 


३ रीोतिकवियों की व्यापक प्रवृत्ति 


रीतिकालीन रीतिकवियो को प्रमुखत दो वर्गों मे विभकत किया जा सकता है--- 
(१) रीतिग्रथकार कवि जिन्होने प्रत्यक्ष रूप मे काव्यशास्त्र सबधी लक्षणग्रथों पर काव्य 
रचे, जैसे केशव, मतिराम, भूषण श्रादि, (२) रीतिबद्ध कबि जिन्होंने भ्रप्रत्यक्ष रूप मे 
लक्षणग्रथो को दृष्टिपथ मे रखकर अपने स्वतत्न काव्य रचे, जैसे बिहारी । 


हे कवियों की व्यापक प्रवत्तियों का विश्लेषण निम्नाकित रूप मे किया जा 
सकता 


(१) पृष्ठभ्ूमि--(क) राजनीतिक, सामाजिक और सास्क्ृतिक । 
(ख) सस्क्ृत के झ्राचायों की क्ृतियों का भ्रनुकरण, विशेषत 
भानुदत्तकृत 'रसमजरी' का और जयदेवकत चद्रा- 
लोक' का। 


(२) व्ण्य विषय--राज्यविलास, राजप्रशसा, दरबारी कला विनोद, मगल- 
कालीन वेभव, नखशिख, ऋतुवरान, भअ्रष्टयाम, नायिका- 
भेद, श्रााललन और आश्रय के रूप में राधा और कृष्ण 
अथवा कृष्ण और राधा, रस, अलकार और छद । 


(३) भाषा--सस्क्ृत, अ्रपश्रश तथा कही कही फारसी के शब्दो से प्रभावित 
ब्रजभाषा । 


(४) शैली--मुक्तक शेली | 

(५) छद--दोहा, कवित्त और सर्वया । 

(६) रस--श्रुगार और वीर, कितु श्ुगार रस की प्रमुखता । 

(७) अलकार--शब्दालकारो मे अनुप्रास, यमक शलेष का बाहुल्‍य 
अर्थालकारों मे उपमा, रूपक और उस्प्रेक्षा की प्रबलता। 


(१) प्रधान रस श्यंगार--रीतिग्रथकार कवियों तथा रीतिबद्ध कवियों के 
क्राव्यो पर दृष्टि डालने के उपरात हुम यह कह सकते है कि उनमे श्ुगार रस का ही 
प्राक्कान्य है। रीतिग्रथकार कवियों मे केवल हक ने प्रधानत बीररस की कविताएं 
लिखी हैँ, प्रीतम ने कुछ कविताएं हास्य रस की भी रची है, शेष सभी ने श्टगार रस 
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के ग्रथ ही प्रमुब रूप से लिखे है। जिन रीतिकालीन कवियों ने वीररस लिखा, उन्होने 
ख्गार रत का कविताएं भी रची । भूषण कवि की भा कुछ श्वूगार रस की रचनाएँ मिलती 
है। भ्रत हम कह सकते है कि रोतिकवियो का प्रधान रस शृगार ही है। उपर्युक्त सप्त- 
सूत्री प्रवृत्ति का विश्लेषण श्वुगार रस मे डुबाकर हो किया गया है। हु 


. (२) श्रुगारसंबलित भक्ति--रीतिकाल के अ्रतगंत हमे तीन प्रकार के कवियों 
के दर्शन होते है--(१) रीतिग्रथकार कवि, (२) रीतिबद्ध कवि, (३) रीतिमुक्त कवि । 
बिहारी जैसे रीतिबद्ध कवि को भक्तिभावना भो शूगारसवलित रूप मे ही दृष्टिगोचर 
होती है । राधा और कृष्ण श्ुगार के नायिका और नायक के रूप मे ही चित्रित हुए है । 
राधा के सबध मे कवि का भक्तिभाव शगार मे लिपठकर ही व्यक्त हुआ है 


तोपर वारो उरबसी, सुनि राधिके सुजान। 
तू मोहन के उर बसी, हूं उरबसी समान ॥ 
-“बिहारी रत्नाकर 


शुद्ध भक्तिभ्ावता मे भक्त भगवान्‌ के चरणो का सानिध्य चाहता है। भक्त 
क़ी दृष्टि भगवान्‌ के चरणो पर ही रहती है । कितु प्रेमी प्रियतम के मुखाराविद का 
मकरद पान करके ही जीवित रहता है। मतिराम की निम्ताकित भक्तिभावना मे ऋश्षगार- 
भाव का हो पुट है, क्योकि कवि की दृष्टि मोहन के चरणो पर नही, श्रपितु उनके हृदय 
और अधरो पर है। इस श्वृगारभाव का पूर्ति के लिये ही वह वनमाला और मुरली बनने की 
अभिलाषा कर रहा है : 


क्यो इन श्रॉखिन सों निहसंक छल मोहन को तन पानिप पीजे ? 
नेकु निहारे कलंक लगे यहि गॉव बसे कहु कंसे के जीजे ? 
होत रहै मन यो मतिराम, कहें बन जाय बड़ो तप कीजे। 
हूँ बनमाल हिये लगिये अरु हल मुरली अ्रधरा रस पीजे ॥ 


५“टधीतिमुक्त कवियो मे कुछ वीर रस के रचयिता हुए और कुछ शझ्गार रस के । 
लाल, जोधराज, सूदत आदि की रचनाएँ वीररस प्रधान है, कितु बनवारी, आलम, शेख, 
घनानद, बोधा, ठाकुर, चद्रशेखर वाजपेयी, द्विजदेव आदि ने अग्रधिकाशत श्यगार रस मे 
ही कांव्यरचना की है। भक्तिकालीन कवि रसखान और सेनापति में तो श्वरूगारसवलित 
भक्ति के दर्शन होते ही है, आलम, घनावद और नागरीदास' की भक्तिभावना पर भी 
आगार की छाप स्पष्ट दिखाई पडती है। प्रेमोन्मत्त कवि आलम की निम्नाकित भक्ति- 
भावता मे श्रगारसवलित प्रेम की पीर साफ सुनाई पडती है 


जा थल कीने बिहार श्रनेकन ता थल काँकरी बैठि चुन्यो करे, 
जा रसना सो करी बहु बातन ता रसना सों चरित्र गुन्यो कर ॥ 
झलस' जौनके कुजन मे करी केलि तहाँ भ्रब सीस धुन्यो करे, 
नैनन से जो सदा रहते तिनकी अरब कान कहानी सुन्यो करे ॥ 


रसखात, आलम, घनानंद और बोधा, इन कवियो की भक्त का प्रवाह श्यगार- 
भावना को लेकर ही चला है । इसका प्रमुख कारण यही है कि ये कवि मानवीय प्रेम की 
सीली पर पॉव रखकर ईश्वरोय प्रेम की फॉकी देखने के लिये ऊपर चढे थे । इनमे इश्क- 
मजाज़ी और हकीकी दोनो ही थे श्रत इनकी भक्त मे मानवीय प्रेम को प्रकट करनेवाला 
श्ुगार भी पर्याप्तरूपेणा मिलता है। ये कोरे विरागी भक्त नही थे, अपितु प्रेम की पीर 
को पहचाननेवाले श्वगारी भक्त थे । भक्तवर नागरीदास मे भी हमे उसी भावना की फाँकी 
मिल्लतीं है. 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहांस ११४ 


भादों की कारी अँध्यारी निसा मुकि बादर मंद फुही बरसावे । 
स्यथामा जू श्रापनी ऊंची अठा पे छकी रसरीति मलारहि गावे ॥ 
ता समे सोहन के दूग दूरि तें आतुर रूप की भीख यो पावे । 

पौन सया करि घूँघठ ढारे, दया करि दासिनी दीप दिखावे ॥ 


४. रीतिमृक्त प्रवाह 

रीतिकाल में कुछ ऐसे कवि भी हुए जिन्होंने केशव, मतिराम, भूषण आदि की 
भाँति न तो कोई रीतिग्रथ ही लिखा और न बिहारी की भाँति रीतिबद्ध रचना ही की । 
ऐसे कवियों की सख्या पचास के लगभग है । इन्हे हम मुख्यत छह वर्गों में बॉठ सकते है 


प्रथम वर्ग उन कवियों का है जिन्होने लक्षणबद्ध रचना नही की, और जो स्वतत्न 
रचना करके जनता को प्रेम की पीर ही सुनाते रहे । इनमे रसखान, घनानद, श्रालम, 
ठाकुर और बोधा के नाम प्रसिद्ध है। आचायें रामचद्र शुक्ल ने अपने एतिहास मे रसखान 
को दो रूपो मे अकित किया है---एक तो क्ृष्णभक्ति शाखा के भक्त कवियों में और दूसरे 
रीतिकाल के अ्रन्य कवियो मे । घनानद, ग्रालम, ठाकुर आदि प्रेमोन्म्नत्त कवियों के साथ 
रसखान की कविताओं का अवलोकन करने पर वे रीतिमुक्त प्रवाह के ही कवि ठहरते है । 
उनमे श्वूगा रसवलित भक्त का ही स्वर गूंज रहा है । 


द्वितीय वर्ग उन कवियों का है जिन्होने विशेष रूप से कथाप्रबध काव्य लिखे , 
जैसे छत्नप्रकाश के रचयिता लालकवि, सुजानचरित के लेखक सूदन, हम्मीररासोकार 
जोधराज और हम्मीरहठ के लेखक चद्रशेखर । 


हे तृतीय वर्ग दानलीला, मानलीला आदि वर्रानात्मक प्रबंध काव्य लिखनेवाले कवियो 
का है। 

चतुर्थ वर्ग मे नीति सबधी पद्म रचनेवाले कबि आते है, जिनमे वृद, गिरिधर, 
घाघ ओर बंताल जैसे सूक्तिकार अ्रधिक प्रसिद्ध है । 
हा पंचम वर्ग में वे कवि है जिन्होने ब्रह्मज्ान और वैराग्य सबधी उपदेशात्मक' पद्म 

खे है। 

षष्ठछ वर्ग उन कवियों का है जिन्होंने या तो भक्तिभाव में डूबकर विनय के पद 
गाए है या वीर रस की स्वतत्न फूटकल रचनाएँ की है । 

उपर्युक्त वर्गों के कवि वास्तव में रीतिमुक्त प्रवाह के कवि थे, क्योकि इन्होने 


न तो कोई लक्षणग्रथ लिखा और न लक्षणग्रथो से प्रभावित होकर अ्रथवा बँधकर काव्य- 
रचना ही की । 


५. नामकरण की उपयुक्तता 


मिश्रबधुओ ने अपने मिश्रवध्‌ विनोद! मे रीतिकाल के लिये अलक्ृषत' काल" 
ताम दिया है । यहाँ इसपर विचार करना ग्रावश्यक है। कविता का भावपक्ष और कला- 
पक्ष तो भक्तिकाल में भी सुदर, चमत्कारिक और अलकृृत था, फिर रीतिकाल को 
ही अलक्ठत़ काल' क्यो कहना चाहिए ? वीरगाथाकाल से लेकर गद्यकाल तक की रचनाएँ 
बहुत कुछ अलकारों' से सुसज्जित रही है। इस श्राधार पर प्रत्येक काल अलकृत काल" 
कहलाते का अधिकारी हो सकता है । इसके ग्रतिरिक्त रीतिकाल के कवियों की कब्लिाशो 
मे केवल अलकारो का ही प्राधान्य नही है। अलकार तो उनकी काव्यकला का एक अय 
माना जा सकताहै । केशव को छोडकर अन्य बहुत से कवि ऐसे है जो रस और ध्वनि को 
काव्य की आत्मा मानकर ज़ड़ी सुदर काव्यरचना कर गए है । रस की दृष्टि से मतिराम 


११४ सामान्य विवेचन (खंड २ : श्रध्याय १) 


ओर ध्वनि की दृष्टि से बिहारी का नाम प्रस्तुत किया जा सकता है। श्रत अलक्ृत काल' 
नाम हमारे विवेच्य काल का पूरा प्रतिनिधित्व नही करता । 


कुछ वर्तमान आलोचक रीतिकाल को श्रगार काल भी लिखने लगे है। यह 
कहाँतक समीचीन है ” प्रश्न यह है कि क्‍या रीतिकाल के कविय। ने झछ्गार रस के अगों 
का ही विशद विवेचन किया है ? क्‍या रति नामक स्थायी भाव को श्राधार प्तानकर 
उसके आ्रालबन विभाव, उद्दीपन विभाव, अनुभाव, ओर सचारियो के वर्ण न और विवेचन मे 
ही कवियो ने कविताएं जिखी है ? संपूर्ण काल पर एक विहगम दृष्टि डालने से पता लगता 
है कि उन कवियों को ऐस्ो परिय्राटी नही रही । फिर श्रूगारकाल नाम देने का प्रश्म ही 
नही उठता । श्वगार को प्रमुखता असदिग्ध हे एवं वह स्वतत्न नहो है, सर्वत्र रीजिवद्ध 
ही है। इस काज के समस्त कवियों को हम तीत वर्गों में विभक्त कर सकते है--( १) रीति- 
ग्रथकार कवि, (२) रोजिबद्ध कवि, (३) रीतिमुक्त कवि । हम देखते हे कि रोनि का प्रभात 
प्रत्येक बर्ग के कवियों पर है। रीति शब्द के दो हो अर्थ है। एक विशिष्ट पदरचना 
और दूसरा लक्षणग्रथ | रीतिग्रथकार कवियों और रोतिबद्ध कविय। की कविताएं तो किसी 
त किसो प्रकार छक्ष्यबद्ध थी हो । रही रीतिमुक्त कवियों का बात, उनमे भी एक प्रकार की 
कृवित्वपूर्ण पदरचना का वेशिष्ट्य पाया जाता है। अत हिंदों साहित्व के उत्त र मध्य- 
काल को रीतिकाल नाम से अभिहित करना ही अधिक उपयुक्त है, श्रलकृत काल ओर 
आुगार काल नाम उसको आतरिक प्रवृत्ति का ठीक तरह से प्रतिनिधित्व नहो करते । 


हितीय अध्याय 


सोमानिर्धारण 


साहित्य के इतिहास मे किसी विशिष्ट प्रवत्तिमुलक काल का सीमानिर्धारण 
देश या जाति के इतिहास के समान सुनिश्चित सन्‌ सबतो के श्राधार पर नही किया जा 
सकता। साहित्यिक प्रवृत्तियों या वादा का पवर्तन भौतिक घटनाओं के समान किसी एक 
तिथि पर नही होता, अत उसके उद्भव की सीमा एक निर्णीत तिथि या सवत्‌ न होकर 
व्यापक कालपरिधि मे सनिविष्ट रहती है । एक ही काल मे, सादित्य जगत्‌ मे, अनेक 
प्रकार की प्रवृत्तियों या विचारधाराएँ प्रचलित रहती है । उनमे से जो प्रकृत्ति या विचार- 
धारा प्रबल हाकर सबसे अधिक व्याप्त हो जाती है, उसी के आधार पर उस काल का नाम- 
क्र॒ण और सीमानिर्धारण किया जाता है। उदाहरणार्थ हिंदी साहित्य के इतिहास को 
ही लिया जा सकता है। आदि काल से आ्राधुनिक काल तक विविध प्रकार की साहित्यिक 
प्रवृत्तियाँ समय समय पर उदित भर अस्त होतो रही । एक ही समय मे दो या दो से श्रधिक 
प्रवृत्तियाँ भी विद्यमान रही, किंतु इतिहासलेखको ने कालविशेष का नामकरण तथा 
सीमानिर्धा रण करते समय प्रवृत्ति के प्राधान्य को ही ध्यान मे रखा है । वीरगाथाकाल के 
बाद भक्तिकाव्य का प्रणयन प्रारभ हुआ, कितु वीर रस की रचनाओं का स्वथा भ्रभाव 
नही हुआ । अत काल की सीमा निश्चित करते समय प्रवृत्ति के प्राधान्य को ही दृष्टि 
मे रखा गया। गौण विचारधाराशो को छोडकर प्रमुख प्रवृत्ति के आधार पर ही संज्ञा 
तथा सीमानिर्धारण किया गया । इसी प्रकार भक्तिकाल मे श्वूगार एवं प्रेम का वर्णन 
करनेवाले अनेक भक्त (झौर अ्रभक्त ) कवि उत्पन्न हुए, विशेष रूप से क्ृष्णभकत कवियों 
ने तो श्वुगार की ऐसी रसधारा प्रवाहित की जिसमे भक्तिभाव स्व था निमज्जित हो गया, 
कितु प्रवृत्ति की दृष्टि से इन कृष्णुभकत कवियों के काव्य की आत्मा श्ुगारनिष्ठ न होकर 
भक्तिनिष्ठ थी, फलत इस काल को 'भक्तिकाल” नाम ही दिया गया । इसी प्रकार 
उत्तर मध्यकाल में भी भक्तिभावना का सर्वेथा लोप नही हुआ था, अनेक भक्त कवि 
ग्रठारहवी और उन्नीसवी शती मे उत्पन्न हुए, कितु रीतिकाव्य के प्राचूर्य ने भक्ति की विरल 
धारा को ढक लिया था। कहने का तात्पय यह है कि सीमानिर्धारएणः करते समय उस 
काल की प्रमुख प्रवृत्ति या प्रधान चिंताधारा को ही दृष्टि मे रखना समीचीन होता है, 
ग्रन्य भावधाराएं गौर बनकर प्रवाहित होती रहती है । 


रीतिकाल का सीमानिर्धारिण करते समय हमे यह ध्यान मे रखना होगा कि हिंदी 
साहित्य में रीतिकाव्यों का प्रधान' रूप से प्रशयन कब श्रारभ हुआ और कबतक वह अ्रखड 
एवं अ्विरल रूप मे प्रवाहित होता रहा । सामान्यत हिंदी रीतिकाव्य का प्रारभ यदि 
रीति के रचनाविधान को ध्यान मे रखकर माना जाय तो उसे भक्तिकाल से ही देखा जा 
सकता है। भक्तिकाल मे दो प्रकार के कवियो ने रीतिकाव्य रचना मे अ्रभिरुति प्र्दाशत 
की थी । प्रथम कोटि के कवि तो भक्त थे जिन्होने क्रृष्णभक्ति के परिवेश मे अलकार या 
नायिकाशेद को स्वीकार करके रीतिकाव्य का अप्रत्यक्ष रूप से प्रशयन किया था । सूरदास 
का दृष्टिकूट साहित्यलहरी ग्रथ नायिकाभेद के साथ अलकारो का भी वर्णात करनेवाला 
है। वददास की रसमजरी नायिकाभेद का ग्रथ है, इसे उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है: 


१२७ सीमातिर्धारण (खंड २: अध्याय २) 


रसमंजरि अनुसारि के नंदसुमति अ्रनुसार । 
बरनत वनिताभेद जहूँ, प्रेमसार निस्तार ॥। 


नददास की रसमजरी पर भानुदत्त की रसमजरी की गहरी छाप है । कुछ स्थल 
तो रूपातर मात्र ही है। भानुदत्त कृत गद्य व्याख्या को नद॒दास ने भ्रहणा तही किया है, 
इसकारण शास्त्रीय विवेचन उसमे नही भ्रा सका है। प्रेमरसनिरूपण ही नददास का 
ध्येय था अत शास्त्रीय तकवितर्क मे उलभने की आवश्यकता उन्होंने नही समझी । 


दूसरी कोटि के रीतिकाव्यप्ररोता वे कवि है जो रस, अलकार आदि काव्याग- 
निरूपण मे ही प्रवृत्त हुए थे । उनमे कृपाराम का नाम कालक्रम में सर्वप्रथम आता है । 
कृपाराम ने हिततरगिणी (१६९८) नामक ग्रथ कविशिक्षा के निमित्त दोहा छद में लिखा 
था। उन्होने अपने पूर्बबर्तों रीतिकाव्य प्रणेताओ का भी सकेत किया है कितु अभी तक 
किसी ऐसे रीतिग्रथ का शोध नही हुआ्ना हे । अत कृपाराम को ही सर्वप्रथम रीतिकाव्यकार 
मानना उचित है। कृपाराम के ग्रथ का आधार भरत का नाटअशास्त्रे है, जैसा उन्होने 
स्वय लिखा है? क्ृपाराम यो कहत है, भरत ग्रथ अनुमानि ।' ऊकैपाराम के पश्चात्‌ 
विक्रम की सत्रहवी शती मे अनेक कवि उत्पन्न हुए जिनका ध्यान रीतिबंद्ध काव्यरचना की 
ओर गया । उन कवियों मे मोहनलाल मिश्र रचित श्वुगारसागर तायिकाभेद का सुदर 
ग्रथ है। अकबरी दरबार के कवियों ने भी रीतिकाव्य की ओर रुचि प्रदर्शित की थी 
जिनमे करनेस, रहीम, बलभद्र सिश्र और गग के ताम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


करनेस कवि रचित करणाभरण श्रुतिभूषण” और 'भूपभूषण ग्रलकार शास्त्र 
से सबध रखनेवाले रीतिग्रथ है जो रीतिपरपरा का निर्वाह करते हुए भी रीतिशास्त्र की 
किसी प्रभावशाली शैली का प्रवर्तन नही करते । इनकी शैली सस्क्ृत भ्रथो की छायानुवाद- 
 सयी एवं अधुर्ण ही बनी रही । इन कवियों का वर्ण्यं विषय तो श्वुगार था किंतु शैली रीति- 
शास्त्र को थो। अ्रकबर के दरबार के ऐसे श्रनेक कवियो का वर्णन एक सबेए मे किया गया 


पाय प्रसिद्ध पुरंदर ब्रह्म सुधारस अमृत अमृत बानी । 
गोऊुल गोप गोपाल करनेस गुती, गुन सागर गग सुजानी ॥ 
जोध जगन्न जगें जगदीस जगासग जैन जगत्त है जानी । 
कोरे अकब्बर सो न कथी, इतने मिलि के कबिता जु बखानी ४ 


इन दरबारी कवियों ने श्वुगारवर्णन के लिये रीतिपरपरा को स्वीकार करते 
समय अपने समक्ष सस्कृत के 'चद्रालोक' और 'कुबलयानद' को आदर्श रूप मे रखा था। 
गलकारो का वर्णन करनेवाले करनेस कवि ने अपने करणाभरण श्रुतिभूषण' और 
भूपभूषण' की रचना इन्हो ग्रथो के श्राधार पर की थी। रसनिरूपण तथा नाग्रिका- 
भेद वर्णन के लिये भानुदत्त की रसतरगिणी ओर रसमजरी का आधार ग्रहरा किया गया। 
रीतिग्रथो के प्रणयन की ऐसी परपरा होने पर भी सतहवी शती भ्रथवा उसके उत्तरा्ध को 
भी रीतिकाव्य की कालसीमा मे नही रखा जा सकता । कारण यह है कि इस काल मे भक्त 
कवियो की अजस्र पर॒परा और प्रभूत ग्रथराशि ने रीतिकाव्य को आच्छन्न कर भक्ति की 
अविरल धारा प्रवाहित कर रखी थी। यथार्थ मे इस काल की काव्यात्मा रीतिग्रथों मे 
न होकर भक्तिग्रथो मे पैठी हुई थी । यह तो ठीक ही है कि रीतिकाव्य का भ्रखड़ रूप से 
प्रणयन भक्तिकाल मे श्रर्थात्‌ सत्रहवी विक्रमी शती मे प्रारभ हो गया था ओर उसमे अनेक 
रीतिकवि उत्पन्न हुए जिनकी सक्षिप्त तालिका इस प्रकार है 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १५८ 
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उपर्यक्त कवियों की लबी श्रृखला को देखकर यह कहना अधिक युक्तिसगत 
प्रतीत नही होता कि सवत्‌ १७०० वि० से पूर्व हिंदी रीनिकाव्य की रचना में अखडता 
नही थी, या रीतिकाव्य की धारा विरत और वेगहीन थी । इन कवियों ने रीतिकाव्य 
की रचना की है । किसी ने काव्य के एक ही अ्ग का विस्तृत वर्णन उठाया है तो किसी ने 
एक लघु भ्रग पर लक्ष्य मात्र प्रस्तुत किया है । इस प्रकार लक्षण और लक्ष्य दोनो कोटि के 
रीतिग्रथों की रचना सत्रहवी शताब्दी मे उपलब्ध होती है। श्रत इस शैली को रीपि- 
काव्य रहित नही ठहराया जा सकता । कितु रीतिकाल के सीमानिर्धा रण के प्रश्त को ध्यात 
मे रखकर यह निर्णय करना आवश्यक है कि क्‍या विक्रम की सत्नहवी शती' अथवा उसके 
झ्रतिम चरण में रीतिकाव्य का स्वर सर्वप्रधान हो गया था । क्या इस शताब्दी का रीति- 
काव्य परिमाण और गुणवत्ता मे भक्तिकाव्य से वरिष्ठ और श्रेष्ठ था ? इन दोनो 
प्रश्तो का उत्तर रपष्ट है कि सत्रहवी शती मे रीतिकाव्य का उदय तो हुग्रा---कितु परिमारण 
और गुण मे उस समय का रीतिकाव्य भक्तिकाव्य से श्रेष्ठतर और प्रचुरतर नही था । 
ग्रत' सतहवी शी को भक्तिकाल की उत्तर सीमा में ही रखना समीचीन है। 


सत्रहवी शती के काव्य की आत्मा भक्तिनिष्ठ होते पर भी एक प्रश्न पूरी गंभी रता 
के साथ हिंदी रीतिकाव्य के अ्ध्येता के सामने झाता है'। क्या आचार्य केशवदास रीतिकाव्य 
के प्रवर्तेक प्रथम झाचाय॑ नही है ? क्या उनके रसिंकप्रिया और कविप्रिया ग्रथ रीतिपरपरा 
से सर्वथा असबद्ध और रीतिबाह्य ग्रथ है ? क्‍या केशवदास ने रोतिशास्त्र का सर्वाग 
निरूपस करके हिंदी रीतिकाव्य परपरा को सत्नहवी शती मे ही पूर्णोरूपेरा स्थापित नही 
करे दिया था ? यदि इन प्रश्नों का उत्तर स्वीकारात्मक है तो केशव को प्रथम आचाये 
कहकर सत्नहवी शती से ही रीतिकाल का प्रारध क्यो न माना जाय ? 


१२६ सीमानिर्धारण (खंड २: श्रध्याय २) 


इसमे कोई सदेह नहीं कि आचार्य केशव ने रसिकप्रिया और कविप्रिया का 
प्रणयन करके अलकार, रस, गुण, दोष, रीति, वृत्ति आ्रादि शास्त्रीय विषयो की चर्चा 
द्वारा श्रामारिणक रूप से हिंदी साहित्य मे काव्यशास्त्र की स्थापना कर दी थी । केशव से 
पहले के जिन रीतिप्रवर्तक कवियो का इतिहासग्रथो मे उल्लेख है, उनके ग्रथो का अ्रद्यावधि 
सधान नही हो सका है। शिवसिह सेगर द्वारा सकेतित पुष्य नामक कवि का अलकारग्रथ 
उपलब्ध नही है, ब्रजवासी क्षेम कवि और मूनिलाल का भी उल्लेख मात्र खोज रिपोर्टों 
में हुआ है । कितु इनके ग्रथ न तो किसी ने देखे है और न कभी उनका परवर्ती कवियो ने 
उपयोग किया है। ये सूचनाएँ शोध की दृष्टि से भले ही महत्व रखती हो कितु रीति- 
काव्य पर॒परा की कडी बनने में सहायक नहीं होती । गोप और मोहनलाल रचित ग्रथ 
भी उपलब्ध नही है । भ्रत कृपाराम की हिततरगिणी ही रीतिश्रथो की श्वुखला बनाने 
मे सहायक है। क्ृपाराम की हिततरगिणी रसग्रथ है, कितु सर्वांगनिरूपक आचार्य की 
क्षमता उसमे दृष्टिगत नही होती । फलत आचार्य केशव ही सर्वप्रथम रीतिकाव्य के सब ग- 
निरूपक प्रौढ कवि सिद्ध होते है। केशव मे मौलिक सिद्धातस॒जन की क्षमता नही थी । 
इसलिये उन्होने शपना कोई स्वतंत्र काव्यपथ प्रवरतित नही किया । केशवदास प्रवर्तित 
काव्यसिद्धातों के सफल व्याख्याता आचार्य भी नही थे। काव्य के मूलभूत सिद्धातो के 
सफल तात्विक ज्ञान और उनका निर्श्नात एव स्वच्छ विवेचनव्याख्यान उनकी क्षमता से 
बाहर था। हॉ, काव्यरसिको और काव्यगअध्येताओ के निमित्त काव्यशिक्षा विषयक 
सामग्री एकत्न करने की योग्यता उनमे थी । वे कविशिक्षक कोटि के रीतिकाव्य लेखक 
थे। उन्होने अपने कविप्रिया ग्रथ मे इस बात को स्वय स्वीकार किया है : 

समुझे ब्राला बालकन, वर्णोन पंथ अगाथ। 
कविप्रिया केशव करी, छमियहु कवि अ्रपराध ॥ 


केशव का उद्देश्य कवियों को काव्यशिक्षा देने के साथ सस्क्ृत के रीतिग्रथो से 
भी परिचित कराना था। केशव की काव्यनिरूपण शैली के सबध मे विद्वानों की धारणा 
है कि उसमे सस्क्ृत की छाया मात्र है, मौलिकता नही है । सस्क्रत के भामह, दडी, केशव 
सिश्र आदि आचार्यों की शैली का अनुकरण मात्र केशव ने किया है। फिर भी केशव का 
आचायेत्व भ्रसदिग्ध है । यह पद न तो हिंदी के किसी पूवववर्ती रीतिकवि को दिया जा सकता 
है और न परवर्ती कवि को। क्रपाराम का क्षेत्र अत्यत सकुचित है, सर्वांगनिरूपरा की 
दृष्टि से उनका कोई स्थान नही है । चितामरि भी केशव की तुलना मे हलके ठहरते है । 
चितामरिण के बाद रीतिकाव्य ग्रथो की अविच्छिन्न परपरा चल पडने से उन्हे रीतिमाग्ें- 
प्रवर्तेत का श्रेय मिलना एक सयोग मात्र है। चितामणि यदि रीतिकाव्य परपरा के प्रमुख 
ग्राचार्य होते तो परवर्ती रीतिबद्ध आचायें कृवि अवश्य उनका नामोल्लेख अपने ग्रथो मे 
करते, कितु किसी ने चितामरिं' का आचार्य कवि के रूप मे स्मरण नही किया। हाँ, 
केशवदास के प्रति देव और दास जैसे महाकवियो ने भी अपनी श्रद्धाजलि अ्पित की है । 


झ्राचार्य केशवदास का रीतिकाव्य परपरा मे इतना महत्वपूर्ण स्थान होने पर भी 
उनके काल को रीतिकाल का प्रारभ काल स्वीकार न करने मे विशेष कारण है । केशव 
अलकारवादी चमत्कारप्रिय कवि थे । अलकार सिद्धात को जिस प्रकार परवर्ती काल मे 
सस्क्ृत के आचार्यो ने भ्रस्वीकार कर दिया था वैसे ही केशव के परवर्ती हिंदी के रीतिबद्ध 
कवियी ने स्वीकार तही किया | दूसरे शब्दों मे, परवर्ती रीतिकार कवियो ने केशव को 
आदर्श रूप में ग्रहण नही किया । आचार्य रामचद्र शुक्ल ने केशवदास की रीतिपद्धति के 
विषय मे लिखा है . इसमे सदेह नही कि काव्यरीति का सम्यक्‌ समावेश पहले पहल आचार्य 
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केशव ने ही किया । पर हिंदी मे रीतिग्रथो की श्रविरल और अ्रखडित परपरा का प्रवाह 
केशव की क॒विप्रिया' के प्राय पचास वर्ष पीछे चला और वह भी एक भिक्ष आदर्श को लेकर, 
केशव के आदर्श को लेकर नहीं । अत केशव के प्रादुर्भावकाल से रीतिकाल का प्रवर्तेन 
स्वीकार न करके चितामणि के समय से ही रीतिकाल का प्रवर्तेन मानना अधिक युक्तिसगत 
है । कृपाराम, करनेस और केशव की रचनाओं को रीतिकाव्य की प्रस्तावना के रूप मे ही 
ग्रहण करना चाहिए। उक्त प्रस्तावना के साथ आगे के रीतिकाव्य का अ्रध्ययन करने 
पर रीतिकाल का प्रारभ अठारहवी शती से मानना होगा । 


सत्रहवी शताब्दी मे भक्तिकाल के यूगपत्‌ जो शगारकाव्य रचा गया, उसमे 
भी रीतिकाल के तत्वो का प्रचुर मात्रा मे समावेश हुआ । कितु विचक्षण' पाठक को 
श्वुगारकाव्य तथा भक्तिकाव्य मे विभाजन तत्वो को दृष्टि मे रखते हुए ही दोनो का अध्य- 
यन करना चाहिए। भक्तिकाल की सीमा मे निर्मित रीतिश्वगार काव्य परिमाण और 
प्रकर्ष मे भक्तिकाव्य से हीन है। उस काल के रीतिकाव्य कवियों और भक्तिकाव्य- 
कवियों का तुलनात्मक अ्रध्ययन किया जाय तो रीतिश्वगार काव्य प्राय नगण्य सा ही 
प्रतीत होगा । भक्त कवियों मे तुलसी, सूर, मीरा, नददास, परमानद्वदास, हितहरिवश, 
व्यास, ध्रूवदास, नागरीदास आदि उदात्त कोटि के भकतो के नाम झाते है, जिनका विपुल 
साहित्य हिंदी की श्रीवृद्धि मे सहायक हुआ है । उस काल की सामान्य प्रवृत्ति भक्ति है । 
भाव और रस की भूमि पर पहुँचकर भक्ति अ्रनेक रूपो मे वर्ण्य बनी और उसके द्वारा 
एक ओर भक्तिसप्रदायो, मतो और पथो का प्रवर्तन हुआ तो दूसरी ओर आते जनता को 
दीनबंधु, दीनवत्सल परमात्मा की शरण मे जाने का सार्ग मिला। सोलहवी और 
सत्रहवी शती में भक्तिभाव आवेश के रूप में काव्य मे समा गया था, अत' रीति और 
श्रूगार की धारा के भ्रस्तित्व का उसपर कोई उल्लेख्य प्रभाव नही पडा । फलत सत्रहवी 
शती के अतिम' चरण तक भक्तिकाल मानना ही उचित है। 


रीतिकाल का वास्तविक आरभ विक्रम सवत्‌ १७०० से मानना चाहिए। 
आगारप्रधात रीतिकाव्य' का व्यापक प्रभाव, जिसने भक्तिकाव्य के प्रबल वेग को मद 
किया, इसी समय से बढना शुरू हुआ और १६वी शताब्दी (विक्रमी) तक वह हिंदी काव्य 
बा रहा। अत. दो सौ वर्षों का यह काल रीतिकाल के नाम से अभिहित होना 
चाहिए। 

रीतिकाल की उत्तर सीमा का प्रश्न भी विचारणीय है। भारतेदु हरिश्चद्र के 
आगमन से पूर्व तक रीतिकाल की उत्तरसीमा निर्धारण करने मे. एक आपत्ति यह उठाई 
जा सकती है कि भारतेदुयुग मे भी रीतिकाव्य रचना करनेवाले कवियो की विशाल पर- 
परा मिलती है । सवत्‌ १६५० तक ऐसे अनेक रससिद्ध कवि हुए जिन्होने रीतिबद्ध काव्य- 
शैली को स्वीकार कर वैसी ही उत्कृष्ट रचना की जैसी रीतिकालीन कवि करते थे । अत. 
उत्तरसीमा से उनका बहिष्कार कैसे किया जा सकता है ”? इस शका के समाधान के लिये 
बह की नूतन चेतना एवं अभिनव काव्यप्रवृत्तियों पर दृष्टिपात करना आव- 
श्यक है। 

भारतेंदुयुग के श्रनेक कवि श्वगारप्रधान रीतिशेली की कविता में लीन होकर 
भी शूंगार को उस यूग की प्रमुख प्रवृत्ति बनाने में समर्थ नही हो' सके । उस यूग की 
काव्यात्मा शूगार से हटकर सामप्ताज्िक एबं राजनीतिक चेतना मे प्रविष्ट हो गई थी । 
नई धारा के कवि उदय होने लगे थे और कविता का प्रधान प्रतिपाद्य समाजकल्याण ही 
बन गया था। श्वगारप्रधात कविता के श्रपेक्षाकृत न्‍्यून प्रचार का एक कारण यह भी 
था कि भारतव्ष की सजनीतिक परिस्थिति मे परिवर्तन आने से कवियो द्वारा राजाश्रय 
की प्राप्ति मे कमी होती जा रही थी। पाश्चात्य शिक्षा के प्रभाव से कवियों का ध्यान 


१६१ सौमानिर्धारण (खंड २ : श्रध्याय २) 


शने शरन केलिकुजों से हटकर देश की पतितावस्था की ओर जाने लगा था। सन्‌ १८५७ 
की क्राति के बाद एक विशेष प्रकार की राजनीतिक चेतना देश मे व्याप्त हो गई थी । 
फलत शगारप्रधान रीतिकविता का स्थान गौणा होने लगा था । काशी, रीवाँ, श्रयोध्या, 
मथुर।, प्रयाग आदि साहित्यिक केद्रो के अतिरिक्त अन्य स्थानों पर श्वुगारपरपरा समाप्त 
होने लगी थी । प्राचीन रीतिसाहित्य का जो प्रभाव शेष रह गया था उसी के अ्रतर्गत कुछ 
परपरावादी कवि उसका पिष्टपेषण मात्र करने मे लीन थे। यथार्थ मे इस काल को हम 
रीतिश्गार का उपसहृतिकाल कह सकते है। परिमाण की दृष्टि से सवत्‌ १९०० तक 
विपुल रीतिसाहित्य प्रणीत हुआ कितु उसका प्रभाव सीमित हो गया था। साहित्य की 
नूतन प्रवृत्तियाँ युगपरिवर्तेत कर श्रुगार और विलास को तिलाजलि देने की. प्रेरणा कर 
रही थी--अश्रत कुछेक कवियों को छोडकर इस पचास वर्ष के समय मे अधिकाश कवियों 
ने सामाजिक एवं राजनीतिक चेतना को ही अपने काव्य का मेरुदड बनाया है । इसी लिये 
रीतिकाल की उत्तरसीमा सवत्‌ १९०० तक ही स्थिर की जाती है। सवत्‌ १६५० तक 
रीतिकाब्य लिखा अवश्य गया और कतिपय कवियो ने सुदर रचना करके रीतिकाज्य 
को समृद्ध भी बनाया कितु इन पचास वर्षों मे रीतिश्वगार का प्राधान्य न होकर नूतर्न 
काव्यचेतना का ही प्राधान्य था। गद्य के आविर्भाव ने कविता को वैसे भी ग्रपेक्षर्कृत 
प्रभावहीन बना दिया था, अत परपरायकक्‍त काव्यधारा के समर्थक दिनो दिन कम होने 
लगे थे । उनके स्थान पर नई काव्यधारा प्रबल वेग से' प्रवाहित होने लगी थी । इस धांस' 
को पूर्ण वेग के साथ प्रवाहित करने का सबसे भ्रधिक श्रेय भारतेंदु हरिश्चद्र को ही दियां 
जाना चाहिए। काव्य को प्रभावित करनेवाले सामाजिक तथा धारसिक आदोलत एव 
उनके प्रवतंक नेता भी इसी यूग से क्रियाशील होकर मैदान में उतरे । इन आंदोलनो के 
सबंब्यापी प्रभाव ने भी रीतिश्वगार की परपराभुकत कविता को अपदस्थ करने में बडा 
योग दिया और सवत्‌ १९०० के बाद हिंदी कविता का अतरग प्राय परिवर्तित हो गया । 
हाँ, कविता का बहिरग (प्र्थात्‌ भाषा और शैली ) तबतक विशेष रूप से नही बदला था 
कितु परिवर्तन का आभास उसमे दृष्टिगत होने लगा था। खडी बोली की कविता के 
यत्नतंत्र दर्शन होने लगे थे 

सक्षेप मे, रीतिकाल का सीमानिर्धारण सवत्‌ १७०० से १६०० तक ही होना 
चाहिए। सत्रहवी और बीसवी शती के रीतिकाव्य का क्रमश प्रस्तावना और उपहार 
के रूप मे आकलन किया जा सकता है । यथार्थ रीतिकाल का विस्तार तो सवत्‌ू १७०० 
से सवत्‌ १६०० तक ही है। 


ततीय अध्याय 


उपलब्ध सामग्री के मूल स्रोत 


रीतिकालीन शतसहस्र रीतिग्रथो मे से कुछेक इने गिने ग्रथो को छोडकर शेष 
सभी लुप्तप्राय होते जा रहे है। चितामणि का कविकुलकल्पतरु, जसवतसिह का भाषा- 
भूषण, कुलपति का रसरहस्य, मतिराम का ललितललाम और रसराज, देव का शब्द- 
रसायन, भूषण का शिवराजभूषण, भिखारीदास का काव्यनिर्ण य, पद्माकर का पद्माभरण 
और जगद्विनोद, प्रतापसाहि को व्यग्यार्थकौम्‌ दी केवल ये ही गिनेचुने ग्रथ आज शेष रह 
गए है। यद्यपि ये सभी ग्रथ प्रकाशित है; तथापि भारत के इने गिने पुस्तकालयों मे ही ये 
प्राप्प है। यह अवस्था तो उक्त प्रख्यात एव प्रतिनिधि ग्रथो की है। ऐसे अनेक ग्रथ है 
जो प्रकाशित हो जाने पर, भी न केवल स्मृति से हट चुके है, अपितु प्रसिद्ध पुस्तकालयो मे 
भी अप्राप्य है और गिनेचुने पुस्तकालयो एवं सग्रहालयो मे प्राचीन ऐतिहासिक पदार्थों के 
समान प्रदर्शनी की वस्तु बन चुके है। इनके अतिरिक्त अनेक हस्तलिखित ग्रथ भी उप- 
लब्ध है, जो अ्रभी तक प्रकाशित नही हुए । पिछले कुछ वर्षों से कुछ रीतिग्रथ पुन प्रकाशित 
हो रहे है और हस्तलिखित ग्रथ भी प्रकाशित किए जा रहे है। इस दिशा में काशी वागरी- 
प्रचारिणी सभा की आकर ग्रथमाला' का सत्प्रयास सराहतीय है। नीचे प्रकाशित तथा 
हस्तलिखित उपलब्ध रीतिग्रथो की सूची दी जा रही है। अप्रकाशित ग्रथो का प्राप्तिस्थान 
भी उल्लिखित है : 


प्रकाशित ग्रथ 
शाचायेनाम ग्रेथनाम प्रकाशक श्रथवा संपादक का नास 
अथवा प्राप्तिस्थान 
केशवदास कविप्रिया नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 


स० लाला भगवानदीन 
स० लक्ष्मीनिधि त्रिपाठी 
स० हरिचरणुदास 


रसिकप्रिया वेकटेश्वर प्रेस, बबई 
स० लक्ष्मीनिधि त्विपाठी 
केशव ग्रंथावली हिंदुस्तान एकेडमी, इलाहाबाद 
चितार्मरिण कविकुलकल्पतरु नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
शुगारमजरी स० ड्रा० भगीरथ सिश्र 
तोष सुधानिधि भारतजीवन प्रेस, काशी 
जसवतर्सिह्‌ भाषाभूषरण मन्नालाल, बनारस 
स० ब्रजरत्नदास 


स० गूलाबराय 
वेकटेश्वर प्रेस, बबई 

रामचद्र पाठक, बनारस 

हिंदी साहित्य कुटीर, बनारस आदि 


१३३ 


मतिराम 


रघुनाथ 
भूषण 


कुलपति 
देव 


कुमारमरणि 
गोविद 
रसलीन 


भिखारीदास 


समनेस 
रतन कवि 
ऋषिनाथ 
रामसिंह 
द्लह 
पद्माकर 


काशीराज 
गिरिधरदास 
बेती प्रवीन 
रसिक गोविद 
प्रतापसाहि 


झाचायनाम 
(कालक्रमानुसार ) 
चितामणि 


उपलब्ध सामग्री कै मूल स्लोत (खंड २ : अ्रध्याय ३) 


रसराज भारतजीवन प्रेस, काशी 
ललितललाम की ) 
मत्तिराम ग्रथावली गुगा पुस्तकमाला, लखनऊ 
रसिकमोहन नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
शिवराजभूषण नागरीप्रचारिणी सभा, बनारस 
भूषण ग्रथावली 
रसरहस्य इडियन प्रेस, इलाहाबाद 
शब्दरसायन हिंदी साहित्य समेलन, प्रयाग 
भवानीविलास भारतजीवन प्रेस, काशी 
सुखसागर तरग बबई बुकसेलर, अ्रयोध्या 
रसविलास भारतजीवन प्रेस, काशी 
भावविलास तरुण भारत ग्रथावली, प्रयाग 
भारतजीवन प्रेस, काशी 
रसिकरसाल विद्याविभाग, कॉकरोली 
कर्णाभरण भारतजीवन प्रेस, काशी 
रसप्रबोध गोपीनाथ पाठक, काशी 
नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
भारतजीवन प्रेस, काशी 
काव्यनिर्णय वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग 
भारतजीवन प्रेस, काशी 
स० जवाहरलाल चतुर्वेदी 
रससाराश श्वगारनिर्णय गुलशने अ्रहमदी प्रेस, प्रतापगढ 
भिखारीदास ग्रथावली  नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
रसिकविलास दतिया राज पुस्तकालय, दतिया 
अलका रदपंण | )? 
अलकारमरणरिमजरी ग्राय यत्नालय, वाराणसी 
अलकारदपंण भारतजीवन प्रेस, काशी 
कविकुलकठाभरण दुलारेलाल भागंव, लखनऊ 
पद्माभरण भारतजीवन प्रेस, काशी 
जगद्विनोद गा मर 
पद्माकर पचामृत रामरत्न पुस्तकभवन, काशी 
चित्रचद्रिका तागरीप्रवारिणी सभा, काशी 
भारतीभूषरण नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
नवरस तरग स० कृष्णविहारी मिश्र 
रसिक गोविदानदधन नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
व्यग्याथंकौमुदी भारतजीवन प्रेस, काशी 
वाराणसी सस्कृत यत्नालय, काशी 
हस्तलिखित प्राप्य ग्रथ 
ग्रेंथनाम प्राप्तिस्थान 
श्रुगारमजरी दतिया राज़ पुस्तकालय, दतिया 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


मतिराम 


देव 


कालिदास 


सूरति मिश्र 
कृष्ण भट्ट देवऋषि 
गोप कवि 


याकब खाँ 
कुमारमरि 


श्रीपति 
रसिक सुमति 
सोमनाथ 


रसलीत 


भिखारीदास' 


रसरूप 
उदयनाथ क॒वींद्र 


रूपसाहि 


शोभा कवि 


अमलकारपचाशिका 
छदसारसग्रह (वृत्त- 
कौमुदी ) 

रसविलास 
सुखसागरतरग 
काव्यरसायन 


वधूविनोद 


काव्यसिद्धात 
श्गाररस माधुरी 


रामचद्र भूषण 


रामचद्राभरण 


रसभूषरण 
रसिकरसाल 


काव्यसरोज 
अलका रचद्रोदय 
रसपीयूषनिधि 


आुगारविलास 
रसप्रबोध 


रससाराश 
श्गारनिणय 
तुंलसीभषरा 
रसचंद्रोदय 


रूपविलास 


तवलरस चद्रोदय 


१३४ 


आकाइव्स लाइब्रेरी, पटियाला 
नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 

कैप्टेन शरवीर सिंह, भ्रतिरिक्त 

जिला भ्रधिकारी, बलदशहर 
नागरीग्रचारिणी सभा, काशी 
(याज्निक सग्रहालय ) 

नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
(याज्ञिक सग्रहालय ) 

सवाई महेद्र पुस्तकालय, ओरछा 
(टीकमगढ़ ) 

दतिया राज पुस्तकालय, दतिया 

कंप्टेन शरवीर सिंह, अ्रतिरिक्त 

जिलाधिकारी, बलदशहर 

सवाई महेद्ग पुस्तकालय 

(शोरछा, टीकमगढ़ ) 
नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
(याज्ञिक सग्रहालय ) 

सवाई महेद्र पुस्तकालय, ओरछा 

तथा दतिया राज पुस्तकालय, 

दतिया 

सवाई महेद्र पुस्तकालय, ओरछा 
(टीकमगढ ) 

दतिया राज पुस्तकालय, दतिया 

सवाई महेद्र पुस्तकालय, ओरछा 
(टीकमगढ़ ) 

प० कृष्णविहारी' मिश्र 

गधोली का पुस्तकालय, लखनऊ 

काशी नागरीप्रचारिणी सभा 

(याशिक सग्रहालय ) 


गौ 23 | 
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सवाई महेंद्र पुस्तकालय, और'छा' 
(टीकमगढ़ ) 
प्रतापगढ नरेश पुस्तकालय, प्रेतापगढ़े 


नागरीप्रचारिणी' सभा, कार्शी 
सवाई महेंद्र पुस्तकालय, ओरछा' 
(टीकमगढ़ ) 
कांशी'नागरीप्रचारिणी सभा 
(याज्ञिक सग्रह ) 

काशी तागरीप्रचारियी सभा 
(याज्ञिक सग्रह ) 


१३५ उपलब्ध सामग्री के मूल स्रोत (खंड २: भ्रध्याय ३) 
बेरीसाल भाषाभरण प० कृष्णविहारी मिश्र 
रगयां नायिकाभेद काशी नागरीप्रचारिणी सभा 
(याज्ञिक सग्रहालय ) 
जनराज कविता रसविनोद न हे 
उजियारे कवि रसचद्विका की न 
यशवतर्सिह श्वगारशिरोमरि प्‌० कृष्णविहारी मिश्र 
जगतसिह साहित्य सुधानिधि 2 हे 
रामसिंह रसनिवास दतिया राज पुस्तकालय, दतिया 
अलकारदपंण न 32 
रतनेश # 8 7 )7 /ै 
सेवादास रघुताथअलकार नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
चदन काव्याभरण प० कृष्णविहारी मिश्र 
रणधीरासह काव्यरत्नाकर सवाई महेद्र पुस्तकालय, ओरछा 
(टीकमगढ़ ) 
प्रतापसाहि व्यंग्यार्थंकौम्‌दी दतिया राज पुस्तकालय, दतिया 
काव्यविलास तागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
(याज्ञिक सग्रह ) 
रामदास कृविकल्पद्गुम सवाई महेद्र पुस्तकालय, ओरछा 
(टीकमगढ ) 
रवाल रसरग सेठ कन्हैयालॉल पोहार, निजी 
पुस्तकालय 
अ्लकार भ्रमभजन चतुर्थ त्रैवाषिक खोज के अनुसार 
कविदर्पण प्राप्त 
उक्त पुस्तको के अतिरिक्त निम्नलिखित रीतिग्रथो का उल्लेख हिंदी साहित्य 
के इतिहास सबधी विभिन्न ग्रथो मे मिलता है 
लेखक ग्रंथ रचनाकाल 
मोहनलाल भश्वुगारसागर स० १६१६ वि० 
बलभद्र मिश्र रसविलास स० १६४० वि० के लगभग 
ब्रजपति भट्ट रगभावमाधुरी स० १६८० वि० 
सुदर कवि सुदरश्यगार स० १६८८ वि० 
शभुनाथ सोलकी नायिकाभेंद सं० १७०७ वि० 
तुलसीदास रसकललोल स० १७११ वि० 
मडन रसरत्नावली स० १७२० 
गोपालराम रससागर स० १७२६ वि० 
शुकदेव मिश्र रसरत्नाकर एव रसाणंव. ० १७३० के लगभग 
आगारलता स० १७३३ वि० 
श्रीनिवास रससागर स० १७५० वि० 
केशवराम नायिकाभेद स० १७४५४ वि० 
बलवीर दपतिविलास स० १७५६ वि० 
देव जातिविलास स० १७६० वि० 
लोकनाथ चौबे रसतरग 7? 
खड्गराम नायिकाभेद स० १७६५ वि० 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


ब्रेनीप्रसाद 
श्रीपति 
ग्राजम 
कुदत 


गुरुदत्तसिह (भूपति) 


रघुनाथ 
उदयनाथ कवीद्र 
शभुनाथ 
चददास 
शिवनाथ 


दौलतराम उजियारे 


बेनी बदीजन 
लाल कवि 
भोगीलाल दुबे 
यशवर्तासह 
यशोदानदन 
करन कवि 
कृष्ण कवि 
नवीन 
जगदीशलाल 
गिरिधरदास 
नारायण भट्ट 
चंद्रशेखर 
वशमरि 


रसश्ृगारसमुद्र 
रससागर 

शुगा ररसदर्पण 
तायिकाभेद 
रसरत्नाकर, रसदीप 
काव्यकलाधर 
रसचद्रोदय 
रसकल्लोल, रसतरगिणी 
आगारसागर 

रसवृष्टि 

रसचद्रिका, जुगलप्रकाश 
श्ुग़ारचरित 
रसविलास 

विष्ण विलास 
बखतविलास 
अुगारशिरोमरिण 
बरवे नायिकाभेद 
रसकल्लोल' 
गोविदविलास 
रसतरण 

ब्रजविनोद नायिकाभेद 
रसरत्नाकर 
ताट्यदीपिका 
रसिकविनोद 
रसचद्रिका 


स० १७७० वि० 
स० १७८६ वि० 
स० १७९२ वि० 
१८वी शती का अत 
स० १८०२ बि० 
स० १८०४ वि० 
स० १८०६ वि० 
स० १८११ वि० 
स० १८२८ वि० 
स० १८५३७ वि० 
स० १८४१ वि० 
स० १८४९६ बवि० 
स० १८४०-वि० 
स० १८५६ वि० 


स० १८७२ वि० 
स० १८६९० वि ० 
स० १८६३ वि० 
स० १८९९ वि० 
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स० १९६०३ वि० 
अज्ञात 


चतुर्थ अध्याय 
रीति की व्याख्या 


१. “रीति! शब्द की व्युत्पत्ति, लक्षण और इतिहास 


सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे रीति शब्द एक काव्यागविशेष के श्रथ मे व्यवहृत होता 
रहा है। सर्वप्रथम वामन (€वी शती) ने इसका स्वरूप विशिष्टा पदरचना” निर्दिष्ट 
करते हुए इसे काव्य की आत्मा' घोषित किया । पर आगे चलकर आानदवर्धन के समय 
मे' ध्वनि, विशेषत रसध्वनि, को काव्य की आत्मा घोषित करने पर अन्य काव्यागो के 
समान रीति को उक्त महत्ता नष्ट हो गई और अब वह रस की उपकारक मात्र रह गई । 
इस काव्याग के अन्नेक भेदों मे से प्रचलित तीन भेद हैं--वैदर्भी, गौडी और पाचाली । 
रीति के इस शास्त्रीय अर्थ का ग्रहण और विवेचन सस्क्ृृत के आचार्यों के समान हिंदी के 
आचार्यों ने भी किया है। 


कितु हिंदी मे रीति' शब्द का प्रयोग एक अन्य अर्थ मे भी चितामणि के समय 
से ही होता आया है और वह श्रर्थ है--काव्यरचना पद्धति (तथा उसका निर्देशक शास्त्र) । 
केशव तथा कुछेक रीतिकालीन ग्राचार्यो ने इसी अर्थ मे पथ शब्द का भी प्रयोग किया है। 
उदाहरणार्थ : 
केशव--समुझे वाला बालकत  वर्णोन पथ अगाध। 
चितामणि--रीति सु भाषा कबित की बरतन बुध अनुसार । 
मतिराम--सो विश्वब्धनवोढ यो बरनत कवि रसरीति। 
भूषण--सुकविन हूँ की कछ कृपा, समुझि कविन को पथ । 
देव--अपनी अपनी रीति के काव्य और कविरीति। 
सुरति मिश्र--बरनन मनरजन जहाँ रीति अलौकिक होइ। 
निपुन कर्म कृवि कौ जु तिहि काव्य कहत सब कोइ ॥ 
सोमनाथ--छद रीति समुझे नहीं बिन पिंगल के ज्ञान । 
दास--( क) काव्य की रीति सिखी सुकवीन्ह सो । 
(ख) अरु कछ मुक्तक रीति लखि, कहत एक उल्लास । 
(ग) बदो सुकविन के चरण अ्ररु सुकविन के ग्रथ । 
जाते कछ हो हूँ लह्याँ, कविताई को पथ॥। 
दूलह--थोरे क्रम क्रम ते कही अलकार की' रीति। 
पद्माकर--ताही को रति कहत है, रसग्रथन की रीति । 
बेनीप्रवीन---या रस अ्ररु नव तरंग मे, नव रस रीतहिं देखि । 
ग्रति प्रसन्न ह्न ललन जी, कीन्ही प्रीति बिसेखि।। 
प्रतापसाहि---कबित रीति कछ कहत हो व्यग्य अर्थ चित्त लाय । 
उपर्यक्त उद्धरणो से स्पष्ट है कि रीति अथवा पथ शब्द प्राय अकेले प्रयुक्त नही 
हुए, अपितु इनके साथ कोई न कोई विशेषर प्रायः सलग्न रहा--कवित्तरीति, कविरीति, 
काव्य रीति, छदरीति, अलकाररीति, मुक्तकरीति, वर्शानपथ, कविपथ, और कवितापथ। 
अत' रीति शब्द काव्यशास्त् अथवा काव्यशास्त्रीय विधान का वाचक न होकर व्यापक 
पा 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास १३८ 


अर्थ मे विधान अथवा शास्त्रीय विधान का ही वाचक है। पर आज रीतिकवि' अथवा 
'रीतिग्रथ मे प्रयुक्त रीति शब्द का सबंध काव्यशास्त्र के साथ ही स्थापित हो गया है 
और यही कारण है किर्भेश्रवधुओ ने इस युग का नाम अलकृत काल' रखते हुए भी इन 
कवियों के ग्रथो को रीतिग्रथ और उनके विवेचन को रीतिकथन कहा हे ।.“मिश्रबधु 
विनोद' मे एक स्थान पर रीति के तत्कालीन प्रयोग की बडी स्वच्छ व्याख्या की गई है 
“इस प्रणाली के साथ रीतिग्रथो का भी प्रचार बढा और आचारयता की वृद्धि हुई । आचायें 
लोग तो कविता करने की रीति सिखलाते है, मानो वह ससार से यह कहते है कि अमुका- 
मुक विषयो के वर्णानों मे अमुक प्रकार के कथन उपयोगी है और पअ्रमुक प्रकार के अनु- 
पयोगी । ऐसे ग्रथो से प्रत्यक्ष प्रकट है कि वह विविध वर्शानोवाले ग्रथो के सहायक मात्र 
है त कि उनके स्थानापन्न ।” कहने का तात्पर्य यह कि रीति शब्द, जैसा कुछ लोगो का 
विचार है, शुक्लजी का आविष्कार नही है। थह बहुत पहले से हिंदी मे प्रयुक्त हो रहा 
था, इसी लिये तो शुक्लजी ने कही भी उसकी व्याख्या करने की चेष्टा' नहीं की । शब्द 
स्वय इतना सर्वपरिचित था' कि व्याख्या की श्रावश्यकता ही नही हुईं। फिर भी, शुक्लजी 
की शास्त्रनिष्ठ प्रतिभा ने ही उसे शास्त्रीय व्यवस्था एव वैज्ञानिक विधान दिया, इसमे 
संदेह नहीं किया जा सकता । उनसे पूर्व रीति शब्द का स्वरूप निश्चित ही व्यवस्थित 
नही था। ऐसे लक्षणग्रथो के लिये भी, जिनमे रीतिकथन तो नही है, परतु रीतिबधन 
निश्चित रूप से है, रीति सज्ञा शक्लजी से पहले अ्रकल्पनीय थी। शुक्लजी ने कुछ अशो 
में बामन के रीति शब्द का भी अर्थसकेत ग्रहरा करते हुए रीति को केवल एक प्रकार त 
मानकर एक दृष्टिकोण माता ॥ यह उनकी विशेषता थी । उनके विधान मे, जिसने 
दीतिगप्रथ रचा हो, केवल वही रोतिकुवि नही है वरन्‌ जिंसका काव्य के प्रति दृष्टिकोण 
रीतिबद्ध हो वह भी रीतिकवि है (शुक्लजी के उपरात कुछ आलोचको ने इस काल को 
रीतिकाल की भ्रपेक्षा अलकारकाल या श्रुगारकाल कहना अधिक उपयुक्त माना, परतु 
हिंदी मे उनका अनुसरण नही हुआ । फलत आज हिंदी के लगभग सभी विद्वान, झालोचक 
एवं इतिहासकार केशव, बिहारी, देव, पद्माकर आदि के काव्यविशेष को, जिसमे रचना 
सबधी नियमों का विवेचन अथवा उन नियमो का बधन है, रीतिकाव्य के ही नाम से 
पुकारते है । 

यवि रीति शब्द का हिंदी में प्रचलिद इस विशिष्ट अर्थ का स्रोत सस्कृत के काव्य- 
शास्त्रों से दूँढने का प्रयास करे तो इधर उधर से शायद कुछ सामग्री मिल जाय । उदा- 
हरणार्थें--भोज ने पथ' शब्द का प्रयोग किया है, और रीड गतौ धातु से रीति' शब्द 
की व्यृत्पत्ति स्‍्वीकारकर इस शब्द को पथ' अ्रथवा काव्यमार्ग' का पर्याय माना है। 
कुतक ने भी पथ' को 'रीति' का पर्याय स्वीकार किया है। निस्सदेह इन दोनो आ्राचार्यो 
के निम्नोक्त उद्धरणो में ये दोनों शब्द अपने पारिभाषिक श्रर्थ मे--काव्याभविशेष के 
अर्थ मे--प्रयक्त हुए है, न कि शास्त्रीय अथवा काव्यशास्त्रीय विधान के अर्थ मे, फिर भी 
'रीति' का स्रोत ढूँढ निकालने मे उन्तका यह प्रयोग अप्रत्यक्ष सकेत अवश्य कर देता है 


भोज--बंदर्भादिकृतः पन्‍्था: काव्ये मार्ग इति स्मृतः। 
रोड! गताविति धातोः सा व्युत्पत्या रीतिरुच्यते ॥ 


े “० क० धस्र० २२७ 
कुंतक--तत्र तस्मिन्‌ काव्ये सार्गा: पस्थानस्त्रथ: सम्भवन्ति । 


“-व० जी०, ॥१२४ (वृत्ति) 
.,. इत उद्धरणों मे रीति शब्द काव्यमार्ग' भ्रथवा पथ” का पर्याय होने से इस 
अर्थ का भी प्रकारांतर से द्योतक अवश्य हैं कि श्राचार्यो द्वारा निदिष्द जिस मार्ग पर गमन 


१३६९ रौति की व्याख्या (खंड २: भ्रध्यायथ ४) 


कर कविजन काव्यनिर्माण करते थे उसे भी 'रीति' कहते है । इस प्रकार हिंदी मे उपयुक्त 
प्रचलित श्र्थ--काव्यरचना पद्धति--का आधार भी सस्क्ृत काव्यशास्त् मे दूँढा जा 
सकता है। 


२ रौतिकाव्य की प्रेरणा और स्वरूप 


रीतिकविता राजाओं और रईसो के आश्रय मे पली है--यह एक स्वत प्रमाणित 
सत्य है ग्रतएवं उसकी अत प्रेरणा और स्वरूप को कवियो और उनके आश्रयदाता दोनो 
के सबध से ही समझा जा सकता है। 


इस युग के इतिहास से स्पष्ट है कि रीतिकाल के आरभ से ही दिल्‍ली दरबार 
का झाकर्षण कम होने लग गया था--आ्रौरगजेब के समय मे कलावतो को दिल्‍ली मे कोई 
आकर्षण नही रह गया था। औरगजेब की मृत्यु के उपरात साम्राज्य की शक्ति का और 
उसके साथ राजदरबार का विकेद्रीकरण बडे वेग से आरभ हो गया था और कवि, चित्र- 
कार, गायक तथा शिल्पी, सभी राजाओो और रईसो के यहा ग्राश्नय की खोज मे भटकने 
लग गए थे। ये राजा और रईस अभ्रधिकाशत हिदू या हिंदू रीतिरिवाजी से घले मिले 
हिदीरसिक मुसलमान थे। कुछ स्ववाामधवच्य महाराजाओं को छोडकर शेष सभी का 
जीवन सामयिक राजनीति से पृथक्‌ अवकाश और विलास का जीवन थी । दिल्‍ली का 
राजवश भी जब इतने कोलाहल के बीच ऐश और आराम मे मस्त था तो इन राजाभो 
और रईसो को तो चिता तथा संघर्ष कम और अवकाश एव विकास का अवसर कहो ग्रधिक 
था। अतएव ये लोग, चाहे छोटे पैमाने पर ही सही, राजदरबार की प्रतिच्छाया थे । 
शताब्दियों के दासत्व और उत्पीडन के कारण इनमे आात्मगौ रव की चेतना नि शेष हो चुकी 
थी, इसी लिये तो भ्रव्यवस्था और उत्क्राति के युग मे भी ये लोग चैव॒ की वशी बजा सकते 
थे। जीवन के प्रति इनका दृष्टिकोश सर्वथा! ऐहिक और सामतीय रह गया था। परतु 
ऐहिकता और सामतवाद की शक्ति अ्रब उनमे नही रह गई थी, केवल भोगवाद ही शेष था। 


ग्रतएव ये लोग भोग के सभी उपकरणो को--विनोद के सभी साधनों को 
एकत्न करने मे प्रयत्तशील रहते थे जिनमे सुबाला, सुराही और प्याला के साथ साथ तानतुक 
ताला ओर गुणी जनो का सरस काव्य भी समिलित था। कहने की झ्रावश्यकता नहीं 
कि इन सभी मे कविता सबसे अ्रधिक परिष्कृत उपकरण थी--बवह केवल विनोद का हो 
साधन नही थी, एक परिष्कृत बौद्धिक आनद का स्रोत तथा व्यक्तित्व का श्गार भी थी । 
ये राजा और रईस अ्रपनी सस्क्ृृति और अ्भिरुचि को समुद्ध करने के लिये रससिद्ध व्युत्पन्न 
कवियों का सत्सग और काव्य का आस्वादन ग्रनिवार्य समभते थे --इससे इनका व्यक्तित्व 
कलात्मक एव सस्क्ृत बनता था । 


रीतिकाल के कवि वे व्यक्ति थे जिनको प्राय साहित्यिक अभिरचि पैतुक परपरा 
के रूप मे प्राप्त थो--काव्य का परिशीलन और सुजन इनका शगल नही था, स्थायी कतेंव्य 
कर्म था। ये लोग यद्यपि निम्न वर्ग के ही सामाजिक होते थे, तथापि अपनी काव्यकला 
के द्वारा ऐसे राजाओं अ्यवा रईसो का आश्रय खोज लेते थे जिनकी सहायता से इनको 
काव्यसाधना निविध्न चलती रहे। अ्रतएवं इनका सपूर्णो गौरव इनकी काव्यकला पर 
ही निर्भर रहता था--इसी कारण कविता इनके लिये मूलत॒ एक ललित कला थी जिसके 
बल पर ये अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन करते हुए गोष्ठी के श्युगार बन पाते थे । अपनी 
प्रतिभा और कला के प्रदर्शन के प्रति ये जागरूक थे । इनका निषेध तो नही किया जा 
सकता--परतु इसके भ्रागे बढ़कर इनको काव्यव्यवसायी या फर्मायशी कवि कहना अन्याय 
होगा । साराश यह है कि रीतिकाव्य मे आत्मा की काँपती हुई आवाज आपको नही 
मिलेगी । वह अपने प्रतिनिधि रूप मे वैग्नक्तिक गीत कविता नही है। वह कलात्मक 
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कविता है--स्वभावत उसमे वस्तुतत्व अ्सदिग्ध है। इसलिये उसकी मूल प्रेरणा सीधे 
आत्माभिव्यजना की प्रवृत्ति मे न खोजकर आत्मप्रदर्शन की प्रवृत्ति मे खोजनी चाहिए । 
हिंदी साहित्य के प्राचीन इतिहास मे यही युग ऐसा था जब कला को शुद्ध कला के रूप मे 
ग्रहहा किया गया था। अपने शुद्ध रूप मे रीतिकविता न तो राजाओो और सैनिको को 
उत्साहित करने का साधन थी, न धामिक प्रचार अथवा भक्ति का माध्यम और न सामा- 
जिक अथवा राजनीतिक सुधार की परिचारिका ही। काव्यकला का अपना स्वतत् 
महत्व था--उसकी साधना उसी के निमित्त की जाती थी--वह अ्रपना साध्य आप थी । 


निदान, रीतिकाव्य मे दो अवृत्तियाँ अभिन्न रूप से गुँथी हुई मिलती है--(१) 
रीतिनिरूपण अथवा आचायंत्व और (२) श्वगारिकता। 


पंचम अध्याय 
रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएं 


१. वातावरण : मनोवैज्ञानिक परिवर्तन 


जिस विशेष सामतीय वातावरण मे रीतिकवियों का लालन पालन हुश्नमा उससे 
उनकी मन स्थितियाँ बहुत कुछ बदल गई । इस काल के कवियो में वह ऊर्जस्विता न थी 
कि वे सतन को कहा सीकरी सो कम ?' की घोषणा कर सके अथवा प्राकृत जन गूण- 
गाना से असपृक्त रह सके । अपने पूर्ववर्ती भक्त कवियों के ठीक विपरीत वे सीकरी जैसे 
राजस्थानों मे निवास करने मे गवे का अनुभव करते थे । प्राकृतजन गृूणगान तो उनके 
काव्य का मुख्य प्रतिपाद्य बन गया। उनके मनोगत परिवर्तंनों को तत्कालीन सामाजिक 
वातावरण तथा परपरा से प्राप्त साहित्यिक प्रभावों के प्रकाश मे अ्रच्छी तरह विश्लेषित 
किया जा सकता है। 


भक्तिकाल मे राजनीतिक दासता के शिकार होते हुए भी यहाँ के निवासियों की 
आध्यात्मिक ज्योति मलिन नही पडी थी | जीवन के प्रति उनकी आस्था का दीप बुक 
नही पाया था | पर रीतिकाल के आते आते न तो ग्राध्यात्मिकता की ज्योति का पता था 
और न आस्था के दीप की लौ का । विदेशी प्रभुसत्ता के भ्रागे देशी रजवाडे नतमस्तक 
होकर निष्प्रभ हो चुके थे ।वे अपने मन की गाँठे खोलने मे भी भ्रसमर्थ थे । इस प्रकार के 
'घुटनशील वातावरण मे वे अपने मे बुरी तरह सीमित हो गए। सत्तागत तेज के हत हो 
जाने के कारण वे उस कमी की पूर्ति कृत्रिम वैभव और ऐश्वयेंगत उपकरणो के भोग द्वारा 
करने लगे। जब मन की गाँठ बाहर नही खुल पाई तो वह नारीशरीर के चतुर्दिक्‌ केद्रित 
हो गई। उन राजाझो की छाया मे रहनेवाले कवियो ने सिद्ध कर दिया कि यथा राजा 
तथा प्रजा । भक्तिकाव्य परपरा मे उन्हें अपने अनुकल कुछ ऐसी सामग्री प्राप्त हो गई 
जिससे श्वूग/रिक--कभी कभी घोर श्षगारिक--कविता लिखने के लिये उनका मार्ग 
प्रशस्त हो गया । 


ऐसा करने के लिये उन्होंने मुख्यत दो प्रकार के चित्र प्रस्तुत किए---वैभव- 
विलास के उन्‍्मादक वातावरण के तथा अनेक हावभावसमन्वित, रूपगुणसपन्न नारियो 
(नायिकाओ) के । यह कहा जा चुका है कि प्रभुसत्ता के हत हो जाने से राजे महराजे 
विलासपरक सामग्री के चयन द्वारा उसकी क्षतिपूरति करने लगे थे। मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से रीतिकाव्य मे वर्णित वैभवविलास के अतिरजनापूर्ण चित्र उसी क्षतिपूर्ति के उप- 
करणा है । 

उन सामतो, सरदारो के निवासस्थान अद्वितीय और अ्रतिशय मनोरम थे। 
उनके अ्रश्नभेदी विशाल भवन वैभवविलास से दीप्त थे। अनेकानेक खडो और तल्लो 
से सुशोभित प्रासाद इंद्रलोक के परम रम्य भवनों से होड लेते थे । राजमार्गो की नयना- 
भिराम रॉकी लेने के लिये प्रासादों और महलो मे उस ओर अनेक' भरोखे बने थे, जिनसे 
पावक झर सी भाँक' कर नायिकाएँ रसिको का हृदय मरोड जाती थी। किसी किसी 
महल का ऊध्वे भाग चद्धमा की भाँति शुक्र तथा वृत्ताकार होता था । इन भवनों के निर्माण 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास १४३ 


मे साधारण पत्थर नही लगे थे। स्फटिकशिलाओञो से निर्मित उन भवनो के ऐश्वर्य का क्या 
पूछना ! शुक्ल पक्ष की दुग्धफेनिल चाँदनी रात मे उनका वैभव उद्वेलित हो उठता था । 
शीशमहलो में जडे हुए भगणित मूल्यवान्‌ दर्पण उन भवनों की शोभा को कई गुना बढा 
देते थे । इन दर्षणो म प्रतिबिबित अ्रगच्छवि ऐसी प्रतीत होती थी मानों सपूर्रो ससार को 
जीतने के लिये कामदेव ने कायव्यूह बनाया हो । उन महलो से गुप्त रूप से (मिलन के 
निमित्त) बाहर जाने के लिये पृष्ठद्गवार होते थे । मुगल शैली' की साजसज्जा तथा भाड- 
फानूस से सुशोभित महल दीपज्योति मे जगमग हो उठते थे। ऐसे ऐश्वर्यशाली भवनों 
के ऊपरी तल्‍ले पर कभी चढती और कभी उतरती उत्कठिता नायिका अपने पायल की 
भकारो से सपूर्ण महल को भकृत कर जाती थी । कल्पना और यथार्थ तथा वास्तविकता 
और सभावनाझो का कैसा चमत्कारपूर्णा तथा ऐद्रिय चित्रण है | देव' के श्रादर्श महल 
का एक चित्र देखिए-- 


उज्जल अखंड खंड सातएँ महल महा- 

सडल सँवारो चंद्रसंडल की चोट ही। 
भीतर हू लालनि के जालनि बिलास ज्योति, 

बाहर जुन्हाई जगी जोतित की जोट ही 0 


इसका तात्पय यह नही है कि इस प्रकार का वेभवविलासपूर्णा, मरणिमारिक्त् 
के जालो की विशाल ज्योति से जगमगाता हुआ्ना, चद्रमडल का प्रतिद्द्ी कोई महल रहा 
ही होगा, पर इससे इतना तो प्रकट है कि वह ऐश्वर्य और विलास की सभावनाञो का ऐसा 
द्श्य जा करना चाहता है जो तत्कालीन सामतीय आकाक्षाओ का मानसिक विराम- 
स्थल है । 


अब थोडा नगर के बाहर स्थित सामतीय उपवनो को भी देखिए । ये उपवत 
ते विशज्ञामभूमियाँ नही है जहाँ की प्राणदायिनी वायू का सेवन करने के बाद व्यक्ति पुन 
चलने की शक्ति ग्रहण करता है, प्रत्यूत्‌ ये वे भूमियाँ है जहाँ व्यक्ति अपने भ्रवसाद को 
विस्मृत कर अपनी चेतना पर गहरा लेप चढा लेता है। ये उपवन उन प्रमदवनों के सदश 
है जहाँ पर सामत सरदार सुरा और सुदरी की सेवा किया करते थे । ये उपबन, बापी, 
तडाग आदि काव्य में ही उद्दीपन नहीं होते थे बल्कि जीवन मे भी उससे अ्रधिक इनका 
महत्व नहीं रह गया था। श्रनेक प्रकार के फौवारों से सुशोभित उपवनों मे भारतीय 
तथा पारस्यदेशीय रगबिरगे पृष्पो की बहार थी। इन उपवनो मे पुष्पचयन के व्याज से 
त्तायकनायिका मिलनसुख लूटा करते थे। नायकनाथिकाओो के घर मे फूलो की काफी 
खपत थी । शयनकक्ष की शथ्या पर फूलो की कोमल पखडियाँ बिछाई जाती थी, विरह- 
ताप में उनसे विरहोपचार का काम लिया जाता था। पृष्पतिसित रगीन आभूषणों से 
'ज्ाथिकाशों का झूगार किया जाता था। काव्य मे वशित इन उपवनो में तत्कालीन 
सहुदयों का मन' खूब रमता था। रीतिकवियो की मनोवृत्ति उनसे भिन्न न थी। वे उन 
रसिकी को उतकी मनोनुकूल दिशा ही नही देते थे बल्कि उन्हे ऐसे लोक में पहुँचा देते थे 
जहाँ अपनी रही सही चिताओो से भी वे मुक्त हो जाते थे । 


अंगरागो तथा वेशभूषा के प्रति अत्यधिक सतकेता भी क्षतिपूर्ति की ही द्योतक 
है। तत्कालीन रईस अपने शरीर तथा व॒स्त्नाभूषणो को चोवा, चदन, घनसार, इत्न आ्रादि 
से सुवासित करते थे। वासकस॒ज्जा ताग्रिकाओ का तो यह प्रधान व्यापार ही था 
प्रॉस़री के पॉमरे परे हैं पुर पौरि लागि, 
ध्यध्त धाम श्रूषनि के धूम ध्रुनियत हे। 


१४३ रोतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अ्रध्याय ५) 


कस्त्री, अतरसार, चोवा, रस, घनसार, 
दीपक हजारन श्रँध्यार लुनियत है॥ 
“>देव 

किंतु कवि नायकनायिकाश्रो के शयनकक्षो तक ही अ्रपने को सीमित नहीं रख पाता था, 
वह इससे भी आगे बढकर देखता था रगबिरगी साडियो श्र पारदर्शी बहुमूल्य दुकूलो 
से फॉँकती हुई तायिकाओं की उनन्‍्मादक शोभा और मणिमारिंक्य तथा कीमती जवाहि- 
रातों से अभिमडित उनका जगमग करता हुआ उद्दीपक सोदये । नारी की उद्दीपक शोभा 
और रगीन अचल को अपनी शरणभूमि मान लेने का तात्पर्य यह है कि उन्हें जीवन को 
अन्य समस्याओं मे कोई विशेष रुचि नही रह गई थी। दूसरे शब्दों म इसे यो भी कहा 
जा सकता हे कि अ्रन्य दिशाओं को अवरुद्ध देखकर मन रमाने की कोई और विश्वामस्थली 
भी तो नही है। रीतिकाव्यों मे चोर मिहीचनी' खेल का प्रचुर वर्ण न भी यही भिद्ध करता 
है कि लुकाछिपी करने तथा एकात भात्र से रमनेवाले लोगों की सोमाएँ कितनी सकुचित 
तथा क्रियाकलाप कितने सकोणं थे। 


सामत सैरदारो के सपूर्णा व्यवहार भोगविलास मे इस तरह केद्विल हो गए थे कि 
इसके परे जैसे उन्हे कुछ सोचने को ही नही रह गया था । बौद्धिक ह्वाम और चितनहीनता 
के इस युग मे चितन का विषय भोगभावना तक ही सीमित हो गया। अ्रष्टायामो का 
प्रणयन उनकी दैनदिनी की प्रेरणा का ही फल तो है। फिर तो रीतिकंवियो ने भी ऋतु 
के अनुकल बरफ, शीतलपाटी और आसव व अगूर की ही टाटी' का नुस्खा पेश करता 
ग्रारभ कर दिया। पद्माकर रीतिकाल के भ्रतिम कवियो मे थे और इस तरह के नृस्खो 
का उल्लेख उन्होने अधिक किया है। इस समय तक थकान और चितनहीनता अपनी 
जा सीमा पर पहुँच गई थी फलत कविसामत सपूर्णंभावेन घोर श्वुगार मे अ्कठ मग्न 

गए। 

रीतिकाल के ठीक पूर्व भक्तिकालीन रचनाओ्ो मे पहले से ही रीतितत्व मौजूद 
थे। रीतिकवियो के मन में अतिशय श्यूगारिक कविताएँ लिखने पर फ्िकक न उत्पन्न 
हुई हो, ऐसा नही कहा जा सकता । भक्तिपरक कविताओ्रो के राधाकष्ण रीतिकाव्यों मे 
भी दिखाई पडते है। पर जहाँ भक्त कवि राधाक्ृष्ण की आराधना मे तन मन से तन्‍्मयी- 
भूत थे वहाँ रीतिकवि राधा$ष्ण के स्मरण के बहाने श्गारिक भावो की ग्रभिव्यक्ति करते 
थे। फिर भी उतकी पूरी भिभक नही मिट पाई प्राय सभी रीतिकवियों ने समय समय 
पर भक्तिपरक उद्गार प्रकट किए है। कितु भक्त कवियो को राधाकृष्ण विषयक घोर 
शुगारिक कविताओं ने रीतिकवियों के नैतिक अवरोध को दूर कर दिया। फिर तो 
भगवद्भक्ति सबधी श्गारिक भावनाओं को निर्बाध भाव से लौोकिक शगार मे परिणत 
किया जाने लगा। 

सक्षेप मे कहा जा सकता है कि जब मौलिक चितन का द्वार बद हो गया, राजा 
रईसो का व्यत्तित्व चारो ओर से भ्रवरुद्ध हो गया तो शऋगार के अतिरिक्त कोई ऐसी भूमि 
नही थी जहाँ पर तत्कालीन रसिको को शरण मिलती । भक्तिकाव्य परपरा' ने कवियो 
के प्रकृत मार्ग मे जहाँ एक ओर अवरोध खडा किया वहाँ श्गारमार्ग का अनुधावन करने 
का दृढ सकेत भी दिया । इस तरह उस सामतीय वातावरण में ऐसे उपादान एकत्र हो 
गए जो अकुठित श्गार की अभिव्यजना मे पूर्णा सहायक सिद्ध हुए । 
२. प्रमुख प्रतिपाद्य 


यद्यपि रीतिकालीन कवियो का मुख्य. वर्येविषय नायिकाभेद, नखशिख, अल- 
कार आदि का लक्षण उदाहरण प्रस्तुत करना रहा है, फिर भी उन्होने उनके माध्यम से 
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अश्ुगार का ही प्रतिपादन किया है। वास्तव में यही उनका प्रमुख प्रतिपाद्य भी है। 
श्गारिकता के ग्रतिरिक्त उन्होने भक्ति और नीजिपरक उक्तियाँ भी की है पर वे सख्या मे 
इतनी कम है कि उनका महत्व अत्यधिक गोण हो गया है। 

साँचा चाहे नायिकाभेद का रहा हो चाहे नखशिख भ्रादि का, उसमे ढली है 
शगारिकता ही, ईसकी अभिव्यक्ति मे उन्होंने किसी प्रकार का सकोच नहीं किया। 
इसलिये उनकी श्रगारिकता मे अप्राकृतिक गोपन अ्रथवा दमन से उत्पन्न ग्रथियाँ नही है, 
न वासना के उन्नयन अथवा प्रेम को अतीद्रिय रूप देने का उचित अनुचित प्रयत्न । जीवन 
की वृत्तियाँ उच्चतर सामाजिक अभिव्यक्ति से चाहे वचित रही हो, परतु श्वगारिक कुठाशओो 
से ये मुक्त थी । इसी कारण इस युग की श्गारिकता में घुमडन अथवा मानसिक छलतना 
नही ६ ।' 

शुगारिकता के प्रति उनका दृष्टिकोण मुख्यत भोगपरक था, इसलिये प्रेम के 
उच्चतर सोपानों की ओर वे नही जा सके । प्रेम की अ्रनन्यता, एकनिष्ठता, त्याग, तप- 
शचर्या आदि उदात्त पक्ष भी उनकी दृष्टि मे बहुत कम भ्रा पाए है। उनका विलासोन्सुख 
जीवन और दर्शन सामान्यत प्रेम या श्गार के बाह्य पक्ष--शारीरिक आकर्षण---तक 
ही केद्रित रहकर रूप को मादक बनानेवाले उपकरण ही जुटाता रहा । यह प्रवृत्ति नायिका- 
भेद, नखशिख वर्रान, ऋतुवर्णंन, अलकारनिरूपएण--सभी जगह देखी जा सकती है। 


३. नायिकाभेद 

तायिकाभेद का आलोडन हमे इस निष्कर्ष पर पहुँचाता है कि प्राय सर्वत्न रूप 
के प्रति कवियो की तीज भ्रासक्ति व्यक्त हुई है। मतोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार करने पर 
प्रेम का मलाधार है भी रूपासक्ति ही । नाथिका होने के लिये किसी स्त्री का सूदर होना 
पहली शर्ते है--'मानो रची छबि मूरति मोहिनी, श्रीधर ऐसी बखानत नायिका'। दास 
ने तायिका का लक्षण लिखते हुए उसके कतिपय गुणों का उल्लेख किया है 


सुंदरता बरनन्‌ तरुनि सुमति नायिका सोहक्‍। 
सोभा काति सुदीष्ति जुत बरनत हैं सब कोइ ॥ 


अर्थात्‌ नायिका का सौदर्य यौवन, शोभा, काति' और दीप्ति से सयुक्त होना ही 
चाहिए। ये नायिका के सहज ग्ण है, इन्हें सहज सौदर्य भी कहा जा सकता है। इसके 
ग्रतिश्क्ति नायिका के रूपवर्णान के दो अन्य ढग भी भश्रपनाए गए है--प्रालकारिक रूपवर्णान 
तथा इष्रियोत्तेजक रूपवर्णान । 


सहज सौदये मे एक अनिरवंचनीय मोहनशक्ति होती है--भश्रनलक्षत, अरक्ृत्रिम' 
शोभा, दीप्ति आदि को अलग झलग खोज पाना न तो सभव है और न मनोवैज्ञानिक । 
यह ठीक है कि ये तीनो स्मरविलास के क्रमिक सोपान है। पर ये परस्पर ऐसे सबद्ध है कि' 
इलका अलग अलग विश्लेषण सोदर्यानुभूति की समन्वित चेतना को बिखरा देता है । 
स्वंध रीतिकाव्यों मे, जहाँ नायिका के उपर्युक्त लक्षणों का अलग झलग वर्णात किया गया 
है, वहाँ सौंदर्यंचेतना प्राय निष्प्रभ हो गई है । दास का शोभा का एक उदाहरण देखिए 

कमला सी चेरी है घनेरों बैठी श्रासपास, 
विमला सी आगे दरपन दरसावती। 








१ डा० नगेंद्र रीतिकाव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, प्रथम सस्कररण, 
पन्ने, है कं १ ४ 


१४५ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: श्रध्याय ५) 


चित्ररेखा मेनका सी चमर डोलावे , 

लिए अ्रंक उरबधी ऐसी बीरन खबावती ॥॥ 
रति ऐसी रंभा सी सची सी मिलि ताल भर, 

मंजू सुर मजुधोषा ऐसी ढिंग गावती । 
सध्य छबि न्‍्यारी प्यारों बिलसे प्रजंक पर, 

भारतो निहारि हारी उपसा न पावती ॥। 


इस उदाहरण में शोभा का कही पता नही है। कमला, चित्रेखा, मेनका आदि 
की नामावली शोभा के किसी पक्ष को नही उभार पाती, हाँ, साहिबी (दास ने शोभा- 
काति सुदीप्ति के लक्षणों के भ्रतगंत साहिबी की भी गणना की है) आदि से झ्रत तक 
व्याप्त है। जहाँ शोभा, काति, दीप्ति आदि सोदर्य चेतना का अभिन्न ग्रग हो गई है वहाँ 
नायिका का सहज सोद्ययर्न अपनी पूरी ऊँचाई पर पहुँच गया है 
(१) अंग अंग छबि की लपट उपटति जाति अ्छेह । 
खरी पातरीऊ तऊ लगे भरी सी देह ॥ 
८ ““-बिहारी 
(२) कुंदन कौ रंगू फीको लगे, ऋलक॑े ञ्रति अ्रंगन चारु गोराई। 
आँखिन मे अलसानि चितोन से मजु बिलासन की सरसाई ॥ 
को बिन मोल बिकात नही, सतिराम लहे मुसुकानि मिठाई । 
ज्यो ज्यों निहारिए नेरे हूँ नैननि, त्यो त्यों खरी निकरे सी निकाई ॥ 
““सतिराम 
(३) शआआाई हुती अ्रन्हवावन नायन, सौधे लिए कोई सीधे सुभायनि । 
कचुकी छोरि धरी उबटेबो को, इग्र से अँग की सुखदायनि ॥॥ 
'दिव' सुरूप की रासि निहारति, पॉय ते सीस लों सीस ते पायनि । 
हल रही ठोरई ठाढ़ी ठगी सी, हँसे कर ठोड़ी दिए ठकुरायनि ॥॥ 


उपयुक्त तीनो उदाहरण नायिका के सौदर्य का जो नयनाभिराम और मारमिक 
चित्र उपस्थित करते है वे शास्त्रीय शोभा, काति, दीप्ति के बधनो से मुक्त है। पर इनमे 
उन सभी लक्षणों को देखा जा सकता है। लेकिन इन चित्रों मे वे कौन सी विशेषताएँ है 
जो इन्हे सौदयेचित्रण के श्रेष्ठ उदाहरण सिद्ध करती है ” ऊपर कहा जा चुका है कि केवल 
शोभा, काति आदि के रूढ लक्षणो के समावेश से कोई सौदर्यचित्र उत्कृष्ट नही कहा जा 
सकता । तब इनका माप कैसे किया जाय ? वस्तुत यह अत्यत गभीर प्रश्न है। इसके 
उत्तर के लिये प्रश्त की गहराई मे पैठना होगा । केवल चाक्ष्‌ष बिबो के आधार पर किसी 
रचना को उत्कृष्ट अश्रथवा श्रनुत्कृष्ट नही कहा जा सकता। सभवत सहृदय की सपूर्ण 
ऐद्रिय चेतना को जो चित्र जितनी गहराई मे स्पर्श करेगा, वह उतना ही श्रेष्ठ होगा । 
पहले उदाहरण की व्यजकता अपेक्षाकृत ग्रधिक सूक्ष्म और अनुभूतिपूर्रा है। इसमे सवेगा- 
त्मकृता कम ओर सवेदनात्मकता अभ्रधिक है। इसलिये मन प्राणो का स्पर्श यह गहराई 
से कर पाता है । दूसर चित्र मे कई रेखाएं लगी है पर जोरदार है श्राँंखो की अलसता और 
चितवनविलास की रेयाएँ ही । इनमे मन्‍्मथ से आप्यायित दूति देखी जा सकती है। 
स्मरविलास से अ्रभिव॒ृद्ध शोभा को निरखा जा सकता है। निकाई' के खरेपन का चित्नण 
इसका अभिप्रेत है ओर इस भ्रर्थ मे यह निस्सदेह श्रेष्ठ चित्र है। जहॉतक सरलता और 
स्पष्टता का प्रश्न हे, यह बेजोड़ है। पर पहले की अनुभूत्यात्मकता अ्रधिक गहरी है। 

६-१ ६ 


ही 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १४६ 


एतदर्थ उसकी प्रभावान्विति का तीत्रतर होना भी स्वाभाविक है। बिना किसी शोभन 
उपकरण की चर्चा किए हुए देव ने तीसरे उदाहरण मे नायिका के राशि सोदय॑ का बहुत 
ही भावपूर्ण चित्र खीचा है। इसमे जिस अद्भुत तत्व (वडर एलीमेट) तथा नाटकीय 
व्यापार की नियोजना की गई है वह मतिराम की भपेक्षा पाठको की एंद्रिय चेतना का गहरा 
स्पर्श करती है। सपूर्ण ऐद्रिय चेतना के स्पर्श की दृष्टि से इन उदाहरणों मे बिहारी का 
सौदयंचित्र निस्सदेह सर्वोत्कृष्ट है। पर अपने अपने स्थान पर सबके सब नायिकाओ्रो की 
सहज शोभा के उत्कृष्ट उदाहरण है । 


सौदयचित्रण का दूसरा प्रकार है इद्वियोत्तेजक रूपवर्णांन जिसे मनोवैज्ञानिक 
शब्दावली मे सवेगात्मक रूपचित्रण भी कह सकते है । सवेगात्मक रूपचित्रण काव्योत्कर्ष 
में घट कर नही होता । इसमे कवि की वैयक्तिक भावना भी लिपटी हुईं दिखाई पडती है 
जो सहृदयो के सवेगो पर चोट करती है । इस तरह के सर्वाधिक चित्र देव मे मिलते है । 
रूप के प्रति जितनी आसक्ति इनमे दिखाई पडती है उतनी किसी अन्य रीतिकवि मे नही । 
बिहारी मुख्यत चामत्कारिक कवि होने के कारण बहुत कम सवेगात्मक चित्र उपस्थित 
कर सके है । मतिराम मे सयम और नियत्नरा के कारण भाव की' वह झ्ाकुलता नही ञ्रा 
पाई है। इस काल के प्रतिनिधि कवियो में पद्माकर का नाम उल्लेखनीय है । पर उनका 
भावावेग प्रेमक्रीड़ाओ मे ही भ्रधिक व्यक्त हुआ है । देव के दो उदाहरण लीजिए : 
(१) जगसगे जोबन जराऊ तरिबन कान, 
झोठन अनूठो रस हॉसी उमड़ी परत । 
कंचुकी से कसे आबे उकसे उरोज बिडु, 





| 7 बरुनीन होड़ाहोड़ी आड़े परत । 
(२) अ्रंग अंग उमग्यों परत रूप रग, नव्न- 
जोबन पन्‌पस उज्यासन उजारी सी । 
डगर॑ डगर बगरावति श्रगर अंग, 
जगरमगर श्रापु श्रावति दिवारी सी ॥ 


इन दोनो चित्रों मे रूप के प्रति कवि की वैयक्तिक प्रतिक्रिया अ्रभिव्यक्त हुई 
है। लेकिन प्रभावात्मक रूपचित्र खंडा करने के लिये केवल वैयक्तिक प्रतिक्रिया ही अलम्‌ 
नही होती । समर्थ कवि अपनी प्रतिक्रियाओ को पाठक तक इस रूप मे प्रेषित करता है 
कि उसको सौदयंचेतना भक्कत हो उठती है और वह कवि का भावनात्मक अनुकलत्व 
(इमोशनल रेसपास) प्राप्त कर लेता है। पहले उदाहरण की तीसरी और सातवी 
पक्तियाँ पाठकों के सवेगो पर गहरी चोट करती है और वह भी कवि की ही भॉति बड़े बड़े 
कजरारे नैनो को देखने लगता है। नायिका की सहज शोभा के प्रसंग मे देव का जो उदा- 
हरण प्रस्तुत किया गया था उसमे द्रष्टा का व्यक्तित्व प्राय भ्रसपृक्‍त था पर इसमे वह आ्राधत 
लिपठा हुआ है। रूप रस गध समन्वित ऐसे तयनाभिराम चित्र कम दिखाई पडते है । 
दूसरे उदाहरणो में भी ऐद्रिय चेतना के वे सभी पक्ष स्पष्ट हो उठते है जो प्रथम उदाहरण 
व है । अतिम दो पक्तियों मे तो अपनी अपार शोभा मे वायिका जैसे साकार हो 
उ । 


अब इसी प्रसग मे दास का एक चित्र उद्धृत किया जाता है . 


है 
१४७ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अ्रध्याय ५) 


घाघरे फीन सो, सारी महीन सो, पीन नितबत भार उठे सचि । 
बास सुबास सिगार सिगारनि, बोकनि ऊपर बोर उठे मचि । 
स्वेद चले मुखचद तें च्वे, डग द्वेक धरे महि फूलन सो पचि । 
जाति है पंकज वारि बयारि सो, वा सुकुमारि कौ लक लला लचि ॥ 


प्रथम दो पक्तियों में ऐद्रियता भ्रवश्य दिखाई पडती है पर ञ्रतिम दो पक्तियाँ 
गई हे का उदाहरण प्रस्तुत करने के कारण अपेक्षित प्रभाव उत्पन्न करने मे अ्रशक्त 
होग 
आलकारिक रूपवरणोन कुछ उसी प्रकार की रूपचेतना जागृत करता है जिस 
प्रकार आभूषणो की बहुलता नारी के सहज रूप को प्रकाशित करती है। आ्राभषणो 
का आधिक्य नारी की सहज शोभा को बहुत कुछ आवृ त भी कर लेता' है। काव्य मे भी 
ग्रलकारो एव श्रप्रस्तुतो के भार से नायिका का रूप दब जाता है। रीतिकावब्यो मे' उपमा, 
उत्प्रेक्षा आदि के सहारे जो रूपचित्र खडे किए गए है उनमे से अ्रधिकाश चमत्कारप्रदर्शन के 
नमने है। बिहारी के शअप्रस्तुत ज्योतिष शास्त्र गृहीत जो रूपचित्न प्रस्तुत करते है उनमे 
भावोद्रेकक्षमता का सनिवेश नही हो सका है । इस तरह के रूपचित्र मतिराम, देव, पद्माकर 
आदि सभी कवियो ने प्रस्तुत किए है । बहुज्ञताप्रदर्शन के नाम पर उनको दाद दी जा सकती 
है पर काव्यात्मक रूपचित्रण के नाम पर उनकी प्रशसा नहीं की जा सकती | अ्रपनी 
रसग्राही क्षमता के कारण इस तरह के कुछ चित्नो को देव ने प्रभ्नविष्ण बनाने का प्रयास 
किय+ है 
इद्रियोत्तेजक सौदयेचित्रण मे कवि की ऐद्रिय बभक्षा स्पष्टत दृष्टिगोचर होती है । 
इसमे रूप और यौवन के प्रति एक तीखी ललक, एक अमिट प्यास मिलती है। इस काल 
के भावाकुल कवियों मे यह प्रवृत्ति विशेष रूप से दिखाई देती है। सचेत कलाकार होने 
के कारण बिहारी मे भावोन्मेष उतना नही मिलेगा पर जहाँ तहाँ उनकी प्यास भी व्यक्त 
हो उठी है। ग्रामबालिकाओो की उपेक्षा करते हुए भी वे लिख ही डालते है 
गदराने तन गोरटी ऐपन आ्ाड़ लिलार । 
ना न ड्ु 
गोरी गदकारी परे हँसत कपोलन गाड़। 
गदराने' और गदकारी' शब्दों द्वारा नायिका का जो मादक रूपचित्र खडा होता 
है वह कवि की अपनी वासनाओझो से रिक्त नही है। देव मे तो इस प्रकार के चित्र भरे 
पड़े है: 
के चौकी पै चंदसुखी बिन कंचुकी श्रंचर में उचके कुच कोरे। 
बारन गोनी वध बड़ी बार की बेठी बड़े बड़े बारन छोरें॥ 


रीतिमक्त कवियो मे रूप की जितनी अमिट प्यास घनआ्ानद मे देखी जाती है 
उतनी और किसी कवि में नही । वह उसकी एक झलक पर अपने सपूर्ण व्यक्तित्व को 
निछावर करने के लिये तैयार बैठे है। प्रेयसी की एक एक अदा पर वह कुर्बान है 


झानंद की निधि जगमगाति छबीली बाल, 
अगसि अनंगरग ढूरि मुरि जानि मे) 


अनग का यह रग कवि की अपनी ही अतरात्मा की प्रतिध्वनि है । 
४ सयोग 


रूपासक्ति और शरीरी झ्राकरषेण का परिणाम है सयोगसुख । इसमे परंपरा- 
नृसार हावादिजन्य चेष्टाएँ, सुरत, विहार, मद्यपान आदि का वर्णन होता है। रीति- 
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काव्यो मे इनका खूब चटकीला चित्रण हुआ है। रीतिकवियों का यह प्रकृत मार्ग था 
और यहाँपर उनकी रसिकता खुलकर खेलती दिखाई पडती है । 


सयोग मे बहिरिद्वियों का सनिकर्ष अनिवार्य है। रसचेष्टा, सुरत आदि का 
मुख्य आधार बहिरिद्वियसनिकर्ष ही तो है। इसका तात्पर्य यह नही है कि शारीरिक 
सुख की प्रमुखता मे मानसिक सुख एवं ग्रानद उपेक्षित हो गया है। शरीर और मन का 
कुछ ऐसा सबध है कि एक का सुख दूसरे का सुख हो जाता है। झआालिगन, परिरभरण 
जसे मासल वर्णुनों मे भी मानसिक उल्लास को प्राय विस्मृत नही किया गया है । 


सच पूछिए तो सयोग श्ूगार की भित्ति दर्शन, श्रवण, स्पर्श, सलाप आदि की नीव 
पर ही खडी की गई है। दर्शन, स्पर्श आदि की प्रतिक्रियाएँ मुख्यत दो रूपो मे व्यक्त 
हुई है--हाव के रूप मे और अनुभाव के रूप मे । हाव सचेष्ट व्यापार है तो श्रनुभाव 
सहजानुभूति का बहिविकार। पहला वीडापरक है तो दूसरा ब्रीडापरक । हाव का 
सचालनस्‌त्र भी मन के ही हाथो मे रहता है जिससे वह प्रेमी को अपेक्षित व्यापार में नियो- 
जित करता है। फिर भी, सचेष्ट व्यापार होने के कारण यह सपृर्णंतया मन से सबद्ध 
नही कहा जा सकता। प्रतिक्रिया का दूसरा रूप सवेगात्मक उत्तेजर्ना का स्वाभाविक 
परिणाम है। उसे शास्त्रीय शब्दावली मे सात्विक अनुभाव कहा जाता है । 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार करने पर हाव' क्रीडाप्रवुत्ति (प्ले इस्टिक्ट) के 
अतगत आएगा । यो तो यह रीतिकाव्य की सामान्य प्रवृत्ति है पर बिहारी ने इसके प्रदर्शन 
मे सर्वाधिक रस लिया है । भुकुटि तथा नेत्नादि के बिलक्षण व्यापारो से सभोगे च्छा प्रकाशक 
भाव ही हाव कहलाता है। हाव आश्रयगत भी होता है और श्रालबनगत भी । आश्रयगत 
हाव का दोहरा कार्य होता है--आश्रय की भोगेच्छा का प्रकाशन और अलबन का भावो- 
द्वीपन । कुछ उदाहरण देखिए 
बतरस लालच लाल को, म्‌ रली धरी लुकाय । 
सोह करे, भोंहन हँसे, देन कहे, नटि जाथ ४ 
“-बिहारी 
झोट लें चोट बिरी की करी पिय बार सुधारत बेठी जिते रही । 
चचल चारु दृगंचल के तब चंदम॒खी चहें श्रोर चिते रही ॥ 


“दास 

सॉकरी खोरि सें कॉकरि की करि चोट चलो फिर लौटि निहारो । 

ता खिन तें इन झॉखिन तें न कढयो वह साखन चाखनहारो ॥ 

--पश्माकर 
उपर्युक्त तीनो उदाहरणो में जो चेष्टाएँ--सौह करना, देने के लिये कहना, 

नट जाना, चारो ओर चकपका कर देखना, घूम कर देखना--वरित हुई है वे सोद्देश्य 
आर सचेष्ट व्यापार है। पहले दोनो मे नायिका का अभिप्राय केबल बातचीत का रस 
लेना भर नही है। वह नायक के मन मे प्रेमोत्पादन भी क रना चाहती है । दास का नायक 
भी नायिका के चकित हाव का आस्वादन करना चाहता है, इसी लिये वह भ्रोट से बिरी की 
चोट करता है। नायिका का चकपकाकर चारो शोर देखना सामान्यतः सचेष्ट व्यापार 
नही प्रतीत होता । पर ऐसा न होने से यह हाव के अतर्गत नही आ सकता । उसके चारो 
ओर देखने के मूल मे भी प्रिय के प्रेमोहीपन की भावना निहित है। पद्माकर के उदाहरण 
मे नायक का लौटकर देखना एक ओर उसकी अपनी मनस्थिति का द्योतक हे तो दूसरी 
झोर नायिका के प्रेमभाव के उद्दीपन का । 


१४६ रोतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


सयोग या मिलन के प्रसग मे सात्विक अनभावो के सहारे जिन मनस्थितियों का 
चित्रण किया गया है वे काव्यसौदय की दष्टि से यथेष्ट प्रभावोत्पादक बन पडी है। इन 
सात्विक अन भावों की सृष्टि सामान्यत स्पर्शजन्य अनभाव के रूप मे दिखाई पडती है । 
स्पर्श त्वगिद्विय का गुण है। त्वचा स्नतायुततुझ, धमनियों श्रादि की रक्षा ही नही करती 
अपितु बाह्य ससार से हमारा सपक भी स्थापित करती है । मनोवैज्ञानिको ने इसे सर्वाधिक 
प्राचीन और मूलभूत ज्ञानेद्रिय कहा है। यह बाह्यानृुभतियों का सदेश मस्तिष्क तक 
पहुँचाती है। यौव आवेगो की स्थिति स्पर्शज्ञान पर इतनी अधिक निर्भर है कि प्रेमसब धी 
सवेगो के सदर्भ मे इसे प्रमूख स्थान दिया जाता है। स्पशे का विद्य॒त्प्रवाह गरीर के सारे 
रोमकपो मे विचित्र सिहरन भर देता है । 


यह अनुभाव प्राय दो प्रकार से व्यक्त होता है--अगस्पशे से और स्मति से । 
ले स्पर्श का एक दृश्य देखिए 


स्वेद सलिल रोमांच कुस, गहि दुलही अरु नाथ। 
हियो दियो सँग हाथ के, हथलेवा ही हाथ ॥ 
--बिंहारी 


पारिग्रहण सस्कार के अवसर पर नायिका ने नायक के हाथ का ज्यो ही स्पशे 
किया त्यो ही उसे पसीना हो आया और उसका शरीर रोमाचित हो उठा। स्पश की 
अनुभूति से उसके मन मे मिलन की जो उत्कट इच्छा प्रकट हुई वह पसीने के माध्यम से 
व्यक्त हो गई। चोर भिहीचिनी खेलते समय कप, स्वेद, रोमाच और ग्रश्न जैसे सात्विक 
अन भावों को एक साथ ही देखा जा सकता है 


एकहि भोन दुरे इक संग ही अ्ग सो अंग छवायो कनन्‍्हाई। 
कप छटयो, घन स्वेद बढयो, तन्‌ रोम उठयो, आअंखिया भरि आई ॥ 
““मंतिराम 


मनोवज्ञानिक दृष्टि से नारी का सर्वाधिक स्पशेंसुखकेद्र उसके उभरे हुए वक्ष- 
स्थल है। यौन केद्र के प्राथमिक अ्रगो से इनका जो स्वाभाविक सबंध है, वह इनमे स्पर्शे- 
जन्य सहज सकोच और रोमाच ले आता है। इस काल के अनेक रीतिकवियो ने इनके 
स्पर्शजन्य रोमाचपुलक का वर्शान किया है 


स्वेद बढ़यो तन, कप उरोजनि, आँखिन आँसू, कपोलनि हॉसी । 
कर्ज न न 
अंचल फीन भके पुलके कुच कंद कदंब कली सी । 
“+-देव 
कौतुक एक अनूप लख्यों सखि, आज अचानक नाहु गयो छब । 
श्रीफल से कुच कामिति के दोउ फूलि कदब के फूल गयो है । 


प्रथम दो उदाहरणो मे स्पर्श का प्रसग केलि के अवसर पर आया है । यह आनदान- 
भति भावनाप्रधान उतनी नही है जितनी वासनाप्रधान । तीसरे उदाहरण मे ऐट्रियता का 
गहरा रग है । 

(१) कल्पना या स्मृतिजन्य, अनुभाव--निविकार चित्त मे किसी भाव के 
आविर्भत होने के पूर्वे भ्रालबन की प्रत्यक्ष या परोक्ष स्थिति अ्रनिवारय है। श्रालबन की' 
अनपस्थिति मे स्मृति या कल्पना के सहारे श्रालबन का रूप खडा कर लिया जाता है। 
इस तरह भावी मिलन का काल्पनिक आनद भी आश्रय को अनुभूतिमय बना देता है । 
कल्पनाजन्य सहज अनुभाव का भ्रतिशय सनोरम चित्र खीचते हुए दंव ने लिखा है 
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गौने के चार चली दुलही, गुरु लोगन भूषन भेष बनाए। 

सील सयान सखीन सिखायो, बड़े सुख सासुरे हु के सुनाए। 

बोलिए बोल सदा हँसि कोमल, जे मनभावन के मन भाए। 

यो सु्रि ओछे उरोजन पे अनुराग के झकुर से उठि आए ॥ 
“देव 


अभी वास्तविक मिलन नहीं हुआ हे । अभी स्थिति सर्वथा मानसिक धरातल 
पर ही है। पर मन के साथ शरोर का ऐसा सहज सबंध है कि दोनो मे एकसाथ चेतना 
उत्पन्न हो जाती है । स्मृत्रि से या श्िप की कोई वस्तु पाकर भी प्रेमी को इसी प्रकार का 
रोमाच हो जाता है। स्पर्शजन्य अनुभवों से उत्पन्न कामचेतना उतनी सूक्ष्म नही बन 
पाई है जितनी कल्पनाजन्य कामबेतना । 

सयोग श्ृगार मे सुरतवर्णान भी आता हे पर रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों मे 
अधिकाश ने इसका सक्षिप्त उल्लेख मात्र किया है। बिहारी के झ्रतिरिक्त मतिराम, 
देव, पद्माकर आदि प्राय इसमे रस लेते हुए नही दीख पडते । कितु बिहारी की घोषणा है 


चमक, तमक, हॉसी, ससक, ससक, क्रपट, लपटानि । 
ए जिहि रति, सो रति मुकति, और मृकति श्रति हानि 0 


ऐसी स्थिति मे लपट भपट के साथ ही सुरतसुखो का वर्णन करना उनके लिये 
स्वाभाविक था। करंत कुलाहलू किकिनी, गह्यो मात मजीर' वही लिख सकते थे । 
मतिराम ने इसका वर्णंत करते हुए इतना ही लिखा है 

प्रानप्रिया सनभावन सग, अ्रनंग तरंगनि रंग पसारे। 
सारी निसा सतिराम मनोहर, फेलि के (जे हजार उधघारे ॥ 

केलि के पूज हजार उघारे में फिर भी साकेतिकता शेष रह गई है। देव” और 
पद्माकर का मन भी इसमे प्राय नही रमा है । 

(२) हास परिहास--मिलन के प्रसंग मे हास परिहास प्रेम को घनत्व प्रदान 
करता है श्रौर उसमे एक नवीन ज्योति, नया आकर्षण भरता है। केलि के श्रवसर पर 
यह झनद को कई गना अभिवद्ध कर देता है । वस्तुत यह रह केलि का ही एक अ्रग है । 
हास परिहास के द्वारा वाणी मे जो वत्रता आतो है, उससे जो ग्रर्थमाधुरी व्यजित होती है, 
वह परिहासकर्ता के किसी भअव्यक्त अ्भिप्राय की भी प्रकट करती हे । इससे कभी प्रेमजनित 
आत्मसमपंण, कभी गये, कभी प्रेमातिशय्य ग्रादि अनेक प्रकार की भावनाएँ व्यक्त होती है । 

रास्ते मे श्रीकृष्ण को दधिदान मॉगते हुए देखकर एक गोपिका कहती है 

लाज गहो बेकाज कत, घेरि रहे, घर जाहि। 
गोरस चाहत फिरत हो, गोरस चाहत नाहि। 

कुछ तो शर्माञ्रो, व्यर्थ मे मुझे क्यों घे रे हुए हो, घर जाने दो । तुम तो गोरस 
(इंद्रियरस ) चाहते हो, दही नहीं। इस प्रकार श्रीक्षष्ण का परिहास करती हुई गोपिका 
ते अपना मतवब्य भी प्रकट कर दिया है । दधिदान का ही एक दूसरा प्रसग है . 


ऐसी करो करतूृति बलाय त्यो नीकी बढ़ाई लहो जग जाते । 
आई नई तरुनाई तिहारी ही ऐसे छके चितवों दिन राते। 
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१ डा० क्त्गेद्र रीतिकाव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, उत्तराध॑, 
पू० €५८। 
६3 


१५१ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: श्रध्याय ५) 


लोजिए दान, हो दीजिए जान, तिहारी सबे हम जानहीं घाते । 
जानो हमे जनि वे बनिता जिनसो तुम ऐसी करी बलि बाते ॥ 
““>मतिराम 
तुम्हारी करतूत का क्‍या कहना में बलि जाती हूँ ! उससे तुम्हे क्‍या ही' 
अच्छी बडाई मिलती है । दिन रात छके हुए ऐसे देखते रहते हो मानो तुम्हे ही नई जवानी 
मिली हो । वही सही, अच्छा अपना दान लो और हमे अभ्रपनी राह जाने दो । हमे आपके 
दाँब घात खूब मालूम है। हमे ब्रज की उन वनिताझो मे मत समझो जिनसे तुम घातपूरां 
बाते करते हो । नायिका की थोडी सी प्रगल्भता प्रेममाधू री को कितना गाढा बना देती है। 
सखियो का एक अन्य सरस और माभिक परिहास देखिए । गौने के दिन नायिका 
का श्वुगार करने के लिये सहेलियों का भूड जूटा हुआ है। कचन का बिछझा पहनाते 
समय एक अत्यधिक प्रिय सखी ने गृूढ परिहास करते हुए कहा कि यह बिछआा प्रियतम 
के कानो के पास सर्वदा बजता रहे । यह सुनकर नायिका ने अपनी सखी पर करकमल 
चलाने के लिये हाथ तो उठाया लेकिन लज्जा के कारण वैसा नहीं कर सकी 
गोने कै द्योस सिगारत को सतिराम' सहेलिन को गन आयो । 
कंचन के बिछवा पहिरावत, प्यारी सखी परिहास बढ़ायो । 
पीतम स्रोन-समीप सदा बजे, यो कहिके पहिले पहिरायो। 
कामिनि कौल चलावनि को, कर ऊँचो कियो पे चल्यो न चलायो । 
“-मतिराम 
राधाकृष्ण के विनोद का एक अति सरस और प्रेमपूर्ण उदाहरण देखिए * 
लागि प्रेम डोरि खोरि सॉकरी हे कढी झआ्राई, 
नेह सो निहोरि जोरि आली सनमानती । 
उतते उताल देव आए नंदलाल, इत 
सोहै भई बाल नव लाल सुख सानती ॥ 
कान्ह कहो टेरि के, कहाँ ते आई, को हो तुम, 
लागती हमारे जान कोई पहिचानती । 
प्यारी कह्मो फेरि सुख, हरि ज चलेई जाहु, 
हमे तुम जानत, तुम्हे हैँ हम जानती 0 बा 
““देव 


एक दिन राधिका अपनी सखियो के साथ सकीरों गली मे चली जा रही थी । 
राधिका के आगमन की सूचना पाकर कृष्ण दौडते भागते श्राए और दूर से ही पुकारकर 
कहा---जरा सुनिए तो, आप कहाँ से भ्रा रही है ” म्‌ृझे कुछ ऐसा लगता है कि मै श्रापको 
पहचानता हूँ । राधिका मुँह फेरकर बोली--आप चुपचाप चले जाइए। आप मुझे 
पहचानते है, और में श्रापको पहचानती हैँ । कितना मीठा और कितना गहरा मजाक है । 


५ वियोग 


वियोग के चार भेद है--पूर्व राग, मान, प्रवास और करुणा । वियोग के मूल मे 
गभीष्ट के समागम का अभाव निहित है। इसी दृष्टि से पूर्वराग और मान को भी विप्र- 
लभ श्वगार के ग्रतर्गत रखा गया है । पूबबराग मे झालबन निकट भी रह सकता है पर कुछ 
व्यवधानो के उपस्थित हो जाने के कारण अथवा समुचित साधनों के अभाव में आश्रय 
ग्रालबन का मिलन नही हो पाता । पर मान मे तो प्रेमियों का विच्छेद नही होता, कई 
अवस्थाओं मे उनका शारीरिक सयोग भी बना रहता है कितु दोनो के मन मे कुछ ऐसा अतर 
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पड जाता है कि सयोग भी वियोग ही मालूम पडता है । कुछ विद्वान्‌ पूर्वेराग और मान 
दोनो को वियोग के झतर्गत रखने में श्रापत्ति उठाते है । पर शास्त्र ही नही, मनोविज्ञान 
की दृष्टि से भी उन्हे वियोग की ही श्रेणी भे रखना होगा । पूर्वानुराग में तो विविध दशाएँ 
भी ग्रतर्भक्त की गई है। इसमे प्रवासजन्य अवसाद का गाभीर्य तो नही रहता पर वियोग 
की तीब्रता ग्रवश्य पाई जाती है । पूर्वानुराग मे सामाजिक मर्यादाञ्रो का अवरोध राग को 
आर भी तीजन्र बना देता है । 


पूर्वानु रागिनी नायिकाएँ अ्रवस्था की दृष्टि से प्राय मुग्धा होती है । इस अभ्रवस्था 
में भावकता का स्वाभाविक अतिरेक होता है ओर वह उनकी भावनाओं को अत्यधिक 
तीन्र बना देता है। देव ने इसके भीतर की दस दशाओं का वर्णान भी किया हे । मतिराम 
ओर पद्माकर ने इन दशाओं को क्रमश नवदशा और वियोग अवस्था का नाम दिया है। 
पर उन्होंने इत दशा्रों के जो उदाहरण प्रस्तुत किए है वे पूर्वानू राग की अ्रवस्था में ही 
अधिक उचित प्रतीत होते है । पहले पूर्वानूरागजन्य रागात्मक तीन्नता को लीजिए . 


बाल बिलोचनि कौोलन सो, मुसकाइ इते अरुफाइ चितेगो । 
एक घरी घन-से तन सो, श्रेँखियात घनो घनसार सो देगो ॥॥ 
““सतिरास 
| ८ >< 


देव कहूँ हों सिलोगी गोपालहि है श्रब आँखिन ते उर भाई । 
न्‍्याव चुकहो चुके ब्रजराज सो झ्राजु तौ लाज सो मोसो लराई ॥ 


“देव 
५८ २८ >< 
घरी घरी पल पल छिन छित रन दिन, 
नेनन की आरती उतारिबोई करिऐ। 
इंढू तें श्रधिक श्ररबिद तें अधिक, ऐसो 
ग्रानन गोविंद को निहारिबोई करिए ॥। 
“-पद्माकर 


इन तीनों उद्धरणो मे रूपासक्ति की व्याकुलता गत्यत तीन रूप मे व्यक्त हुई है । 
मतिराम की नायिका को श्राँखों मे श्याम कलेवर ने घनसार लगा दिया है । देव की नायिका 
का अभिलाष लज्जावरोध के कारण और भी तीत्र हो गया है। पद्माकर के कवित्त मे 
नायिका की अभिलाषा, व्याकुलता, बेचनी प्रत्येक पद मे व्यक्त होती हुई दिखाई पडती है 
और वह सामाजिक ' मर्यादाओ्रो तक को छोड देने का विचार करने लगती है । नैनन की 
आरती उतारिबोई करिए" मे प्रिय के निरतर दर्शन की कितनी जबरदस्त उत्कठा व्यक्त 


हुईं है। 


. भानसिक दशाश्रों मे स्मृति, गुणकथत और प्रलाप द्वारा प्रेमी के वेतत और 
अवचेत मन का रहस्योद्घाटन होता है। स्मृति दशा मे वे ही चित्र अक्षण्ण बने रहते है 
जिन्हें काल का प्रवाह बहा नही ले जाता । ग्राकथन मे सौदर्यादि की सराहना द्वारा प्रेमी 
कालयापन करता है। प्रलाप के निरथंक बेत' प्रतीकात्मक प्र देते है। स्मृति दशा मे 
मतिराम का नायक सायिका की अलसाई हुईं कज्जलरजित ग्रत्यत लावप्यपूर्ण आँखों की 
याद करता है। उसका तीक्ष्ण कटाक्ष नायक के हृदय मे कामदेव के बाणो की भॉति 


१५३ रीतिकालीव कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


इस प्रकार गड गया है कि निकालने से भी नही निकलता' । गूणकथन मे देव का नायक 
नायिका के महावररजित कमलवत्‌ चरण, गूजरी की मादक ध्वनि, अचल मे उभार ले 
आनेवाले ऊँचे कुच, सकोच के भार से थोडी सी लची हुईं सोने की देह, उसकी सोधी गध 
और बडी वडी झ्रॉखो की व्याकुलतापूर्वक याद करता है । पद्माकर की नायिका अपने 
नायक का ग््‌राकथन करती हुई कहती है. छलिया छबीलो छैल छाती छवे चलौ गयो* ।' 
प्रलाप दशा में प्राय आलिगन परिरभरण के प्रति प्रगाढ अनु रक्ति दिखाई पडती है । 


इत दशाओं में भी रूप के प्रति आत्यतिक आसक्ति ही व्यक्त हुईं है। प्रिय के 
शरीर के प्राय उन्ही भ्रगो का उल्लेख फिया गया है जो ऐद्रिय उत्तेजना मे सहायक सिद्ध 
होते है। अश्रनुभूतिसवलित होते के कारण ये चित्रण श्लाष्य बन पडे है । पर तोष जैसे 
कवियों का चिताग्रस्त नायक रीतिकालीन विभिन्न क्रियाओं की याद करता हुआ समस्त 
काव्यसौदये को विक्रृत कर देता है* । 


(१) मान (धीरादि, खंडिताएँ और मानवती )--दास ने अनू रागिनी, मानवती 
और प्रोषितपतिकाशो को वियोग का आलबन माना है। अनुरागिनी नायिकाओो का 
उल्लेख किया जा का है। आचार्यो ने मान के दो भेद किए है--प्रशयमान और ईर्ष्या- 
मान | प्रणयमान को वियोग के ग्रतगंत रखना बहुत सगत नही प्रतीत होता क्योकि यह 
निहेतुक और क्षणस्थायी है । लेकिन ईर्ष्यामान के अतर्गेत कौन नायिकाएँ ग्राएंगी---केवल 
मानवती नायिकाएँ या धीरादि और खडिता नायिकाएँ भी ? इन सभी नायिकाओ के 
क्रोधक्षोभ के मूल मे प्रिय की परतियान्‌ रक्ति है। दास ने कदाचित्‌ नायकनायिका भेद 
में व्यवस्था ले आने के लिये ही खडिता के अ्रतर्गत धीरादि तथा मानिनी को भी रखा है । 
जो हो, इनके वर्णान मे रीतिकवियो ने विशेष रुचि प्रदर्शित की है । 


इस प्रसग मे नायिका का क्षोभ और ईप्याजन्य आक्रोश प्राय दो रूपो मे व्यक्त 
हुआ है--नायिका के कथन के रूप मे तथा वायकनायिका के सवाद के रूप मे । नायिका के 
कथन के रूप मे जो व्यग्यविधान किया गया है, उसमे वह वक्ता नही दिखाई पडती, जो 
सवाद रूप मे अभिव्यक्त व्यग्य मे दिखाई पडती है । 


यह व्यग्यविधान बिहारी, मतिराम, देव, पद्माकर सभी कवियों की रचनाओं मे 
दिखाई पडता है । बैयक्तिक वैशिष्टय के कारण किसी मे विषाद का पुट गहरा हो गया है 
तो किसी मे अ्रमर्ष का । इस प्रसग मे जहाँ सवाद का सहारा लिया गया है वहाँ व्यग्यो- 
क्तियों मे तीखापन अधिक झा गया है । मतिराम की नायिका प्रिय के यह पूछने पर कि 
आज तुम रूखी रूखी क्यो बोलती हो और तुम्हारी आँखे झ्रॉसुओ से क्यो भरी है, उत्तर 
देती है--कौन तिनन्‍्हे दुख है जिनके तुमसे मनभावन छैल छबीले' । मनभावन ' और 
'छैल छबीले ने वक्रोक्ति मे जान डाल दी है । 
देव की रसग्राही प्रवृत्ति इन नायिकाओ के अवसाद मे अधिक गहरे पैठती नजर 
आती है। अपनी उदासीनता, विषाद, विवशता, मानापमान श्रादि मानसिक दशाओ को 
नायिका सरल पर मर्मस्पर्शी ढग से व्यक्त करती हुई कहती है--- साथ में राखिए नाथ 
उन्हे, हम हाथ मे चाहती चार चुरी ये । हे नाथ, आप उन्हे ही साथ रखे, हमारे लिये 
१ रसराज, छद ४०४। 
२ सुजानविनोद, पू० २०-२१। 
३ जगहठ्िनोद, स० ६५२। 
४. सुधानिधि, छद ४२६। 
६०-२० 
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यही बहुत है कि हमारा सौभाग्य बना रहे । इसमे कितना दैन्य, कितनी विवशता और 
कितना अवसाद भरा हुआ है । पद्माकर मे देव की नायिका की गहरी ब्यथ। तो नही मिलती 
पर उनमे आक्रोश क्षोभ की तीत्रता अधिक है । 


खडिता के वर्णन मे बिहारी की दृष्टि प्रिय के बाह्य रचिचिह्नो पर विशेष टिकी है 
उसकी मनस्थितियो के चित्रण का प्रयास उन्होने कम किया है । वे पलको में पीक, अधरो 
में श्रजत, भाल मे महावर, अगो मे किजल्क, छाती में नखक्षत, भ्रधरो पर दतक्षत, बाहो 
पर चोटी का चिह्न, दगो मे ललाई झ्रादि मे श्रधिक उलभे हुए दिखाई पडते है। इसलिये 
उनके वर्णानों मे भावों का प्राधान्य न होकर चमत्कार का प्राधान्य हो गया है। खडिता 
नायिका के क्षोभोत्पादक नायक के बाह्य रतिचिह्नो का स्मरण इस काल के प्राय सभी 
कवियो ने प्रेमपृव॑क किया है । पर बिहारी ने इसको काफी विस्तार दिया है । मतिराम, 
हा पद्माकर बीच बीच मे खडिता की मानसिक स्थिति भी व्यक्त करते हुए दिखाई पडते 

। 

(२) प्रवास--प्रवासजन्य वियोग की अपेक्षित गभीरता रीतिकाव्यों मे प्राय 
नही मिलती । रीति के बंधे बंधाए ढाचे मे प्रवत्स्यत्पतिका, प्रोपित"तिका ग्रौर आगत- 
पतिका ही ऐसी नायिकाएँ है जिनके प्रसग मे प्रवासजन्य वियोग का वर्शांन किया जा सकता 
है। इनमे से प्रोषितपतिका को प्रवास का गहरा क्लेश सहन करना पडता है। पर उसके 
क्लेश की गहराई को सामान्यत उसके सताप और दौरब॑ल्य से मापा गया हे । इनके भ्रतिरिक्त 
सदेशप्रेषण, पत्लेखन, चित्नलेखन झ्ादि रूढियों को भी दस प्रसग मे समेट लिया गया है । 


नायिका की सताप सबधी उक्तियों के' लिये बिहारी काफी बदनाम है। अपनी 
सतसई मे मतिराम ने भी उनसे होड लेने की कोशिश की है । देव ने अपनी रसक्षमता के 
बल पर जीवन से गृहीत बिबो के सहारे, ऐसी उक्तियों को अनृभतिसवलित बना लिया है। 
दा सबधी उक्तियो की सामान्य प्रवृत्ति बिहारी के मेल मे है। कुछ उदाहरण 
ए 
झाड़े दे श्राले बसन, जाड़े हैं की राति। 
साहस के के नेहबस, सखी सब ढिग जाति ॥। 
-“बिहारी' 
>< >< >< 
सखिन करत उपचार अ्रति, परति बिपति उत रोज । 
फरसत झोज सनोज के, परस उरोज सरोज ॥ 
“--मतिराम 
>< >< >< 
बालस विरह जिन जान्यो न जनम भरि, 
बारि बारि उठ ज्यो ज्यो बरसे बरफ राति । 
बीजन डुलावत सखो जन त्यो सीतहू मे 
सोति के सराप, तन तापन तरफराति ॥ 
देव कहे, सॉसन ही अंसुझ्रा सुखात, मुख 
निकसे न बात, ऐसी सिसकी सरफराति। 
लोटि लोटि परति करोंद खाट पाटी ले ले, 
सूखे जल सफरी ज्यों सेज प॑ फरफराति ॥ दे 
““देव 
बिहारी का सत्तापजन्य परिवेश वास्तविक जीवन में भ्रकल्पनीय है और मतिराम' 
का सभाव्य, प्र दोनों ही नायिका की वेदना को ठीक ढ़ग से उभार नही पाते । कितु 


१५४ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अध्याय ५) 


देव की नायिका का सतापचित्रण पाठको का भावात्मक ग्रनुकलत्व प्राप्त करने मे सर्वथा 
समर्थ है। नायिका का दोहरा ताप (सौत का शाप और तनताप) उपचार की व्यर्थता 
को भ्रधिक सगत बना देता है। एक पाटी से दूसरी पाटी तक करवटे बदलना तथा शब्या 
पर जल के बाहर पडी मछली की भाँति तडफडाने का दृश्य इसे पूर्ण वास्तविकता प्रदान 
करता है। 

विरहताप और व्याधिकाश्ये की ऊहात्मक उक्तियों से जहाँ बिहारी को छढ्टी 
मिली है वहॉका विरहवर्णान काफी गभीर बन पडा है 


(१) अभ्रजो न आए सहज रंग, बिरह दूबरे गात। 
अबही कहा चलाइयति ललन चलन को बात ॥ 

>< >< >< 
(२) स्थाम सुरति करि राधिका तकति तरनिजा तीर । 
झंसुवन करत तरोस को खनिक खरोहो नीर ॥ 


पहले उदाइरण मे सहज रग के न आने का सहज वर्णान विरह की गभीरता को 
अत्यत स्वाभाविक पर प्रभावोत्पादक ढग से व्यक्त करता है । दूसरे उदाहरण में राधिका 
को बेबसी अपनी पूर्ण गहराई मे चित्रित हुई है। मतिराम और पद्माकर के विरहवरणन 
मे प्राय अ्नुभावो की प्रधानता दिखाई देती है यद्यपि उनमे देव की सी तीत्रता नही है । 
पर विरहवरणंन के थोडे से स्थल' विरह की शरीरी प्रतिक्रियाओं तक ही सीमित न रहकर 
सवेदना का गहरा स्पर्श करते है । 
प्रवास के प्रसग में पत्र ह्वारा अथवा दूत या पक्षी द्वारा संदेश भेजना काव्य में 
रूढ हो गया है । रीतिकाव्यो मे इस परपरा का भी पालन किया गया है । जहाँ पर विरहा- 
धिक्‍य से कागज के जल जाने का उल्लेख किया गया है वहॉका चित्रण प्राय काव्यसौदये 
से रिक्त हो गया है । कितु जहाँ इसे अ्रनुभावो द्वारा अकित करने का प्रयास किया गया है 
वहाँ विरहानुभूति तीब्रतर ढग से भ्रभिव्यक्त हुई है 
आहि के कराहि कॉपि, कुृसतन बेठी आह, 
चाहत सँदेसों कहिबो को, पे न कहि जात । 
फेरि ससिभाजन मसंँगायो लिखिबे को कछ, 
चाहत कलम गहिबो को, पे न गहि जात ॥ 
एते मे उसड़ि अँसुवान को प्रवाह बह्मो, 
चाहे सभ्‌ थाह लहिबे को, पे न लहि जात, 
>< »< 9८ 


बहि जात कागद, कलम हाथ रहि जात। 
६. नखशिख वर्णन 


रीतिकाल मे नखशिख वर्सान के अनेकानेक ग्रथ लिखे गए। यदि ग्रथो की 
सख्या की दृष्टि से देखा जाय तो कदाचित्‌ इनकी सख्या सर्वाधिक होगी । इसके माध्यम से 
भी कवियो ने नायिका का रूपवर्णात ही किया है । पर अपनी रूढिबद्धता और अवैयक्तिक 
दृष्टिकोश के कारण रूप का ऐद्रिय चित्र खडा करने मे उन्हें बहुत कम सफलता मिली है । 
सस्कृत के कवियों ने भी इस दिशा मे काफी उत्साह दिखाया है । श्रीहर्ष ने नेषध के द्वितीय 
सर्ग मे दमयती का विस्तृत नखशिख वर्णांन किया है । सातवाँ सर्ग तो नखशिख वर्णन से 
भरा पडा है। कालिदास का पार्वती का नखशिख वर्णान तो अपती नग्नता के कारण 
काफी बदनाम हो चुका है । कई शतकग्रथों मे चडी और दुर्गा के लखशिख वर्णन मे उनके 
रूप की भी कम दुगति नही हुई है । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास १५६ 


हिंदी के चद, विद्यापति, सूर आदि कवियो ने नखशिख का विस्तृत वन किया है । 
इन कवियों के नखशिख वर्णात मे भी कविप्रौढोक्तिसिद्ध रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग 
किया गया है । सूरदास के अदभुत एक अ्रनूपम बाग' के सबध मे आचार्य रामचद्र शुक्ल ने 
लिखा है. इस स्वभावसिद्ध (तुलसीदास के ) ग्रदभुत व्यापार के सामने कमल पर कदली 
कदली पर कुद, शख पर चद्रमा आदि कविप्रौढोक्तिसिद्ध रूपकातिशयोक्ति के कागजी 
दश्य क्या चीज है! ?” इन कवियों को यह अतिशयोक्तिपूर्णा विलक्षणताप्रकाशक शैली 
जन अप भ्रश काव्यो से मिली थी और रीतिकवियो को अपने पूर्ववर्ती भक्त कवियों से । 


रीतिकाव्यो का नखशिख वर्णन विलक्षणताप्रदर्शन की सीमा पर पहुँच गया । 
प्रत्येक अग के लिये अलकारशेखर' और कविकल्पलता' आदि आदि मे प्रतियोग्य की जो 
लबी सूची दी गई है उसका बहुत ही अ्रकाव्योचित प्रयोग किया गया है। नायिकाभेद के 
प्रसग मे रससिक्त मुक्तको की जितनी बहुलता दिखाई पडती है, नखशिख सबधी उक्तियो 
मे उनकी उतनी ही विरलता । 


आचाये शुक्ल ने जायसी ग्रथावली की भूमिका मे लिखा है नखशिख की 
पुस्तकों मे श्वुगार रस के श्रालबन का ही वर्णान होता है और वे काव्य की पुस्तक मानी 
जाती है । जिन वस्तुओं का कवि विस्तृत चित्रण करता है उनमे से कुछ शोभा, सोदये 
याचिर साहचर्य के कारण मनृष्य के रतिभाव का आलबन होती है, कुछ भव्यता, विशालता' 
दीघेंता आदि के कारण उसके आश्चयं का । यदि बलभद्र॒कृत नखशिख' और 
गूलाम' नबी कृत ग्रगदर्पण रसात्मक काव्य है तो कालिदासकंत हिमालयवर्णाव और 
भप्रदेश वर्णन भी  ।' 


शक्‍लजी ने बलभद्रकृत नखशिख" और गलाम नबी कृत अगदर्पणश' को रसात्मक 
काव्य नही माना है क्योकि उनमे हमारी ऐद्विय चेतना को उद्ब॒द्ध करने की क्षमता नही 
है । थोडी बहुत मात्रा मे लगभग सभी नखशिख सबधी ग्रथों पर यही बात लागू है। 
अरब आइए यह देखे कि इस काल के नखशिख वर्शान पाठकों के रतिभाव या आश्चयभाव 
को किस हद तक प्रभावित कर सकते है। तखशिख के अतर्गत वर्णित कुछ अगो का 
सौदये देखिए 


ग्रीवावणुन 
सुर नर प्राकृत कवित्त रीति आरभटी 
सातिकी सुभारती की भरती लों भोरी की । 
किधो केसोदास कलगानता सुजानता, 
निसंकता सुबचन बिचित्रता किसोरी की ॥ 
“--कैशबदास 
>८ >< »< 
कर्णवर्ण न 


सोने को सीसी भरी सुकुतान कलानिधि जानि भुजानि सो बाँधी । के 
| “देव 
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कुचवर्णु न 


चक्रवती हे एकत्न भए सनो जोम के तोम दुहे उर बाढ़े । 
गुच्छ के गुमज के गिरि के गिरिराज के गर्व गिरावत ठाढ़े ॥। 
--दास 


यहॉपर कुछ ही उदाहररा प्रस्तुत किए गए है । इनसे श्रालबन का कौन सा सौदर्य- 
बोध जागृत होता है ” इस वैलक्षण्य और उक्तिवैचित्य की भूलभुलैया मे श्रालबन का 
काल्पनिक सौदर्यपक्ष भी गूमरह हो जाता है । 
कितु इससे ऐसा नही समभना चाहिए कि नखशिख वर्णान में सोद्यबोधात्मक 
तत्व आ्राया ही नही है । आया है, लेकिन हे वह नगण्य सा हो । बिहारी और देव के दो 
उदाहरण देखिए 
झरुन बरन तरुनी चरन अंगुरी श्रति सुकुमार । 
चुवत सुरंग रंगू सी मनौ चपि बिछियन्‌ के भार ॥ 
“-बिहारी 
>< >८ »< 
बेनी बनाइ के मॉग गही तेहि माह रही लर हीरन की फबि । 
सोम के सीस मनो तम तोसहि मध्य ते चौरि कढ़ी रवबि को छबि ॥ न 
--देव 


दोनो ने उत्प्रेक्षा के सहारे क्रमश अगली की सुकुमारता और मॉग के सौदरय्य का 
चित्रण किया है। केवल एक एक गगके वर्शान से ही आलबन के रूप की ईषत्‌ कभलक मिल 
जाती है जिससे पाठकों की सोदर्यचेतन। उदबुद्ध हो जाती है। एक मे आालबन के प्रति 
रतिभाव जागृत होता हे तो दूसरे मे सौदये के प्रति आश्चर्यभाव । लेकिन नखशिख- 
वर्णन मे इस तरह के ऐद्रिय चित्र ग्रत्यत विरल है। नखशिखवर्ण न की सामान्य प्रवृत्ति 
विलक्षणताप्रदर्शन की है जो सोदयंबोध मे कोई योग नही देती । 
७. ऋतुवर्णन 

सस्कृत के रसशास्त्रियो ने ऋतुवर्गान को उद्दीयन के अतर्गत रखा है, पर ससस्‍्क्ृत 
साहित्य मे इसे झालबन के रूप मे ही ग्रहण किया गया है । रीतिकाव्यों मे, जो सस्कृत के 
नायिकाभेद की परपरा में श्राते है, ऋतुवर्णंत को उद्दीयन के ही भीतर रखा गया है । 
प्रसगनिरपेक्ष ऋतुवर्शन की उनमे अत्यधिक विरलता है। यो, खोजने पर उनके चित्र 
भी मिलेगे, पर उनमे तन तो सस्कृत के वर्णनों की सश्लिष्टता मिलेगी और न रीतिम॒क्त 


कवियों के वर्णाव की ताजगी । रीतिबद्ध कवियो ने ऋतुझो के उद्दीयनपक्ष में ही अधिक 
रुचि दिखाई है। 


(१) निरपेक्ष ऋतुवर्णन--निरपेक्ष ऋतुवर्णन के लिये आवश्यक है कि कवियों 
में चित्रोल्लेखन की पूर्ण क्षमता हो। सस्क्षत के अ्रप्रतिम कवि कालिदास में यह गुर 
अपनी पूरी ऊँचाई पर पहुँचा हुआ प्रतीत होता है। भक्तिकालीन कवि सेनापति के ऋतु- 
वर्णान को भी यही विशेषता है । रीतिबद्ध कवियों मे चित्रोल्लेखन क्षमता की कमी नहां हे 
पर निरपेक्ष ऋतुवर्णोत मे मत न रमने के कारण वे उस ओर ध्यान न दे सके । इनके 
निरपेक्ष ऋतुचित्रो का ठीक ठीक मूल्याकन करने के लिये सेनापति के ऋतुचित्रों को भी 
प्रस्तुत करना आवश्यक है । पहले सेनापति का ग्रीष्म का एक चित्र देखिए 


बष को तरनि तेज सहसो किरन करि, 
ज्वालन के जाल बिकराल बरसत है। 
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तचति धरनि, जग जरत भरनि, सीरी 

छॉह कौ पकरि पथी पछी बिरमत है॥ 
सेनापति नेक दुपहरी के ढरत, होत 

घमका विषम ज्यों न पात खरकत है। 
मेरे जान पौनों सीरी ठौर को पकरि कोनों 

घरी एक बेठि घामे बितवत है॥ 


विकराल ज्वालजाल की वर्षा, छाया मे पथी का विश्राम करना, पत्तों का निष्कप 
होना सभी इस ढग से प्रस्तुत किए गए है कि ग्रीष्म की ग्रसह्य तपन की भयकरता पाठकों 
के समुख उपस्थित हो जाती हे । 


परस्पर विरोधी जीवो को एक साथ एकत्न कर ग्रीष्म का प्रभाव दिखाने का जो 
चित्र बिहारी ने खीचा है वह ग्रीष्मकालीन वातावरण उपस्थित करने मे उतना समथ 
नही है जितना चमत्कार खडा करने मे 


कलहाने एकत बसत अहि, सयूर, सृग, बाघ। « 
जगत तपोवन सो कियो, दीरध दाघ चिदाघ ॥ 


ग्वाल कवि का एक ग्रीष्मचित्र देखिए 


प्रन प्रचंड सारतड की मसयूखे संड, 
जारे ब्रह्मण, अड डारे पखधरिए। 
लूएँ तन छुएँ, बिन धूएँ की श्रगिन जैसी, 
चए स्वेदबद, बंद धारें अनुसरिए ॥ 
प्रवाल कवि' जेठी जेठ मास को जलाकन से, 
प्यास की सलाकन ते ऐसी चित्त श्ररिए । 
कुड पिए, कूप पिए, सर पिए, नद पिए, 
सिधु पिए, हिस पिए, पीयबोई करिए ॥ 
कहना व्यर्थ है कि ग्वाल की गत्यूक्तियाँ निष्प्रभ और प्रभावहीन है । अब वसतश्री 
का एक मोहक चित्र' देखिए 
छकि रसाल सौरभ सने मधुर साधवी गध। 
ठोर ठौर भूमत भपत फोर फोर मधु अध 0 


इस चित्र मे रूप, रस, स्पर्श, गध सभी का मानसिक प्रत्यक्षीकरण किया जा 
सकता है । वसत की व्याप्ति का एक उदाहरण देखिए 
कूलन मे, केलि मे, कछारन मे, कुंजन में, 
क्यारितन से कलिन कलीन किलकंत है। 
कहे पश्मचाकर' पराग हू मे, पौन हु से, 
पानन में, पिकन पलासन पंत है॥ 
द्वार में, दिसान में, दुनी मे, देस देसन मे, 
देखो हीप होपन में दीपत दिगंत है । 
बीथिन सें, ब्नज में, नवेलिन से, बेलिन में, 
बनन से बागत में बगरयों बसंत है।॥ 
बिहारी के दोहे मे बसत की मादक गध को केद्रीय विषयवस्तु मानकर उसकी 
सपूर्णों श्री की व्यजना की गई है पर पद्माकर के उपर्युक्त कवित्त मे विविध स्थानों का जो 
चुनाव किया गया है वह बसत की व्यापक श्रीसपन्नता का द्योतक है। यह सच है कि वसतश्नी 


१५६ रीोतिकालीन कवियो की सामान्य विशेषताएँ (खंड' २: अ्रध्याय ५) 


का यह वर्णन विवरणात्मक है पर इससे उसके तरल सौदर्यबोध मे कमी नही आ पाई है। 
पर इस काल मे निरपेक्ष ऋतुचित्रों की सामान्यत कमी मिलती है। जो मिलते भी है 


उनमे पा अधिकाश पाठकों में भावात्मक अनुकूलत्व (इमोशनल रेस्पास) नहीं जागरित 
कर पाते । 


(२) संक्षेप ऋतुबर्शान--ऋतुवरणन को उद्दीपन के अतर्गत डाल देने का परिणाम 
यह हुआ कि रीतिकाव्यों मे यह नायिका के सयोग और वियोग के साथ सबद्ध हो गया । 
सयोगावस्था मे जो ऋतुएं प्रेम को उद्दीप्त करसे मे सहायता पहुँचाती हे वे ही वियोगावस्था 
मे अत्यत क्लेशकर सिद्ध होती है । इसलिये एक ही ऋतु को दोहरी दृष्टि से देखा गया है । 

षट ऋतुओ में बसत सर्वश्रेष्ठ है--४से ऋतुराज कहा भी गया है। वसत ऋतु 
अपनी झलौकिक श्रीसुषमा को दिग्दिगत मे बिखराकर समस्त वातावरण को सुरभित 
और मादक बना देती है। वसत के प्रारभ मे पडनेवाली होली के कारण इस ऋतु मे एक 
328 भर जाती है। रीतिकाव्यों मे वमत श्रौर होली का बहुत ही रगीन वर्णन 
हुश्ना है। 

महत्व की दृष्टि से वसत के बाद वर्षा की गणना की जायगी । घनाच्छादित 
नभमडल, बिजली की कौध, कडक और बूँदो की रिमशिम से सयोगियो की सयोगात्मक 
प्रवृत्ति को उत्तेजना मिलती है और वियोगियों का वियोगजन्य क्लेश और भी कट्तर 
हो उठता है। भिल्‍ली की भतकारो, बक, चातक की पुकारो श्रोर मोरो की गृहारो से वर्षा 
को शोभा द्विग॒रित हो जाती है, साथ ही सयोगी श्रौर वियोगी अपनी परिस्थितियों के 
अनुकल अर्थ ग्रहण कर लेते है। वर्षवर्णान के साथ मे हिडोल और कजली को भी नही 
भूला गया है । 

वर्षा के अनतर जिस ऋतु की ओर कवियों का अधिक भ्राकर्षण देखा जाता है 
वह है शरद्‌ । शरद्‌ का निरभ्र नभ, श्‌ भ्र ज्योत्स्ता, निर्मल नक्षत्रलोक सर्वदा से कवियों को 
मृग्ध करते रहे है। शरत्पूरिमा का श्रीकृष्ण के महारास से सबंध जुट जाने के कारण 
इस ऋतु की मादकता और भी बढ गई है । रीतिकाव्यों मे मुख्य रूप से इन्ही तीन ऋतुओओ 
का वर्रान हुआ है । शेष तीन ऋतुओ--प्रीष्म, हेमत और शिणिर--को वर्णन की दृष्टि 
से गौर स्थान मिला है। पर इन ऋतुग्रों में भी काव्यसौष्ठव और चमत्कारवैभव देखा 
जा सकता है। 


(३) ऋतु और सयोगवर्शंन--चतुर्दिक्‌ बिखरी हुई बसत की श्रीसुषमा को 
देखकर सयोगियों का मन नवीन उल्लास से भर जाता है। केवल बनबागो मे ही बहार 
और गधअध भौरो की गुूजार नही देख सुन पडती बत्कि प्रेमियों का मन भी प्रसन्न और 
प्रफुल्ल हो उठता है । औरे तन, और मन, और बन ह्वै गए लिखनेवाले कवियो ने उपर्युक्त 
अनुभूत सत्य को ही वाणी दी है। इस ऋतु के आते ही हमारा जो मानसिक परिवर्तन 
होता है वह भी कवियो की पैनी दृष्टि से ओकल नही हो सका । इस मानसिक परिवतेन 
का प्रभाव हमारे स्थास्थ्य और सोदर्य पर भी पडता हे । इसी लिये तो पद्माकर ने लिखा 
है---छलिया छबीले छैल और छबि क्लौ गए । छलिया, छबीले ओर छेल के चुनाव का 
श्र्थ है कि वसतश्री का विशेष प्रभाव रसिको के ही ऊपर पडता है। 

कवियों ने वसत से अधिक महत्व उससे सलग्न होलिकोत्सव को दिया है क्योकि 
प्रेमोत्पादन मे ही तही बल्कि उसको मादक बनाने में भी इसका अत्यधिक महत्व है। 
बिहारी, देव, पद्माकर, बेनी प्रवीन, ग्वाल श्रादि सभी कवियों ने होली के हुरदग का बडा 
ही ऐद्रिय चित्र उपस्थित किया है । 
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ऋतु के अनुकूल केसरिया और पीत वस्त्रो की बहार, कोकिल और पपीहे की 
पुकार, नृत्यगीत, गुलाल, केसर और अबी र की फोली, पिचकारी की फुहार, प्रेमीओमिकाओो 
की लपकभपक, धरपकड, रीभखीभ, भागदौड, वस्त्रों की खीचतान, डफ, ढोल, मृदग, 
वशी श्रादि अनेकानेक उपकरण द्वारा रीतियद्ध कवियों ने होजी का अत्यत झाकर्षक और 
रागमय वर्णात किया है । 

इस फागवर्शन की सबसे बडी विशेषता है घरेलू फाग का श्रत्यत मधुर, श्राकर्षेक 
और स्वाभाविक वित्॒ण । श्रचानक किसी प्रिय के ऊपर रग उडेल जाना, किसी को 
बहकाकर फिर उसे रग मे नहलाकर दुदंशाप्रस्त बनाना अथया रम के डर से भागकर 
किसी प्रकार अपनी रक्षा क रना प्रादि दृश्य केवल फाग की मस्ती का चित्र ही नही उपस्थित 
करते बल्कि उसके प्रति कवियों के मानसिक आझ्राकर्षण का रूप भी व्यक्त करते है । 


पहले प्रकार का एक द श्य बिहारी ने भ्रपने एक दोहे मे अकित किया है । पहले तो 
नायिका नायक की ओर पीठ दिए खडी रही, जिससे नायक उसकी भावनाओं को भॉप 
न सके । लेकिन ग्रचानफ उसने जरा सा घूघट उठाकर नायक पर गुलाल की मूठ चला ही 
तो दी ह 


पीठि दिए ही नेकु सरि, कर घूघट पट डारि। 
भरि गुलाल की मृ्िं सो, गई मूठि सी मारि ॥ 


फाग की भीडभाड मे श्रीकृष्ण को भीतर ले जाकर गोपियो ने उनकी जो दुर्गति 
की उसकी कितनी सुदर व्यजना पद्माकर ने की है 


फाग के भीर भ्रभीरत ते गहि, गोविद ले गई भीतर गोरी । 
भाई करी सन की पद्माकर, ऊपर नाय अ्रबीर की भोरी । 
छीन पितंबर कम्भर ते, सु बिदा दई सीड़ि कपोलन रोरी। 
नेन नचाइ, कह्यौ मुस्क्याइ, लला! फिर श्राइयो खेलन होरी ॥ 


श्रतिम पक्ति द्वारा गोपियों की ऐरेमव्यजना का अनूठापत कितना सहृदयसवेच्य 
हो उठा है । 

सयोगपक्ष में स्वय पावस का उतना प्रभावोत्पादक वर्णान नहीं है जितना इससे 
सबद्ध हिडोले और तीज त्योहार का । जहॉपर पावस मे प्रेमीप्रेमिका के सिलन का अवसर 
प्राप्त हुआ है वहॉापर भी कवियों का मन रमता हुआ दिखाई देता है 


राधा श्रो माधों खड़ो दोउ भीजत, वा भरि मे फपके बन मॉही । 
बेनी गए जुरि बातन सें, सिर पातन के छहना, गलबाँही । 
पामरी प्यारी उढावत प्यार को प्यारों पितंबर की करे छाॉही । 
आरपुस में लहाछेह मे छोह से, काहू को भीजिबे की सुधि नाहीं ॥ 
इसी तरह श्रीकृष्ण के कबल मे छिप जाने से भीगने से बची हुई गोपिका का उद्‌- 
गार देखिए 


तीज नीके सेज, सब सजनी गई री उहाँ, 

सूलन हिडोरे ब्रजबाला बीर बरवर। 
तोषनिधि' तौलौ उठि धुरवा धरा लौं घूमि, 

धाराधर धरति बरसि परो धर धर॥ 
मोह तो कन्हाई करि कामरी बचाय लीनी, 


भोर सब भोजीं, तिन तन होय थर थर। 


१६१ रोतिकालीन कवियों को सामान्य विशेषताएं (खंड २: अ्रध्याय ५) 


ऐसो बदनाम यहि गॉउ भौ गरीबिनी को, 
देखि सूखी चूनरी चवाउ फलों घर घर ॥ 


कहना न होगा कि प्रथम उदाहरण का लहाछेह और बेसुधी तथा द्वितीय का 
वेदरध्य पिटापिटाया और नवीनता से रहित है । पर सयोगवरणन के सिलसिले मे ऐसे उदा- 
हरणो का अभाव नही है जिनमे काव्यसौदय और अ्रनुभूतिमयता की अ्रभिव्यक्ति हुई है । 
तीज पर्व पर नायिका का मानसिक उल्लास देखिए - 


तीर पर तरनि तनजा के तमाल तरे, 

तीज की तयारी तकि आई तकियान में । 
कहे पद्माकर सो उम्रेंग उमंगि उठी, 

मेंहदी सुरंग की तरग नखियान मे। 
प्रेस रंग बोरी गोरी नवल किसोरी तहाँ, 

मूलत हिडोरे यों सुहाई सखियान मे । 
काम भूले उर में, उरोजन मे दास भूले, 

स्थाम भूले प्यारी की अ्न्यारी अ्खियान में । 


इस चित्रण मे आनद का जो अद्भुत वातावरण उपस्थित किया गया है उसमे 
शारीरिक आकर्षण की अपेक्षा मानसिक आकर्षण अधिक उभरकर व्यक्त हुआ है । 


वेष्णव कवियों के शरद्रासवर्रान की परपरा के अनुसार रीतिकाव्य मे भी 
राधाकृष्ण के शरद रास का वर्णात हुआ है । इसके वर्णोन मे कवियो ने चूरियो की खनक, 
मृदग की ठनक, नूपुरो की रुनभुन, बॉसुरी की सुरीली ध्वनि आदि के आधार पर शरत्कालीन 
रास का वातावरण निर्मित किया है । 


ग्रीष्म, हेमत और शिशिर मे भावोहीपन की वह क्षमता नही है जो बसत, वर्षा 
और शरद मे दिखाई पडती है। तापमान की दृष्टि से ग्रीष्म और हेमत शिशिरविरोधी 
ऋतुए है। रीतिबद्ध कवियों ने इनका उपयोग दूसरे प्रकार से किया है । वे इन ऋतुओ 
के अनुकूल अपने आश्रयदाताओो के सुखोपभोग की सामग्री जुटाने मे इतने तल्लीन हो 
जाते है कि और किसी ओर उनकी दृष्टि ही नही जाती । जेंठ के निकट आते ही पद्माकर 
खसखाने और तहखाने की मरम्मत कराने लगते है ओर अतर, गूलाब, अरगजा आदि की 
खरीद होने लगती है | वे इतने से ही सतुष्ट नही होते क्योकि भ्रगूर की टाटी के साथ 
अंगूर सो उचौहै कुच' के बिना सारा मजा किरक्रा हो जाता है। पद्माकर से कई कदम 
आग बढकर ग्रीष्म की ज्वाला शमन करने के लिये ग्वाल ने और भी ग्रधिक सामग्री एकत्न 
की । उन्होने बरफ की शिलाओो पर सदली सेज बिछाकर उसे कमलपत्न से पाटना आव- 
श्यक समझा । शयनकक्ष को शीतल करने के लिये खसखाने को गूलाबजल से तर करना भी 
जरूरी था | पद्माकर की भाँति गरमी शात करने के प्रधान उपकरण--हिमक रझ्ाननी--- 
को भला ग्वाल क्यो भूलते ? 


हेमत के लिये पद्माकर का दावा है कि जब गुलगुली गिलमे, गलीचा है, गुनीजन 
है! और सुबाला का भी सयोग प्राप्त है तो हेमत का शीत क्य। बिगडा सकता है ? ग्वाल ने 
पाले का कसाला काटने के लिये सोने की अ्रंगीठी मे निर्धृम अग्नि, मेवामिष्ठान्न, मसाले की 
डिब्बियाँ, शालदुशाला, गिलमे, गलीचा, हूरपरी, नवबाला आ्रादि के साथ प्याले पर प्याले 
का विधान किया है। शिशिर का वर्णन भी बहुत कुछ हेमत से मिलक्ता जुलता है । 


६-२ १ 
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(४) ऋतु और वियोगवर्शान--सयोगवर्णन में जो वस्तुएँ सुखप्रद प्रतीत 
होती है वे ही वियोगवर्णात मे दु खप्रद हो जाती है--इस सामान्य कथन के अतिरिक्त 
इनके अतर को गहराई मे पैठकर नही देखा गया है। सयोगवर्णन मे ऋतुसबधी समस्त 
वातावरण को प्राय उपस्थित नहीं किया जाता, कवियों की दृष्टि मुख्यत सयोगजन्य 
सुखो पर टिकी दिखाई पडती है। जीवन में भी, जो तटस्थ द्रष्टा नही है, वे स्वय ऋतु- 
सौदय की ओर उतने झ्राकृष्ट नही होते जितने उससे उद्दीप्त भावावेगो की तृप्ति की ओर । 
यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है। पर वियोगकाल मे, जब भावावेगो की पूति का साधन 
ही नही रहता, वियोगियों की दृष्टि भावोद्दीपक उपकरणो की ओर जाती है। एक तो 
ये उपकरण विरहानुभति को यो ही प्रगाढ कर देते है, इसरे इतके सदर्भ मे सयोग- 
कालीन स्मृतियाँ उसे द्विंगरितत कर देती है । इस तरह वियोगवर्रोन के समय ऋतुओ का 
प्राय दो प्रकार से उपयोग किया गया है। एक तो ऋतुपरक वातावरण की पृष्ठभूमि से 
विरहनिवेदन किया गया' है, दूसरे विरह के कारण ऋतु सबधी उपकरणो को प्रतिशय 
दु खप्नद बतलाया गया है। 

पावस की पृष्ठभमि में विरह॒निवेदन का एक उदाहरण देखिए 


जलभरे भमे सानो भर्म परसत श्राय, 

दसहू दिसान' घूमें दासिनि लए लए। 
धरिधार धमरे से, धरम से धेंआ्रारे कारे, 

धरवान धारे धावे छबि सो छए छए ॥ 
श्रीपति' सुकबि कहे घेरि घोर घहराहि, 

तकत अतन तन ताप मे तए तए ॥ 
लाल बिनु कंसे लाजचादर रहेगी श्राज 

कादर करत मोहि बादर नए नए ॥ 


ऋतुनिर्माता उपकरणो को अतिशय विरहोद्दीपक समभते हुए कभी उन्हें वेसा 
करने के लिये मना किया गया है, कभी उनके रूपरग, बोली, गर्जन तर्जन को अत्यत दू ख- 
दायक समझकर एक विशेष मानसिक दशा की अ्रभिव्यक्ति की गई है, और कभी सयोग- 
कालीन अनुकल वस्तुओं को प्रतिकल समभा गया है । 

उन्हें वियोगकाल मे शरदकालीन शुक्र चद्रमा कसाई का कार्य करता हुआ दिखाई 
देता है। किसुक, अनार और कचनार की डालो पर अगारो के पुज डोलते हुए प्रतीत 
होते हैं, पपीहे की पी कहाँ और कोकिल की कक प्राणलेवा सिद्ध होती है, चदन, चाँदनी 
ओर बादलों से श्रग्ति बरसती हुई दीख पडती है। इनके कुछ उदाहरण देखिए 


(१) ए रे मतिमंद चंद ! श्रावत न तोहि लाज, 
हुक दिजराज, काज करत कसाई के। 
“-प्माकर 
(२) चातक न गावे, सोर सोर न मचावे, घन 
घुसड़ि न छावे, जौलों लाल घर शभावे ना । 
(३) पातकों पपीहा जलपान कौ न प्यासो; काहू 
बिथित वियोगिन के प्रानन को प्यासो है । 


“«“पद्माकर 
(४) बिरही दुखारे, तिनपर दईमारे, मानों 
मेघ बरसत हैं भप्रेंगारे झ्ासमान तें। 
““करनेस 


१६३ रीतिकालौन कवियों कौ सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : अ्रध्याय ५) 


८ भक्ति और नोति 


शुगारिकता के अतिरिक्त रीतिकाव्यो भे भक्ति और नोतिपरक उक्तियाँ भी 
बिखरी पडी है। पर इनके आधार पर रचयिताओो को न तो भक्त माना जा सकता है और 
न विचक्षण राजनीतिज्ञ । इस प्रकार की उक्तियाँ प्राय शतको मे ही दिखाई पडती है 
जो इन शतककारो को सस्क्ृत, प्राकृत, भ्रपश्रश की काव्यपरपरा से प्राप्त हुई थी । रस- 
ग्रथो मे भक्तिसबधी उद्गार तो मिल जाते है, नीतिपरक नही मिलते । रीतिकवियों की 
भक्तिपरक रचनाओं तथा उनमे राधाक्ृष्ण के नामोल्लेख के आधार पर कुछ विद्वान 
उन्हे भक्तकवि ही मानते है । और इतना ही वे उनकी परपरा को भक्तकवियो की परपरा 
से जोड देने के लिये यथेष्ट समभते है । 


पर वास्तविकता ठीक इसके विपरीत है। रीतिकवियो का मुख्य प्रयोजन था 
किसी न किसी आश्रयदाता और रसिक को रिभाना। उनकी रचनाओं को राधाकृष्ण- 
सबधी भक्तिपरक उद्गार कदापि नही माना जा सकता, क्योकि दास ने सबका प्रति- 
निधित्व करते हुए भ्र्युति के लिये कोई स्थान नहो छोडा है | सुकविताई के प्रसिद्ध होने पर 
ही उन्हें राधाकृष्ण के सुमिरन का बहाता माना जा सकता है । युग की परिस्थितियो को 
अनदेखी करके ही रीतिग्रथो को भक्तिग्रथो मे परिगरिगत किया जा सकता है । अपनी 
प परिस्थितियों से मजबूर होकर बेचारे ग्वाल को राधाकृषष्ण से माफी मॉगनी 
प्‌ 


श्रीराधा पदपदम को, प्रनसि प्रनसि कवि ग्वाल । 
छमवत है अपराध को, कियो जु कथन रसाल ७ 


डा० नगेद्र के शब्दो मे यह भक्ति भी उनकी श्गारिकता का अग थी । जीवन 
की अतिशय रसिकता से जब ये लोग घबडा उठते होगे तो राधाकृष्ण का यही अनुराग 
उनके धर्मंभीर मन को आश्वासन देता होगा । इस प्रकार रीतिकालीन भक्ति एक ओर 
सामाजिक कवच और दूसरी ओर मानसिक शरणभूमि के रूप मे इनकी रक्षा करती थी। 
तभी' तो ये किसी न किसी तरह उसका आ्रॉँचल पकडे हुए थे । रीतिकाल का कोई भी कवि 
भक्तिभावना से हीन' नही है--हो ही नहीं सकता था, क्योकि भक्ति उसके लिये एक 
मनोवैज्ञानिक आवश्यकता थी । भौतिक रस की उपासना करते हुए भी उनके विलास- 
जजर मन मे इतना नैतिक बल नही था कि भक्ति रस मे अनास्था प्रकट करते, या उसका 
सैद्धातिक निर्षंध करते। इसी लिये रीतिकाल के सामाजिक जीवन और काव्य मे भक्ति 
का आभास अनिवार्यत वर्तमान है और नायकनायिका के लिये बारबार हरि और राधिका' 
शब्दो का प्रयोग किया गया है ।* 

नीतिपरक उक्तियाँ अपने समसामयिक जीवनमूल्यो और परिवेश पर आधारित 
होती है। इस हासोन्मुखी यूग मे ऊध्वोन्मूखी मूल्यों के प्रति आस्था नही रह गई थी। 
इसलिये जीवन की असारता, प्रेम की निष्फलता, अ्रस्थिरता, वैभवविलास के प्रति उदा- 
सीनता आदि भावनाएँ नीतिपरक उक्तियो मे उभर कर आई है । सच पूछिए तो यह भी 
जीवन के अवसाद और थकान का द्योतक है । राग की भ्रतिशयता से ऊबकर मनुष्य या 
तो भक्ति और वैराग्य की साधना करता है या म्रियमाण नैतिकता का झ्रॉचल पकडता है । 
रीतिकाव्यो के रचयिता इसके अ्रपवाद नही थे । 


कैब ााउर भरनकातनतत्क-३क७अकाक 





१. डा० नग्रेद्र . रीतिकाव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, पूर्वार्ध, पृ० 
पृ८७9॥। 
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है जीवनद्शन 

रीतिकाव्यो की मुख्य प्रवृत्ति थी श्गारिकता। इसका विवेचत किया जा चुका 
है। इस ख्गारिकता मे अपेक्षित गभीरता का अ्रभाव है क्योकि यह रसिकता से पोषित 
और अनेकोन्मुखता से आप्लावित है। इससे यह स्पष्ट है कि रीतिकालीन जीवनदर्शन 
एक सीमित घेरे मे बँध गया था । इस सीमित घेरे के बाहर जाकर जब कभी रीतिकवि 
भक्ति और नीतिपरक उक्तियाँ कहने लगता है तो निश्चय ही वह घुटे हुए वातावरण 
से ऊबकर दूसरी हवा मे सॉस लेने का प्रयास करता है। पर कुछ ही देर बाद वह पुन 
अपने घेरे मे श्रा जाता है। वह अपने घेरे मे ही जी सकता है। एक सुकोर्ण सीमा के 
भीतर उदात्त और व्यापक जीवनदर्शन के लिये अवकाश कहाँ | जीवन के जिविध उतार 
चढाव, उत्थान पतन, आशा आराकाक्षा की स्फूतिदायिनी छवियो का चित्रण उसके लियें 
संभव नही था। इस व्यापकता के ग्रभाव मे उसमे गहराई भ्रा सकती थी, पर वह भी प्राय 
वहाँ नही मिलती । इस काल की विषयवस्तु तथा काव्यकर्ताश्रों की मनोवृत्ति मे ही कुछ 
ऐसा था क्रि उनमे हल्कापन झा जाना स्वाभाविक था। श्वुगारिक चित्रण या प्रेमाभि- 
व्यजन अपने आपमे किसी प्रकार त्रुटिपूर्ण नही कहा जा सकता । पत सामतीय रसिकता 
तथा सस्कृत की ह्वासोन्मुखी परपरा के लदाव ने उन्हे बहुत कुछ रूढिवादी और चितनहीन 
बना दिया । जीवन के बैविध्य और गाभीय से किनारा कसकर वे स्वभावत अ्लक रण- 
प्रिय हो गए। आखिर उस कमी की पूर्ति के लिये उन्हे किसी न किसी ओर तो ढलना ही 
पडता । 


रूढिबद्धता को स्वीकार करने का मुख्य कारण था उनका अवैयक्तिक दृष्टि- 
कोण । इसी काल के स्वच्छदतावादी कवियो मे जो प्राकृत गभी रता दिखाई पडती है उसके 
लिये उनकी स्वच्छद मनोवृत्ति दायी है। जिस कामभावना (एरोटिक सेटिमेट) की अभि- 
व्यक्ति उनके काव्य मे हुई है वह मात्र प्रवृत्ति होकर रह गई है। उसके द्वारा उत्पन्न 
गहन सामाजिक समस्याओं भ्रथवा वैयक्तिक उलभनो तक उनकी पहुँच नहीं हो सकती 
है । इन दिशाओं का स्पर्श तो केवल वे ही कर सकते है जिनमे बैयक्तिकता की भावना 
विद्यमान हो । उसके अभाव मे रीतिकाव्यों मे चित्रित नरनारी' का स्वतत्न व्यक्तित्व 
कही नही दिखाई पडता--दीखतो है केवल बँधी बँधाई उन्मादक चेष्टाश्रो तथा स्वभावज 
और गातज अलकारो के वृत्त मे चक्कर काटती हुई खेल खिलौनो सी नारियाँ । 

रीतिकाव्यो मे जो यात्रिकता मिलती है वह तत्कालीन जीवन की यात्रिकता है । 
बँधी बंधाई लीक न तो जीवन मे छोड़ी जा सकती थी और न काव्य मे । संघर्ष को चेतता 
से विभुख व्यक्ति नवीन दिशाओ्रो का सधान नहीं कर सकता । उस समय के राजा रईस 
तथा उनके आश्वित कवि, दोनो मे यह चेतना नहीं दिखाई पडतो पर रमणोयता उनके 
जीवत और काव्य दोनो मे थी । यह विश्राम का वह स्थेल है जहॉपर अ्वसच्न मन राहत 
का अनुभव करता है । इस दृष्टि से उन्होने तत्कालीन समाज को अवश्य उपकृत किया है । 
१० काध्यरूप 

, काव्य के रूपतत्व और विषयवस्तु के सबंध में पश्चिम मे काफी विवाद हुआा 

है। पर दोनों मै कोई तात्विक अंतर नही है। काव्यसूजन की प्रक्रिया मे रूप, विषय- 
'वस्तु; अभिव्यक्ति और शैली मे ऐसी अ्रभिन्नता स्थापित हो जाती है कि उनके पार्थक्य का 
लोप हो जाता है । रीतिकाव्यो मे जो विषयेवस्तु' ग्रपनाई गई वह अपने आप एक विशिष्ट 
आकार मे ढल गई । राजसभा मे बडप्पन पाने के लिये, तत्कालीन राजा रईसो की रसिकता 
को तुष्ट करने के लिये चंमत्कारक्षम काव्यसूजन की आवश्यकता हुई थी । ऐसी स्थिति मे 
रीतिकवियो' ने मुक्तको को अपनाया । 


१६४ रौतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : अ्रध्याय ५) 


. मुक्त' शब्द मे कन्‌' प्रत्यय लगने से मुक्तक' शब्द बनता है। इसका भ्रर्थ है 
सपूरातया अन्यनिरपेक्ष वस्तु । अ्रन्यनिरपेक्ष होते हुए यह अपने ग्रापमे पूर्ण होता है। 
इस प्रकार के काव्यरूप लघु लघु रसात्मक खडद्श्यों के चित्रण मे श्रधिक सफल होते है । 
प्रबंध को मुक्तकों का उलटा कह सकते है। उनमे जीवन के अनेकानेक झनुबधपूर्ण दृश्य 
अनूबद्ध होते है। 


अग्निपुराण के मतानुसार चमत्कारक्षम एक ही श्लोक मुक्तक कहा जाता है-- 
मुक्तक श्लोक, एवेकश्चमत्कारक्षम सताम्‌ ।! वमत्कारक्षम' शब्द से यह भ्रम उत्पन्न 
हो सकता है कि क्या यह रसोत्पादन मे असमर्थ है । पर ध्वन्यालोक के टीकाफ़ार अभिनव- 
गुप्त ने मुक्तको को रसचर्वणक्षम माना है। मुक्‍्तक की चर्चा करते हुए उन्होने लिखा है 
कि मुक्तक अन्य से अनाजिगित होता है। इसके ग्रनुसार प्रबंध मे मध्य मे वर्त मान, पूर्वापर 
से अताकाक्ष, ग्र्थवाला काव्य मुक्तक नही हो सकता । पर प्रबध के बीच भी उसे माना 
जा सकता है। कितु शर्ते यह है कि वह पूर्वापर निरपेक्ष हो और उससे रसचर्वणा होती हो' । 
यहाँ यह प्रश्न उत्पन्न हो सकता है कि प्रबंध के बोच आनेवाला छद पूर्वाप रनि रपेक्ष कै े हो 
सकता है। यदिश्वह पूर्वापरनिरपेक्ष होगा तो प्रबधविधान की दृष्टि से क्या वह अ्रयोग्य 
नही सिद्ध होगा ” ऐसी स्थिति मे ऐसे छदो के लिये दुहरे गुणों की आवश्यकता होगी । 
वह उक्त प्रसंग में पूर्वांपरसापेक्ष होते हुए भी भ्रलग से स्वय में पूर्ण ओर पूर्वापरनिरपेक्ष 
होगा। अब यह स्पष्ट हो गया कि मुक्तक एक छद॒वाला अन्यनिरपेक्ष, पूर्वापर सबंध- 
विरहित और रसोद्रेकक्षम होता है । 


हिंदी साहित्य का इतिहास मे आचार्य रामचद्र शुक्ल ने लिखा है मुक्तक 
में प्रबध के समान रस की धारा नही रहती जिसमे कथाप्रसग की परिस्थिति मे अपने 
को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है और हृदय मे एक स्थायी प्रभाव भ्रहणा करता 
है। इसमे रस के ऐसे छीटे पडते है जिनमे हृदयकलिका थोडी देर के लिग्रे खिल उठतो है । 
यदि प्रबध काव्य विस्तृत वनस्थली है तो मृक्तक एक चुना हुआ गूलदस्ता है। इसी से 
वह सभासमाजों के लिये भ्रधिक उपयुक्त होता है। उसमे उत्तरोत्तर अनेक दृ श्यो द्वारा 
सघटित पूर्ण जीवन या उसके किसो एक पूरा अग का प्रदर्शन नहीं होता, बल्कि कोई 
एक रमणोय खडद्‌ श्य इस प्रकार सामने ला दिया जाता हे कि पाठक या श्राता कुछ क्षणों 
के लिये मत्रमुग्ध सा हो जाता है। इसके लिये कवि को मनोरम वस्तुओं या व्यापारों का 
एक छोटा सा स्तवक कल्पित करके उन्हें अत्यत सक्षिप्त ओर सशक्त भाषा मे प्रदर्शित 
क्रना पडता है ।' 


उक्त उद्धरण में शुक्लजी ने मृक्तकों की रसमयता का उल्लेख श्रवश्य. किया है, 
पर उसे प्रबधकाव्यो की स्थायो प्रभाव छोडनेवाली रसमग्नता से नीवा ठहराया है । 
यद्यपि यह बात बहुत साफ नही कही गई है, फिर भी उससे ध्वनित यही होता है । मुक्तको 
मे रस की अ्विच्छिन्न धारा के दर्शन नहो होते पर उसकी गहराई उन्नन श्रवश्य सिनती 
है। इस गहराई को लक्ष्य करके ही अ्रमरु के काव्य के सबध में आच।र्य आनदवण्जन ने 
कहा कि अ्रमरककवेरेक इलोक प्रवध शतायत। क्‍या यही बात विद्यापत्ति, सूरदास, 
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१. मृक्तकमन्येनानालिगितम्‌_। तेन स्वतन्त्रतया परिसमाप्ततनिराकाक्षार्थमपि 
प्रबधमध्यवर्ति न मृक्तमित्यूच्यते । यदि वा प्रबन्धेषि मुक्तकस्यास्तु सद्भाव , 
पूर्वापर निरपेक्षणापि येन रसचर्वणा क्रियते तदेव मुक्तकभ्‌ । --तृतीयोद्योत 
लोचनम्‌ । 

२. हिंदी साहित्य का इतिहास, नागरीप्रचारिणी सभा, १९६६ सस्करण, पू ० २४७ । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १६६ 


घनप्रानद ऐसे कवियो के विषय मे नही कही जा सकती ? रीतिबद्ध कवियों में बिहारी के 
कुछ दोहो मे रसोद्रेक क्षमता को पूरी गहराई मे देखा जा सकता है। देव के अधिकाश 
छदो मे गहराई चाहे उतना न मिले पर उनमे रसोद्बोधन की पूर्णा क्षमता है, इसे अस्वीकार 
नही किया जा सकता । कितु रीतिकाव्यों की मुख्य विशेषता उनके रसोद्रेकक्षम होने में 
उतनी नही है जितनी चमत्कारक्षम होने मे । 


इस काल के मृक्तको में अनेकानेक छदो के प्रयोग किए गए, यहाँतक कि चित्र- 
काव्यो को भी नही छोडा गया । पर ये छद छद के लिये लिखे गए है । न तो वे चमत्कार- 
क्षम कहे जा सकते है और न रसोद्रेकक्षम । अत उनकी गरना' मुक्तकों में नही करनी 
चाहिए। ऐसी स्थिति मे मृक्तको के लक्षणों को दृष्टि मे रखते हुए इस काल मे मुख्यत 
जो कक छद॒>---दोहा, सवेया और कवित्त--प्रयूक्त हुए है उन्ही की विवेचना अपेक्षित है। 
१) दोहा--दोहा छद के प्रथम दर्शन प्राकृतपैगलम्‌ मे होते है । वहाँपर इसका 
लक्षण देते हुए लिखा गया है 
तेरह मत्ता पढम पञ्न पुर एश्रारह देइ। 
पुर तेरह एआरहहि दोहा लक्खड़ एह॥ 
--प्रा० पे०, १३८७८ 
ग्रपश्रशण का तो यह प्रसिद्ध छद है। 'गाहा' कहने से जैसे प्र।क्ृत का बोध होता है 
वैसे ही दृह्मा कहने से अ्रपश्रश का । बाद में यह हिंदी का अत्यत लोकप्रिय छद हो गया 
और इसमे प्रभूत रचनाएं होने लगी । 


दोहा अर्धसममांत्रिक छद है । इसके पहले तथा तीसरे चरणो मे १३, १३ और 
दूसरे तथा चौथे वरणो मे ११, ११ मात्राएँ होती हे । सामान्यत दोहे का यही लक्षण है । 
ब्रजभाषा के प्रकाड पडित जगन्नाथप्रसाद रत्नाकर' ने दोहे के कई लक्षणों को उद्धृत 
करते हुए उनमे अतिव्याप्ति अथवा श्रव्याप्ति दोष दिखाया है। उन्होने भ्रपता लक्षण 
देते हुए लिखा है 
ग्राठ ठोन दे प्रथम पद दूजे पद बसु ताल। 
बसु में त्रय पर हे न गूरु यह दोहा की चाल ॥ 
इसका श्रभिप्राय यह है कि प्रथम तथा तृतीय चरण मे ८, ३, २ और ८, 3 पर 
मात्राएँ श्रलग हो जानी चाहिए अर्थात्‌ ८वी ९वी से अथवा ११वीं १२वीं से मिलकर गुरु 
न हो जाय | पर ८, ३ इत्यादि पर शब्दों का भी पृथक हो जाना आवश्यक नही है। 
मात्राओं की बॉट का क्रम इस प्रकार होगा--८5-+ ३+- २, 5+ (5) । रत्नाकरजी के 
इत नियमों के मूलाधार सभवत बिहारी के दोहे है । अन्य श्रेष्ठ कवियो के दोहो को उक्त 
नियम की खराद पर देखा जा सकता है । 


मात्रा सबधी उपर्युक्त विशेषताएँ बिहारी और मतिराम दोनो के दोहो मे मिलेगी । 
पर इनके अतिरिक्त दोहो की सफलता कवि की सामासिक क्षमता पर निभर है । जो कवि 
समास पद्धति के द्वारा भावाभिव्यजना मे जितना ही कुशल होगा उसके दोहे भी उतने ही 
उत्कृष्ट हीगे । दोहे की इस विशेषता के कारण रहीम ने कहा है 
दोरघ दोहा अरथ के, आखर थोरे अर्हहि । 
: ज्यों रहीम नट कुडलो, सिमिटि कूदि चलि जांहि ॥ 


थोड़े भ्रक्षरों में अधिक भ्र्थ भर देना दोहा की विशेषता है। नट जिस सफाई के 


१. कविवर बिहारी, प्र० स्०, पु० १३ । 


१६७ रोतिकालीन कवियों को सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


साथ अपनी कुडली से सिमटकर निकल जाता है उसी प्रकार दोहो की शब्दयोजना में 
अत्यधिक सतकेता अपेक्षित है । 


बिहारी के दोहो मे यह सतकंता सर्वत्र देखी जा सकती है। बारीक से बारीक 
चेष्टाओ, अनेकानेक अनुभावो, बहुत से अलकारो को स्थान स्थान पर बिहारी ने इस 
प्रकार से बॉधा है कि उनमे किसी तरह की विक्ृृति अथवा अ्रस्पष्ठता नही आ पाई है । 
कितु अन्य कवियों मे वह सामथ्थ्यं नही था कि इस क्षेत्र मे वे बिहारी से होड लेते । रीति- 
काव्यो के 5 इनका स्थान अद्वितीय है । 


(२ या--उपयुकत सामग्री के अभाव से सवैया के प्रचलन का कालनिर्णय 
करता बहुत ही कठिन है । पर इतना तो कहा ही जा सकता है कि यह बहुत पुराना छद 
नही है। इसे डा० नगेद्र ने सपादिका का अपभ्रश माना है। उनका कहना है कि पहले 
भाट लोग सवया की अतिम पक्ति को दो बार--सबसे पूर्व और चौथे चरण के बाद--- 
पढते थे। इस प्रकार इसमे चार के स्थान पर पाँच पक्तियाँ नियमपूव॑क पढी जाती थी । 
सपाद (सवाए) रूप मे पढे जाने के कारण ही इसका नाम सवैया (सपादिका ) पड गया ।ै 


सस्क्ृत मे यह छद नही मिलता, पर प्राकृत साहित्य मे इसका विरल प्रयोग 
दिखाई पडता है। प्राकृतपैगलम्‌ में (पृ० ५७४५-७६) 5 भगरावाले किरीठ और 
८ सगणवाले दुर्मिल के लक्षण उदाहरण दिए गए है । 

(१) बत्तिस, मत्त पशञ्रप्पस लेक्खहु, अदद भार किरीट बिसेसहु। 

(२) तसु तूराउ सुन्दर किज्जिन्र मंदर ठावह बारह सेस धरा । 


यद्यपि प्राकृतपैगलम्‌ के रचनाकाल के सबध मे विद्वानों मे मतैक्य नही है, फिर 
भी साधारणत यह सवत्‌ १३०० के आसपास की रचना मानी जाती है । इसलिये हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते है कि इस छद का प्रचलन स० १३०० के पूर्व ही हो चुका होगा । 

जहाँतक हिंदी मे सवैया छद के प्रयोग का सबंध है, इसका कालनिरंय और भी 
कठिन है । वीरगाथाकाल के ग्रथो मे इसका प्रयोग नही दिखाई देता । जगनिक के आल्हा- 
खड मे कुछ सवौए प्रयृवत हुए है। पर आल्हाखड का जो रूप श्राज प्राप्त है वह सर्वथा 
अप्रामारिशक है। शताब्दियो तक यह चारणो द्वारा मौखिक रूप मे गाया जाता रहा है, 
इसलिये समय मसय पर इसमे काफी परिवर्तन परिवर्धन भी हुआ है । इसमे सवेया को कब 
जोड दिया गया, कहा नहीं जा सकता । भाषा की. दृष्टि से यह काफी बाद की रचना 
मालूम पडती है। 

पहले पहले सब्बवौए का प्रयोग अकबर, गग, टोडरमल, नरोत्तमदास, तुलसी- 
दास आदि की रचनाओं मे पाया जाता है । कितु इनकी भाषा और शैली से ज्ञात होता है 
कि यह किसी पूर्ववर्ती परपरा का अगला कदम है । ऐसा प्रतीत होता है कि स्वेया की जो 
परपरा भाटो और चारणो मे मौखिक रूप से चली झा रही थी, इन कवियो ने उन्ही को 
ग्रहण किया । फिर तो रीतिकाव्यों का यह अपना छद हो गया । 

(श्र) भेद--सवैया मे बाईस वर्सों से लेकर छब्बीस अक्षर तक होते है। 
दास ने छदाणंव पिगल मे यकइस ते छब्बीस लगि वरण सव्वेया साजू' लिखकर इक्कीस 
ग्रक्षरो तक के छदो को भी सवैया मे परिगरितत कर लिया है। आखिर दास ने २१ वरणों 
का सबैया क्यो माना ? इसे आ्राचाय॑त्व का चमत्कार ही समभता चाहिए। ७ भगर/ 


अलकअआरता! एारारलाटा ऋतादाइा कारक केसारपेपकरश ध्यान! एफउपाण मम पफा0 फराक 


१. डा० नगेद्र रीतिकाव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, उत्तराधे, पृ० २३६ 
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के मदिरा छद का उदाहरण देकर उन्होने अपने मत को पुष्ट किया है । पर मदिरा का एक 
भेद और मानकर (७ भ-+5) उन्होने परपरा का पालन भी कर लिया है । इसमे एक ही 
गरण की बहुलता होती 3 । दास के ही शब्दों में इक इक गण बाहुलय करि वरण्यों 
पन्नग राजू | प्रत्येक चरण के झ्रत मे जोडे जानेवाले लघुगूरु के विचार से इसके अनेक 
भेद होते है। भानुजी ने छद प्रभाकर मे मदिरा, मदारमाला, चकोर, मत्तगयद, सुमुखी, 
गगोदक (लक्षी, खजन), किरीट, मुक्तहरा, दुमिल, बाम, आभार, अरसात, सुदरी और 
सुख, इसके चोदह भेद किए है । 

देव ने शव्दरसायन मे सवैया के १२ भेद करिए है--5 भेद प्राचीन मतानूसार और 
४ भेद नवीन मतानूसार । दास ने देव के ग्यारह भंदो का तो उल्लेख किया है, पर सुधा 
(८ स) नामक भेद को छोड दिया है। इनके श्रतिरिक्त उन्होंने भूजग (८ य), लक्ष्मी 
(८ र) ओर आभार (८ त), इन तीन भेदो के नाम और गिनाए है । 

इस प्रकार विभिन्न गणो और लघुगूरु के आधार पर सर्वेयो की सख्या काफी 
आगे बढ।ई जा सकती है । जिन भे दो का उल्लेख देव और दास ने किया है उनमे से भी कुछ 
ही लोकप्रिय और बहुप्रयक्त रहे है। अधिकाश भेद तो लक्षण उदाहरण की परिधि के 
भीतर ही सिमटे रह गए । 

कवियों का सर्वाधिक प्रिय सर्वया मत्तगयद रहा है। मत्तगयद के बाद दुमिल, 
किरीट और सुमुखी का नाम लिया जायगा । श्रधिकाश कवियों ने इन्ही छदो का अ्रधिक 
प्रयोग किया है । 


मत्तगयद से ७ भगण और दो ग्रु होते है । भ्रत के दो गुरुओ' के कारण ध्वन्या- 
वर्तों की पूरी प्रभावान्विति मत्त गयद सी झूम उठती है। इसलिये वातावरण निर्माण 
में यह बहुत ही शक्तिशाली सिद्ध होता हे । कदाचित्‌ यही कारण है कि यह कवियों का 
अत्यधिक प्रिय छद बन गया | कुछ उदाहरण देखिए 


(१) बोलि उठसद्यो पपिहा कहूँ 'पोउ' सु देखिबे को सुनि्क उठि धाई । 
मोर पुकारि उठे चहूँ शोर ते देव घटा घिर की चहेँ छाई । 
भूलि गई तिय को तन की सुधि देखि उहे बन भूमि सुहाई । 
सॉसनि सो भरि आयो गरो पश्ररु श्रॉसुन सो श्रेँखियाँ भरि आ्राई ॥। पु 
“-देव 


(२) चारहें ओर तें पौच कोर, फकोरनि घोर घटा घहरानो। 
ऐसे समय पद्माकर' काहु की झ्रावति पीत पटी फहरानों । 
गुंज की माल गोपाल गरे ब्रजबाल बिलोकि थकी थहरानी । 
नीरज ते कढ़ि नीरनवी छबि छीजत छीरज पे छहरानी ॥॥ 
““पद्माकर 
घहरानी', फहरानी', थहरानी' और छहरानी' के श्रतिम दो गृरुझो ते स्वर 
को प्रलबित कर वातावरण मे ठहराव और गाभीय भर दिया है। भगरा के सात रको रो 
के बाद गुरुप्रो ने वातावरण को धीरे धीरे फैला सा दिया है। भ्रब ८ भगणवाले किरीट का 
एक उदाहरण देखिए ' 
घाँघरो झीच्र सों सारी सहीन सो पौन नि्तंबल भार उठे खचि । 
दास सुबास सिगार सिगारति बोझति ऊपर बोक उठे सचि । 
स्वेद चले मुख चंदनि उवे डग द्वेक धरे महि फूलनि सो सचि । 
जात है पंकजव्यरि बयारि सों, वा सुकुमारि को लक लला लचि॥ 
“-दास 


१६६ रोतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: श्रध्याय ५) 


जहाँ मत्तगयद मे सात नियमित और समान ध्वन्यावर्त बनते है वहाँ किरीट मे 
ग्राठ । पर मत्तगयद मे भ्रत के दो ग्रुओ के विधान से ध्वन्यावर्तों की गति बदल जाती है । 
इस विशेष प्रसग मे किरीट ही उपयुक्‍त्र छद है। प्रत्येक चरण का अतिम भगरा भट से 
लय को समाप्त कर देता है और वहाँ पर साँस फटके से टट जाती है। इसमे नायिका के 
जिस अभिजात सौकुमार्य का चित्रण किया गया है वह।इसी छद में बंध सकता था । 
खत से तुरत लदे हुए भार के बोक़, मचि' से बोभ के शीघ्रतापूर्वक एकत्नीकरण एव 
लचि' से लचकने की त्वरापूर्ण क्रिया का भावात्मक बोध हो जाता है । 

(आरा) सामान्य विशेषताएँ--सर्वेया छद का विश्लेषण करने पर यह दिखाई 
पडता है कि इसकी सामान्य विशेषताएँ भी है जो प्राय सभी कवियों मे पाई जाती है । 

प्रारभ मे ही कहा जा चका है कि यह मुख्यत पढत छद है। ऐसी स्थिति मे 
इसके शिल्प में शब्दार्थों पर उतना ध्यान नहो दिया गया है जितना ध्वन्यत्मक नहरो को 
कोमल और श्रुतिसुखद बनाने पर । ऐसा करने के लिये कवियों ते मुख्यत अनुप्रास, छेक 
वृत्ति, अत्य और यमक का अधिक प्रयोग किया है । 


यहॉपर ध्यान देने की बात यह है कि उपर्यक्त शब्दालकारों की योजना नादसौदये 
के लिये ही की गई है, चमत्कारप्रदर्शन के लिये नही । रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों मे 
देव और पद्माकर मे इस प्रकार की प्रवृत्ति कुछ अधिक है। पर इन कवियों मे भी ऐसे 
चामत्कारिक स्थल बहुत थोडे ही है । 


ध्वन्यात्मक लहरों को चटल और सयमित बनाने के लिये चरणों के अतर्ग त ही 
एक प्रकार के तुको की व्यवस्था की गई है जिससे लहरो मे गति आ जाती है और बल 
खाती हुई लहरो का सोदय द्विगरिएत हो जाता है 


(१) कंप छुटयो, घनस्वेद बढ़चो, तनु रोम उठचो, अँखियों भरि आई । 


(२) रंगराती हरी हहराती लता भूकि जाति समीर के रूकनि सो । 


इनमे अत्यान॒प्रासो द्वारा ध्वन्यात्मक लहरो मे तिहरा बल डालकर नादसौदय॑ 
को और भी चटकीला बना दिया गया है । इस तरह की प्रवृत्ति देव मे सबसे भ्रधिक है । 
इसी लिये जगह जगह वे इसके चक्कर मे ब्री तरह उलभ गए है 


चढयो नभ चंद बढयो ज्‌ श्रनद कढ़यो सुख कद सु देव दुर्ग चल । 
तप्यो भ्रति श्रग जप्यो रति रंग थप्यो पति संग चप्यो चित चचल । 
हियो कर मेन लियो सर मेन दियो भर सेन सम्हारि के संचल । 
मद उनसाद गदे गद लाद बहै रसबाद दद सुख अचल।॥॥ 


इस नादसोदये का प्रत्येक चरण मे निर्वाह करने के कारण कवि का सारा प्रयास 
कृत्रिम और अप्रभावोत्पादक हो गया है। मतिराम और पद्माकर मे इनकी दोहरी लपेटे 
पाई जाती है जो पूरे प्रवाह मे अ्रतर्भक्त हो जाने के कारण अभिन्न हो गई है । 

देव के छदो की चर्चा करते हुए डा० नगेद्र ने लिखा है . सबेए की लय में व चित्य 
लाने के लिये अन्य प्रयोग हे यति मे परिवर्तत तथा ग्रु मात्राश्रों का लघु उच्चारण, जो 
स्वभावत किसी नियम मे न बंधकर भावाभिव्यक्ति के अ्रनुसार स्वतत्न है । यह उच्चारण 
वैचित्य का कारण इसलिये है कि दीर्ध को लघ चाहे कितनी ही सावधानी से पढ़ा जाय, 


अं 
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उसका उच्चारण शद्ध लघु की अपेक्षा कुछ दीघे अर्थात्‌ मध्यम ही रहता है। उधर गुरु 
अ्रक्षरो के लघु उच्चा रण से यह व चित्य और भी बढ जाता है? ।' उन्होने देव का एक सवैया 
उद्धृत कर उसके तीसरे चरण मे इस वैचित्य को देखा है। उनका कहना है कि भावाति- 
व्यक्ति के ग्रनुसार यह अपने आप हो गया है । 


ग्रब प्रश्न उठता है कि क्‍या इस प्रकार का वैचित्य और कवियों मे भी दिखाई 
देता है ” क्‍या यह सवैया के रूपविन्यास के मडन में योग देता है ” क्या लय की यह 
विरूपता भावाभिव्यक्ति की आवश्यक माँग है ”? 


सामान्यत ब्रजभाषा की अपनी प्रकृति के कारण सव्वत्र शुद्ध श्रभीष्ट गणो का 
प्रयोग सभव नही है। अत प्रसगानूसार गूरु का उच्चारण लघ्‌ के रूप मे किया जाता है । 
यह नियम सभी सववैयो के साथ समान रूप से लागू है। पर डा० नगेद्ग ने देव के एक सवए 
का उद्धरण देते हुए यह बतलाया है कि प्रथम कुछ चरणो मे तो अभीष्सित सवेए का लय 
ठीक चल रहा है कितु बाद के किसी चररा मे गरुओ के प्रयोगबाहुल्य से गुरु को लघू न पढ़कर 
मध्यम ही पढना पडता है । 


मतिराम और पद्माकर आदि मे इस प्रकार का लयवेचित््य नही दिखाई देता । 
मतिराम की सरलता और सयम के कारण छद को लय जैसे अपने आप मिल गई है। 
पद्माकर के सवेयो का स्वच्छ विधान देखते हुए लयगत यह विचित्नता उनमे भी नही पाई 
जाती | एक ही सदेए के एक चरण की लय अ्रन्य चरणों की लय से भिन्न होकर उसके 
शिल्पविधान को ल्ूटिपूर्ण बना देती है । लगता है, देव इस सबध मे बहुत सावधाच नही थे। 
इसका मुख्य कारण यह प्रतीत होता है कि उनका भावोद्वेलल सवेया के बधनो को सर्वेथा' 
स्वीकार वही कर सका है । 


कितु इतना तो मानना ही होगा कि इत कवियों ने सवेए को मॉजकर उसे चरमो- 
त्कर्ष पर पहुँचा दिया । तुलसी के सवैयो मे भाषा का जो अनगढपन और अपेक्षित प्रवाह- 
मयता का अ्रभाव दिखाई पडता है वह रीतिकाव्य के सवेयो मे नही मिलेगा । अ्रव भाषा मे 
एक प्रकार की परिनिष्ठता आ गईं और वह भावाभिव्यक्ति मे अधिक सक्षम और प्रवाह- 
मयता मे अधिक सामथ्यंवान हो गई । इसके साथ ही स्वया के बधनों के कारण देव जैसे 
कृवियो ने भाषा को तोडा मरोडा भी । पर यह त्रुटि एक सीमा तक ही होकर रह गई । 


तुलसी तथा उनके समकालीन भ्रन्य कवियो के सर्वयो के ध्वन्यावतें सगीत की बसी 
लहरे नही उत्पन्न कर सकते जैसे रीतिकाव्यो के सवैेए कर सकते है। अपनी इस क्षमता के 
कारण इनमे रागतत्व का जो सनिवेश हुआ है उससे इनमे गहरी भावानृभूति जागरित 
करने की शक्ति अपने आप आ गई है। 


(३) कवित्त (घनाक्षरी )--सवेया कवित्त जैसे छदयुग्म का आ्रविर्भाव कदाचित्‌ 
एक ही समय हुग्ना है। सवैया की भाँति कवित्त का प्रयोग भी पहले पहले अकबर के सम- 
कालीन कब्रियो--तरोत्तमदास, गग, बीरबल, तुलसीदास आदि--की रचनाओ्रो मे मिलता 
हैं। इन कवथिग्रो के साफ सुथरे प्रयोगो से स्पष्ट कलकता है कि इस काल के पहले से ही 
इसकी परपरा/चली झा रही थी । केशव और सेनापति ने--विशेष रूप से सेनापति ने-- 
कंबित्त को विकसित किया। सवैया की भाँति रीतिकाल में कवित्त भी अपने उत्कर्ष की 
पूरी ऊचाई, पर जा पहुँचा । 


5॥ 





| धकमआककाभलकक 


१. डा० नगेंद्र रीतिकाव्यों की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, उत्तरार्ध॑, 
प्र० स०, पृ० २५२। 


१७१ रौतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: भ्रध्याय ५) 


कुछ विद्वानों ने पयार छद को इसका मूल प्रेरक छई माना है। बँगला के इस छद 
में आठवे श्रोर चौदहवे ग्रक्षर पर यति होती है। पर यह ग्रतुमान ही अनुमान मालूम 
पडता है। प्रमाण के ग्रभाव मे इसे स्वीकार नहीं किया जा सकता । क्या नरोत्तमदास 
और तुलसी ते बंगला के पयार छद से प्रेरणा ली होगी ? नरोत्तमदास और तुलसी ही 
क्यो, उनके पहले चारणों ने भी क्या पयार छद को देखकर उसके आधार पर इसे गढ 
लिया होगा ? पयार छद को कवित्त का मूल प्रेरक छद ठहराना उस मनोवृत्ति का द्योतक 
है जो हर बात के लिये दूसरों का म्‌ख देखने की भ्रभ्यासी हो गई है । वस्तुत यह हिंदी का 
अपना मौलिक छद है जो इसी की मिट्टी मे जन्मा और इसी के खादपाती से पुष्ट भी हुआ 
है। इस छद के आर्ट आव्‌ रीडिग' की प्रशसा निराला कर चुके है । राजदरबारो मे प्रशस्ति- 
पाठ के लिये इस छद से अ्रधिक उपयृक्‍्त दूसरा छद नहो दिखाई पडता । वरोत्तमदास, गग 
आ्रादि ने इस परपरा को ही भ्रागे बढाया है । 


कृवित्त या घनाक्षरी दडक के अ्रतगंत रखा गया है। जिस पद्म के प्रत्येक चररणा मे 
वर्णो की सख्या छब्बीस से भ्रधिक हो उसे दडक कुहते है। दडक का भ्र्थ है दडकर्ता । 
इसके पढने से साँसी मे एक प्रकार का भराव और फैलाव आता है । इसी से इसका नाम 
दडक रखा गया। दडक के अन्य भेद गणो से या गूरु लघ्‌ से बँधे रहते है पर कवित्त या 
घताक्षरी मे ६स तरह का कोई बधन नही है । इसमे केवल ग्रक्षरों का विधान है, गणो का 
नही । इसलिये इसे मुक्तक की सज्ञा दी गई है। 


मृक्‍्तकों के कई भेद है पर मनहर और रूपघनाक्षरी का प्रचलन ही अधिक 
हो सका है। मनहर कवित्त मे 5, ८, ८५, ७ पर यति होती है और इस तरह प्रत्येक 
चरण मे ३१ अक्षर होते है। रूपघनाक्षरी मे ८, ८५, ८५, ८ पर यति होती है “और 
कुल मिलाकर एक चरण मे ३२ अक्षर होते है । मनहर के चरणात मे ग्‌ रुऔर रूपघनाक्षरी 
के चरणात मे लघु होना आवश्यक है। पर इन यतियो का पूर्णत निर्वाह करना बडा 
कठिन हो जाता है । इसलिये सामान्यत मनहर मे १६, १५ और रूपघताक्षरी मे १६, 
१६ पर विराम की योजना की गई है। 


रीतिकाव्यों मे मनहर कवित्त का प्रयोगबाहुल्‍य दिखाई देता है। पर साधाररात 
८, ८, 5, ७ की यति के सकीर्ण नियम का पालन इन कवियो मे नही हुआ है । 


उदाहरण के लिये निम्नलिखित कुछ कवित्तों को देखा जा सकता है : 


(१) आई ऋतु पावस अकास आठो दिसानि से, 
सोहत स्वरूप जलधरन की भोर को। 


“-मतिराम 
(२) रीभि रीक्ति रहसि रहसि हँसि हँसि उठे, 
सॉसें भरि ऑसू भरि कहति दई दई। ४ 
“--देव 
(३) लाल कर चरसणण रदन छद नख लाल, 
मोतिन की रदन रही है छबि छाइके । 
“+दास 


(४) सोसनो दुकूलनि दुराए रूपरोसनी है, 
बटेदार घॉघरी की घूमिन घुमाइ के। 
बव्न््यव[कर 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १७२ 


भिखारीदास ने घनाक्षरी का लक्षरानिरूपण करते हुए लिखा है 
बसु बसु बसु मुति जाति बरत, घताक्षरी यकतीस पर उनका उदाहरण इन 
नियमो मे नही बँध सका है : 
जबही ते दास' मेरी, नजर परी है वह, 
तबही ते देखिबे की भूख सरसति है। 
होन लाग्यो बाहिर कलेस को कलाप उर- 
ग्रतर की ताप छिन ही छिन नसति है। 
चल दल पात से उद्दर पर राजी रोम । 
राजी की बनक मेरे सन से बसति है। 
घिगार में भयाही सो लिखी है नौकी भॉति, 
काहू मानो जत्रपॉति घनश्रक्षरों ललति है।.. | 
--छ8ंदार्णत्र 
ऊपर बडे टाइपो मे दिए गए अ्श दास के लक्षणनिरूपणा पूर स्वय व्यग्य है । 
जहातक १६और १५ पर विराम कासबध है, मतिराम और पद्माकर के कवित्तो 
से काफी सफाई दिखाई देगी, कितु उन लोगो से भी स्वेत्न इसका निर्वाह नही हो सका है 


(१) कहा चतुराई ठानियत आनप्यारी, (१४ पर यति) 
तेरी समान जानियत रूखी मुख मुसकानि सो। 
“+मतिराम 
(२) देखि दुग है ही सो न नेकहु अधेये (१४ पर यति) 
इन ऐसे भुकाभुक से रपाक भखियाँ दई। 
(३) मेरी कटि मेरी भट्‌ कोन धो चुराई ? (१४ पर यति) 
तेरे कुचनि चुराई, के नितबनि चुराई है। 
“+प्माकर 
देव और दास आदि मे तो इस प्रकार के यतिभग दोष भ्रपेक्षाकृत ग्रधिक सख्या मे 
दिखाई पडेगे, फिर भी इन सभी कवियों के कवित्त साधारणत लयहीन नही हो पाए है । 
इस सबंध से जिस समविषम व्यवस्था का उल्लेख भानूजी ने भ्रपतने छद प्रभाकर मे किया है 
वह सामान्‍्यत सभी प्रतिनिधि कवियों के कवित्तों मे दिखाई देती है । उन्होंने लिखा हे-- 
यदि कही विषम प्रयोग भा जाय तो उसके आ्रागे एक विषम प्रयोग और रख देने से उसकी 
विषमता नष्ट होकर समता प्राप्त हो जाती है श्लौर वे भी कर्गामध्‌ र हो जाते है। भानूजी 
ने इस नियम का उल्लेख छद की लय को दृष्टि मे रखते हुए किया है । डा० नभेद्र का कहना 
है कि देव ते इत नियमो का बडी सूक्ष्म रांति से पालन किया है । यदि देव ने इन नियमों 
का पालन बडी सुक्ष्मता से किया है तो मतिराम और पद्माकर के सबध मे भी यही' कहा जा 
सकता है। लेकिन क्विसी कवि ने समविषम व्यवस्था को ध्यान मे रखकर कवित्त नही 
लिखे है ।' कब्ित्त इनका मँजा हुआ छद था, उसकी लयात्मकता की लपेट में भानुजी 
की के अपने श्राप भ्रा जाती है । इसके लिये उन्हे किसी तरह का झायास नही करना 
पडा है। ४ 
!्॒खबैया की अपेक्षा कवित्त का बधन शिथिल है। इसलिये जिन विशेषताश्रो का 
उल्लेख सवेया के प्रसग मे किया गया है कविततो मे उनका व्यापक प्रय्योभ हुआ है। श्रनु- 
प्रास को ही लीजिए । छेकज्लुप्रास्त का प्रचुरप्रस्नोग तो सवैया मे किया गया है कितु कवित्तो 
मे वृत्युनृप्राज्ञ की सख्या भी काफी मिलेगी । गणो के प्रतिबंध के कारण सवैया मे वृत्युनुप्रास 


हक. हे कटे 


१७३ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


का स्वच्छद प्रयोग कठिन है। यदि चमत्कार उत्पन्न करने के लिये ये प्रयोग नही किए 
गए है तो कवित्त के स्फीतमथर प्रवाह के सौदये मे इनका योग सार्थक समझना चाहिए । 
यो तो मतिराम, कवीद्र, सोमनाथ झ्रादि सभी कवियो मे यह प्रवृत्ति पाई जाती है, पर देव 
और पद्माकर की चित्तवृत्ति इसमे भ्रधिक रमी है 


(१) भारे जल धररिण अँध्यारे धररणणी धररिण, 
धाराधर धावत धुमारे ध्रवानि के। 
“-देव 


(२) चॉदनी के चौसर चहँघा चौक चॉदनी मे, 
चॉदनी सी झाई चद चॉदनी चिते चिते ॥ 
““-पद्माकर 


कहना न होगा कि देव को वृत्यनुप्रास द्वारा वातावरण की मनोरम भॉँकी प्रस्तुत 
करने मे काफी सहायता मिली है। यद्यपि पद्माकर का पलडा चमत्कारप्रदर्शन की ओर 
भुकता हुआ्ना प्रतीत होता है, तथापि भ्रतिम पक्ति ने उसे बहुत कुछ सतुलित कर दिया है । 


छ बचे 
चरणो के भीतर शत्यानुप्रासो की योजना इस छद की प्रमुख विशेषता है। 
इससे कवित्त की लय में सगीत तत्व का समावेश हो जाता है और वह अधिक श्रुनिसुखद 
प्रतीत होता है। इस योजना के सबसे बडे समर्थक भी देव, दास और पद्माकर हो है 


(१) सूनो' के परस पद, ऊनो के अनत सद, 
नूनो के नदीस नद इंदिरा भुरे परी। 
“देव 


(२) गति नर नारिन की पछी देह धारिन की, 
तन के अहारिन की एके बार बंधई। 
“--दास 
(३) बूभेगी चवेया ? तब केहौ कहा देया ? इत 
पारिगो को मैया ? मेरी सेज पे कन्हैया को । 
“-“पञाकर 


कवित्तो को अलकृृत करने के लिये यमक और वीप्सा का भी सहारा लिया गया है । 
यमको का प्रयोग शुद्ध चमत्कारप्रदर्शन की दृष्टि से किया गया है। इससे न तो कवित्तों का 
बाह्य सोदर्य ही बढता है और न आतरिक श्रीवृद्धि ही होती है । वीप्सा का बहुत ही सार्थक 
प्रयोग देव ने किया है । वीप्सा मे एक शब्द का दोहरा प्रयोग होता है । इससे लय मे गाभीयें 
के साथ ही एक विचित्र प्रकार के सगीत का भी समावेश हो जाता हे 
रोकि रीक्ति रहसि रहसि हँसि हँसि उठे, 
सॉसे भरि ऑसु भरि कहति दई दई। 
-+-देव 
जहॉतक कवित्त छद के विकास मे इन कवियो के योग का सबध है, उसका विवेवन 
करने के लिये कुछ कवियो के छदो को देखना होगा 
कंत  सुनु मंत, कुल अंत किए अंत हानि, 
हातो कीजे हीय ते भरोसो भज बीस को । 
तौलो मिल्‌ बेंगि जोलों चाप न चढ़ायो राम, 
रोषि बान काढ़यो न दलेया दससीस को । 
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इसके बाद रीतिबद्ध कवियो के भी दो उदाहरण देखिए * 
बिरह बिथा ते हों व्याकुल भई हो देव, 
चपला चमकि चित्त चिनगी उड़ावे ना। 
चातक न गावे, मोर सोर ना मचावे, घन 
घमड़ि न छावे, जो लॉ लाल घर श्रावे ना ॥ के 
“-देव 
कैसे धरो धीर बीर ! त्रिबिध समोर तन, 
तरजि गई ती, फेरि तरजन लागी री। 
घुमड़ि घमड घटा घन की घनेरी श्रबे, 
गरजि गई ती, फेरि गरजन लागी रो॥ 
“-प्माकर 


स्पष्ट है कि कोमलकात पदावली की दुष्टि से देव' शौर पद्माकर' ने तुलसी को 
पीछे छोड दिया है। भाषा की जो मसूणता और लचकीलापन देव शोर पद्माकर मे दिखाई 
देता है वह तुलसी मे नहो है। तुलसी के कवित्त मे भावोद्वेलन की वह क्षमता नही है जो 
देव और पद्माकर के कवित्तो मे है। तुलसी का कवित्त बहुत कुछ वर्णनात्मक होकर रह 
गया है जबकि देव और पद्माकर मे वातावरणनिर्माण और मूरतियोजना की गहरी क्षमता 
दिखाई देती है। 


११. अभिव्यजना पद्धति 


(१) शैेली--विषयवस्तु तथा उसकी ग्रभिव्यजता प्रणाली मे कोई तात्विक 
भेद नही है, क्योंकि कवि की सजनात्मक प्रक्रिया मे दोनो क्षीरनीर के मिश्रण की भाँति 
अभिन्न हो जाती है। पर एक ही विषय के सबध्च मे भिन्न भिन्न व्यक्तियों को भिन्न भिन्न 
प्रकार की अनुभूति होती है, इसलिये उनकी अ्रभिव्यजना की पद्धति मे बैयक्तिक विशेष- 
ताओो का सनिविष्ट हो जाना स्वाभाविक है। वैयक्तिक विशेषताओो के झत्तिरिक्त काल- 
विशेष मे प्राय सभी कवियों मे अभिव्यक्तिगत कुछ सामान्य विशेषताएँ भी मिलती है जो 
उस यूगविशेष के बेशिष्टच की द्योतक होती है । 

शैली एक प्रकार की अ्रभिव्यजता प्रणाली है जिसमे रचयिता का सपूरां व्यक्तित्व- 
चेतन, अवचेतन--प्रतिफलित होता है। कवि अपनी अ्रनुभूतियों को रूप देने के लिये 
कभी सहज भाव से, कभी सचेत होकर शब्दो, विशेषणो, मुहावरों, लोकोक्तियो आदि का 
चुनाव' करता है और उनकी नियोजना इस तरह करता है कि अपेक्षित प्रभाव उत्पन्न करने 
में वह समर्थ हो सके । इनके अतिरिक्त भावो को मर्त करने के अभिप्राय से उसे अनेक 
प्रकार के चित्रों की भी योजना करनी पडती है। इन चित्रों के विश्लेषण से शैली की जो 
विशेषताएं प्रकट होती है उन्तके श्राधार पर कवियों की वैयक्तिक रुचि तथा तत्कालीन 
परिवेश के प्रभाव को बहुत ही अच्छी तरह परखा जा सकता है । 


ग्रत रीतिकाव्यों की शेलीगत विशेषताओं का उद्घाटन करने के लिये पहले हम' 
शब्दों का विवेचन करना चाहेगे, जिससे इस काल का थोडा बहुत वैशिष्ट् स्पष्ट किया जा 
सके। विशेषणों, मुहावरों, लोकोक्तियो तथा चित्नयोजना के विवेचन द्वारा कवि की 
वेयक्तिक रुचि तथा परिवेशगत प्रभाव, दोनो की मीमासा स्वत हो जायगी। झलकृत 
पदयोजना इस काल की शैली की एक प्रमुख विशेषता है। इसलिये इसपर भी विचार 
कर लेना आवश्यक होगा। अभिव्यजना पद्धति या शैली का माध्यम भाषा है। अ्रतएव 

' झ्त में उसकी लिब्रेतचला भी प्तिवाय् है । । 


१७१५ रोतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : अध्याय ५) 


(अर) शब्द : नए संबंध और नवीन श्रर्थवत्ता--रीतिकालीन काव्यो में 
प्रयृकत शब्दों का अध्ययन दो दृष्टियों से किया जायगा--एक तो नए सबधों (अ्रसो- 
शिएशस ) के कारण नई अरथ॑ंवत्ता ग्रहण करनेवाले शब्दो की दृष्टि से, दूसरे नादयोजना 
द्वारा अपेक्षित परिवेशनिर्माण की दृष्टि से । 

यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो एक कालविशेष मे प्रयुक्त होनेवाले कुछ शब्द 
दूसरे काल में नए सबधो मे प्रयूृकत होने के कारण बहुत कुछ अपना अर्थ बदल देते है। 
फिर तो वे इस काल मे उसी बदले हुए अर्थ मे ही बराबर ग्रहण होते है क्योकि उनकी 
परिवर्तित भ्र्थवत्ता और उनका चुनाव बहुत कुछ सामाजिक जीवन मे उनके चलन (करेसी ) 
पर निर्भर होता है। 

रीतिकाल मे, विशेषत रीतिबद्ध कवियों की रचनाओं मे, राधाक्ृष्ण का प्रचुर 
प्रयोग हुआ है। पर क्या रीतिकाव्यो के राधाक्ृप्ण मे वही अ्रथंवत्ता है जो भक्तिकाव्यो 
के राधाक्ृष्ण मे पाई जाती है ” क्या रीतिकवियो की दृष्टि मे राधाकृष्ण के प्रति वही 
पृत भावना है जो भक्त कवियो मे देखी जाती है ” क्‍या रीतिकवियो के राधाक्ृष्ण भक्‍त 
कवियो के राधाकृष्ण की भाँति अलौकिक मर्यादा से अभिमडित तथा देवी पराक्रम और 
ज्योति से देदीप्यमान है ? 


'कीन्हे प्राकृत जन गृत गाता, सिर धुनि गिरा लागि पछिताना' की प्रतिज्ञा 
करनेवाले भावविह्नल भक्त कवियो की भात्मा राधाकृष्ण' के स्मरण, कीतेंन और लीला- 
गान मे इस तरह तन्‍्मय हो गई कि बहुत सी इहलौकिक श्वुगारपरक शब्दावली मे भी पवि- 
त्रता की भावता भर गई। राधाकृष्ण तो परपरा से प्राप्त उनके इष्ट देवता ही थे । 
अ्रत इनसे सबद्ध बहुत सी लौकिक अभिव्यजनाओो को भी तत्तत्‌ सदर्भो मे धामिक अर्थे 
ग्रहरा करने पडे | पर भक्‍त कवियो के आराध्य राधाकृष्ण रीतिकाव्यो मे श्राकर सामान्य 
नायकनायिका के अर्थ मे प्रयुक्त होने लगे। यही नही, रीतिकाल के अतिम चरण मे 
कन्हैया' और सॉवलिया' मे नई भ्र्थवेत्ता ही नही भरी गई वरन्‌ व्यावहारिक जीवन मे 
भी लोग कन्हैया और सॉवलिया' का नाटक करने लगे । 

एक दूसरे शब्द लाल को लीजिए। यह सामान्यत पुत्र के श्रर्थ मे प्रयुक्त 
होता रहा है, जैसे--दशरथलाल । यशोदा के लाल' सबोधन मे वात्सल्य भाव निहित है 
पर गोपियो के लाल' शब्द मे प्रिय भाव” । रीतिकाल मे यह सामान्य नायक का द्योतक 
हो गया । भक्तिकाल मे लाल' शब्द का प्रयोग कृष्ण के लिये प्रचुर मात्रा मे किया गया है । 
जब कृष्ण ही नायक के अर्थ मे प्रयुक्त होने लगे तब उनका पर्यायवाची शब्द क्यो न होता ? 
'लला' शब्द की भी यही स्थिति समभनी चाहिए। इसी तरह और भी अनेक शब्दों को 
ढूँढा जा सकता है जो रीतिकाल मे आकर नए अर्थ मे प्रयुक्त होने लगे । 


(आर) वातावरण निर्माण : शब्दध्बनि--कविता मे वातावरण निर्माण 
के लिये ध्वन्यात्मक शब्दों का विशेष महत्व है। इससे जो श्रुतिचित्र तैयार होता है वह 
ग्रवेक्षित वातावरण को प्रत्यक्ष करने मे बडा ही प्रभावशाली सिद्ध होता है। ध्वन्यात्मक 
शब्दों द्वारा जो प्रतिध्वनियाँ पैदा की जाती है वे मूलत॒ सवेगो पर चोट करती है और 
उनकी गूंज देर तक बनी रहती है। 





१ (आछे मेरे) लाल हो ऐसी आरि न कीज । --सूरसागर, ना० प्र० सभा, 
पद ८०८। 


>< >< >< 
लाल अनमने कतहि होत हौ तुम देखो धौ कैसे कैसे करि तिहि लाइ हो । 
ह “वही, ३१३०१ 
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रीतिकाव्यों मे, मूख्यत मिलन के अवसरो पर, ध्वन्यात्मक शब्दों हारा मादक 
वातावरण प्रस्तुत किए गए हे । ऐसा करने के लिये प्राय तीन तरह के शब्दों का प्रयोग 
किया गया है--(१) रखनात्मक, (२) अनुकरणात्मक और (३) लक्षणात्मक | 
मिलन के विशिष्ट प्रसग मे आभूपणो का अनु रणन किस प्रकार सवेगो पर चोट 
करता है, इसके कुछ उदाहरण' देखिए 
(१) भॉभरियोँ ऋतकेगी खरी खनकेंगी चुरी तनको तन तोरे। 


“दास 
(२) मभिल्लिन लो ऋहनाइ के किकिनि बोले सुकी सुक को सुखदेनी । 
यो लिष्ठियान बजावत बाल मराल के बालनि ज्यो सृगनेनो ॥ क 
“-तोष 


अनुकरणात्मक शब्दध्वनियों का प्रयोग प्राय वस्त्रों के हवा मे इधर उधर 
उडने के ग्राधार पर किया गया है 
(१) फहर फहर होत पीतम को पीत पट लहर लहर होत प्यारी की लहरिया । कप 
“देव 
(२) फहरे पियरो पट बेती इते उनको चुनरी के रूवा भहरे। का 
अब्मब्नव्ण 
फहर फहर, लहर लहर शब्द बस्त्रों की लहर का ही द्योतन नही करते है बल्कि 
इमसे मिलन सबधी उल्लासात्मक वातावरण का निर्माण होता है । 
लक्षणात्मक शब्दों को नादतत्व से विशहित नही माता जा सकता । पर उनका 
पूर्ण सौदय लक्षणा द्वारा ही भ्रभिव्यक्त होता है। उदाहरणार्थ लहलहाति' शब्द को 
लिया जा सकता है । बिहारी ने इसका प्रयोग लहलहाति तन तरुनई लिखकर किया है । 
हरी भरी खेती को हवा और धूप मे हिलते डलते देखकर लोग कहते है कि खेत खूब लहलहा 
रहे है। तरुणाई के प्रसग मे इसके मुख्यार्थ का बोध होता है श्रौर लक्षणा के सहारे उसके 
स्वस्थ, प्रसन्न और मादक यौवन की अर्थप्रतीति होती है। इसी तरह देव के 'उमड्यों 
परत रूप' मे लक्ष्यार्थ द्वारा रूपाधिक्य का इद्रियग्राही चित्र उपस्थित किया गया है । काव्य- 
सोदय की दृष्टि से ऐसे सौदययंचित्रों का विशेष महत्व आऑका जाता है । 


उपयुक्त शब्दों द्वारा जो ऐद्रिय वातावरण और ऐद्रिय चित्र उपस्थित किए गए है 
वे उस काल के कंबियों के उपभोगात्मक दृष्टिकोण के द्योतक है । 


( इ) विशेषण--सामान्‍्य विशेषणो तथा काव्योचित विशेषणो मे स्पष्ट 
अतर यह है कि जहाँ प्रथम मे एक अस्पष्टता और अमूर्तता (ऐब्स्ट्रैक्टनेस) रहती है वहाँ 
द्वितीय मे इद्रियगोचर मू ते रूपसुष्टि की अद्भूत शक्ति । ये किसी विशेष किया, ग्र्थ या 
रुचि का दोतन करते है। ये विशेष क्रिया, अर्थ या रुचि के व्यापार मात्र नहीं है बल्कि 
इनके मूल में कवि का अपना दृष्टिकोण और व्यक्तित्व भी निहित है। वस्तु के प्रति 
अपनी भावात्मक प्रतिक्रिया व्यक्त करने के लिये कवि किसी एक ही विशेषण का चुनाव 
कर सकता है, उसका पर्याय अभिप्रेत अर्थ और काव्यसोदर्य नही प्रकट कर सकता । 
कभी कभी विशिष्ट प्र्थगाभीर्य उत्पन्न करने के लिये असाधारण विशेषणो का भी चयन 
करना आवंश्यक हो जाता है । 

इन विशेषणों के चित्रोपम सौदय और उनके म्‌ल मे निहित कवि की दृष्टि के 
विश्लेषण के लिये इस काल के प्रतिनिधि कवियों के काव्यग्रथों मे प्रयुक्त विशेषणों का 
अध्ययन झावश्यक है। नीचे कुछ विशेषणो के उदाहरण दिए जाते हैं . 


१७७ रोतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


(ई) झ्रॉख--अनियारे नयन (बि० बो० दो० ५६), अहेरी नैन (बि० बो० 
दो० १२७), ललचौही चखनि (बि० बो० दो० २३६), लगौहै नैत (ब्रि० बो० दो० 
४०३ ), अलसोहै नैत (बि० बो० ४११), हसोहै नैन (वही, ३७७), निगोडे नैत (वही, 
४५८) अनखभरी झ्ंखियानि (म० स० छ० ३३५), दोषभरी आअँखियानि (म० स० 
छ० २३५३) बडरे दृग (देव, सु० ह० छ० १०६), बडी बडी आँखे (देव, सु० त० छं० 
१०६), तीखी चितवनि (दे०, सु० त० छ० ३२६), सू दर सुरग नैन (प०, ज० वि० 
छ० १२), रसभीने बडे दृुग (५०, ज० वि० छ० ३४), चचल चितौनि (ज०, वि० छ० 
२१४) , करेरे कठाच्छ (दे० ,प्रे० च० पृ० ११), मोह मढी उमडी बडी आ्रॉखिन (प्रे० च० 
प्‌० ३१), लाज कसी अंखियाँ (सु० वि० छ० १२), विसाल अनूप बडे बडे नैन री (सु० 
वि० छ० १५) । 

(3) वक्षोदेश--उतग, खरे उरोजनि (बि० बो० ५६६), ओछे उरोजनि 
(दे०, भा० वि० छ० ३), करेरे कुच (सु० त० छ० २४५), ठाढे उरोजनि (सु० त० 
छ० २७६), निपट कठोर उरोजन (म०, र० रा० छ० २११), उच्च कुच (प०, ज० 
वि० छ० ४६) गोरे करेरे तोरे उरोजन (सु० ति० छ० ३१) । 

(ऊ) कुछ श्रन्य विशेषश--सुरँंग कुसभी चूनरी (बि० बो० छ० ११८५), 
नाजूक बाल, हसोहै मुख (बि० बो० १५), निबिड नितब (सु० त० छ० २१५), सघन 
जघन (सु० त० छ० १५), चटकीली चूनरी (सु० त० छ० २७८५), थोरी थोरी बैस 
(सु० त० छ० २४६), जगमगे जोबन (सु० त० छ० २६४), गदगदे गोलन कपोलन 
(सु० त० छ० ७२५), मुखर मजरि (म०, रसराज छ० ४६७), चूनरी लाल खरी (देव, 
सु० वि० छ० १५) । 

विशेषणो की चित्रोपमता और भावोद्वीपनक्षमता उनके चुनाव की यूक्तियुक्तता 
पर निर्भर करती है । इसके लिये जरूरी है कि कवि विशेषणो के औचित्य और आवश्यकता 
को ठीक ढग से परखकर उनका प्रयोग करे । तरल तीखे अनसीले नैन' (देव०, सु० 
त४ ३०७) को ही लीजिए। तरल' से आँखो की सहज आद्रता, अनुभूतिमयता, तीखें' 
से अ्रच्‌ क प्रभाव तथा अ्रनसीले” से उनके प्रकृत भोलेपन का ऐद्रिय चक्षुचित्र (विजुश्नल 
इमेज) उपस्थित होता है। श्रांखो का यह भावपूर्णा चित्र रूप' के साथ ही 'रस' से भी 
समन्वित है। इसी प्रकार पद्माकर के रसभीने' बडे दृग मे बडे आँख के श्राकार का द्योतक 
है तो 'रसभीने' नायिका की मत स्थिति (या नायक की मानसिक प्रवृत्ति ) का प्रकाशक 
चाक्षष चित्र है । 

जहॉपर विशेषणों के औचित्य और आवश्यकता का निर्वाह नही हो पाता वहाँ 
पर विशेषणो की चित्रोपमता और भावोद्रेकक्षमता नि शेष हो जाती है। ऊपर उद्धृत 
विशेषशों मे एक विशेष्य के लिये कही एक, कही दो और कही कही तीन, चार या पाँच 
विशेषण प्रयक्‍त हुए है। गोरे करेरे तरेरे उरोजनि' मे पहला विशेषण किसी तरह का 
चित्र नही अकित कर पाता । इसी तरह कटाक्ष के लिये बक बिसाल रंगीले रसाल 
छबीले' पॉच विशेषरा प्रयुक्त किए गए है । इनमे पहले को छोडकर शेष इस सदर्भ मे उप- 
यूक्‍त न होने के कारण कटाक्ष का रूप खडा करने मे अशकत है । पद्माकर के आ्रॉखो के लिये 
सुदर सुरग' विशेषण मे चित्रोल्लेखन और भावोद्दीपन की कोई क्षमता नही है । 


बिहारी ने इस काल के अन्य कवियो की भाँति एक विशेष्य के लिये एकाधिक 
विशेषणों का प्रयोग प्राय नही किया है। ऐसा करने के मूल मे म्ख्यत दो कारण हैं-- 
एक तो सजग कलाकार होने के कारण वे शब्दों का प्रयोग खूब जान बूभकर करते है, 


६-२३ 


हिंदी साहित्य का बूहत्‌ इतिहास पृष्द 


दूसरा यह कि उनके दोहो की सकी सीमा मे बहुत से विशेषण अँट भी नही सकते। 
उनके विशेषणो की विशेषता है उतका क्रिप्राम लक (फक्शनल) होना । अपने विशेष्यों 
की क्रिया या स्वभाव को अकित करने के लिये उन्होने क्रियाविशेषरणो का प्रयोग भ्रधिक 
किया है। ललचौही', लगौहै', अ्रलसौहै' आदि विशेषण ऐसे व्यापार की सूचना देते है 
और वे ऐसे जीवत चित्र उपस्थित करते है कि वे पाठको के भावों को उद्दीप्त करने मे भ्रच्छी 
तरह समर्थ होते है। 

कुचो के लिये प्रयुक्त विशेषणों मे उच्च, पीन” आदि उनके आकार तथा 
कठोर, कोरे आदि उनके ग्णो के प्रकाशक है। कितु ठाढे, उचौहै, उठे, उचके' 
उनके क्रियरात्मक पक्ष के द्योतक है। अपनी क्रियात्मकता के कारण इनमे चित्रोल्लेखन 
तथा भावोद्दीपन की क्षमता अपेक्षाकृत भ्रधिक परिलक्षित होती है। ठाढे' और खरे 
सामान्यत पर्यायवाची होते हुए भी सूक्ष्म अ्र्थभेद रखते है। खरे मे जो मासलता और 
विषयोत्तेजकता (सेसुअलिटी) निहित है वह ठाढे में कहाँ ! 

रीतिबद्ध कवियो के विशेषणो का वैशिष्टय तबतक पूर्णात प्रकट नहीं किया 
जा सकता जबतक रीतिमुक्त कवियों के विशेषणो से इनकी तुलना न कर ली जाय । 
घनआनद के विशेषण तृषित चखनि' (घ० क०, छ० ३), अँखिया निपेटनि' (घ० 
क्०, छ० २९), प्रीति पगी अंखियानि' (घ० क०, छ० ३४) आदि--एक अन्य प्रकार के 
दृष्टिकोण के द्योतक है | स्पष्ट है कि इन विशेषणो पर विषयिनिष्ठता का गहरा रग है । 
घनआआानद के विशेषण मृख्यत ग्राश्रयगत है तो रीतिबद्ध कवियो के आलबनगत । इसलिये 
स्वाभाविक है कि आश्रयगत विशेषण जहाँ व्यथा और दैन्य के चित्र उपस्थित करते है वहाँ 
झालंबनगत विशेषरा ऐदट्रियविलास के मदबिह्लुल चित्र । एक मे विरह और जलन की 
गभीरता है तो दूसरे मे सपोग और भोग की चटकीली रगीती । 


अ्प्रधान यौन अवयवो (सेकडरी सेक्जुश्रल करेक्टसे) के अ्रतिरिकत नारी के 
वस्त्रों के लिये-विशेषत चूनरी, साडी तथा चोली के लिये--रागोद्दीपक विशेषणों के 
प्रयोग हुए है। सामान्यत साडी और चोली दोनो के लिये लाल विशेषण का प्रयोग अ्रधिक 
हुआ है। लाल रग अन्य रगो की अपेक्षा भ्रधिक चक्षग्राह्म और उत्तेजनात्मक होता है । 
देव ने इस रग को और भी उत्तेजनामूलक ओर प्रभावापन्न बनाने के लिये चूनि चूनरि लाल' 
लिखकर उसके साथ खरी' विशेषण जोड लिया है । इस विशेषण के सहारे चूतरी का जो 
चाक्षुप्‌ चित्र अरकित किया गया है वह अतिशय मारमिक और भावधूर्ण बन पडा है । 


(२) मुहावरे--प्रयोगातिशय्य के कारण मुहावरों का अर्थ रूढ हो गया है । 
अपने प्रारभिक काल मे ये भी प्रयोजनवती लक्षणा ही रहे होगे । पर बहुत दिनो तक एक 
ही ग्रथ मे प्रयृकत होने के कारण उन्हे रूढा लक्षणा के अतगत मान लिया गया है । अ्रधिक 
से अधिक भावों को तीब्रतर ढग से व्यक्त करने के लिये सुह्दाबरों का प्रयोग आवश्यक 
होता है । पर जहाँ मुहावरेदानी स्वय कवि की साध्य हो जाती है वहाँ भावव्यजना का 
स्थान चमत्कारप्रदर्शन ले लेता है। भावों की तीज़ता और चमत्कारप्रदर्शन के भ्राधार पर 
कविता की प्रवृत्ति और कवि की मनोवृत्ति का विश्लेषण भी किया जा सकता है । 


लोकव्यवहार तथा काव्यभाषा मे मुहावरों की अपेक्षा लोकोक्तियो या कहावतो 
का प्रयोग कम होता है । वाक्य मे प्रयुक्त होने पर जहाँ लोकोक्तियाँ भ्रपरिवर्तित रहती है 
वहाँ मुहावरा काल, पुरुष, लिंग और वचन के अनुसार अपने को ढाल लेता है। अलकार 
कौ दृष्टि, से विचार करने पर भी लोकोक्त का क्षेत्र अत्यधिक सकुचित दिखाई पड़ता है । 
लोको क्त के प्रयोग से केवल इसी नाम का अ्रलकार होता है । मुहावरे के कारण स्वभावो- 
किति, उपमा, उत्प्रेक्षा, विरोधाभास श्रादि कई भ्रलकार रूपग्रहणा करते है। मुहावरे 


१७६९ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: श्रध्याय ५) 


जहॉपर दुहरा काम करते है, वहॉपर उतके द्वारा अलक्नरों को चमत्कारपूण बनाया 
जाता है। एक तो उनके द्वारा भावो मे तोब् ता आतो है, दूसरे अलकारो की चामत्कारिकता 
भी बढ जाती है 


रीतिकाव्यों मे आँख, मन और चित्त सब॒धी मुहावरे अधिक सख्या मे प्रयुक्त 


हुए है। इसका मुख्य कारण यह है कि श्वगार और प्रेम से इनका घनिष्ठ सबध है। 
ग्रत मुख्य रूप से इनसे सबद्ध मुहावरों की छानबीन कर लेनी चाहिए 


(ग्र) श्रॉख संबंधी महावरे - 
(बिहारीबोधिनी से) 
नेन मिलत (दो १८१), नैना लागत (दो० २००), दोठि जुरि दीठि सो (दो० 
६० ), लगालगी लोयन करे (दो० २१६), कहा लड़ते दग करे (दो० २८०) 
(मतिरामकत रसराज से ) 
अंखियाँ भरि आई (छ० १९), भौह चढाय (छ० ५३), दग जोर (छ० १२७, 
२२१), नैनन को फल पायो (छ० २३८) 


(देव ) 
है बिलोकनि ही पै बिकान्यौ (प्रे० च०, पु० ६), मिले दग चारो (सु० वि० 
दृ० १२) । 
(पद्माकरकृत जगढद्विनोद से ) 
दृग दे रहति (छ० ४१), दग फेरे रहै (७० ६६ ), उनकी उनसे जो लगी अँखियाँ 
(छ० १०३), अंखियाँ ते न कढ्यो (छ० १३६) 


(भा) मन संबंधी मुहावरे-- 
(मतिरामकृत रसराज से ) 
गनत न मन पथ कुपथ (छ० ३३), मन बॉधत बेनी बँधे (छ० ३६), मन भायो 
न कियो' (छ० १३८) 
(पद्माकरकृत जगद्विनोद से ) 
गून झगून गने नही (छ० ५३), मन धरि आए हो (छ० ५९ ), एकत को मन ले 
चले (छ० १०७) । 
(इ) हृदय, चित्त या दिल संबधी मृहावरे-- 
लिए जात चित चोरटी (दो० २५०), चोरि चित्त (दो० १६१) । 


बिहारी 

हिए हजारन के हरे (छ० ६६), उर आगि न लगाइए (छ० २५४), चित चोरि 
(छ० ३११) । “-मंतिराम, रसराज 

चित लाल चूमि रह्मो (प्रे० च०, पु० ३६), मूरति चित्त चढी है (सु० वि०, 
पू० २२) । “देव 
(६) कुछ अन्य मुहावरे-- 

छाती फाटी जाति (बि० बो०, दो० २२३), कानन लाए कान (बि० बो० 
दो० १६० ), कुलकानि गवाए (मतिराम, रसराज, छ०, १३२), गरे परि (देव ०, प्रे ० 
च०, पृ० १० ), परयो मरिबो सिर तेरेई (वही, पु० २१), तिन तोरत फिरत [देव, सु० 
वि०, पृ० ६), द्तन दाबि रहे अ्ग्री (वही, पू० १६) आदि । 
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आँख, मन और चित्त सबधी मुहावरो की मूल प्रवृत्तियों को देखते हुए उन्हे तीन 
मुहावरों मे सीमित किया जा सकता है--( १) भ्राॉखो का लडना, (२) मन का बँधना 
झ्ोर (३) चित्त का चोरी जाना। इव मुहावरों से प्रेम के तीव सोपानों की जो अभि- 
व्यक्ति होती है वे एक दूसरे से क्रमिक रूप से सबद्ध है। झ्राँख के लडने के बाद मन का 
बँधना और चित्त का चोरी चला जाता अत्यत स्वाभाविक क्रियाएँ हे । रीतिकवियो के 
प्रेम का मूल आधार आँखो का लडना ही है जो मुख्यत रूपलावण्य पर श्राश्रित है । अन्य 
मुहावरों का विवेचन करने पर हमे यह दिखाई देता है कि वे मन की विविध दशाओं का भी 
चित्न उपस्थित करते है पर उनमे ग्रधिकाश ऐ से ही मिलेगे जो आश्चर्यजनक शरीरी सौदरय्य 
की अ्भिव्यजना मे योग देते है । 

रीतिकाव्यों मे ऐसे मुहावरे भी कम नही मिलेंगे जो मध्यवर्गीय घरेलू बाता- 
वरण से सगृहीत किए गए है। चलत घैरु घर, रवा राखत न राई सी, ठेग गनौगी" 
आदि मृहावरे घरेलू वातावरण का जीवत चित्र उपस्थित करते हे । ठेग गनोगी' और जी 
का ज्यान' तो आज की मध्यवर्गीय नारी के भी नित्य व्यवहार के मुहावरे हे । 


भावो को तीक्तर बनाने के लिये मुहावरों का सुविचारित प्रयोग करना पडता 
है। यदि एक विशेष मुहावरे के स्थान पर उससे मिलता जुलता दूसरा मूहावरा रख दिया 
जाय तो अभिप्रेत अर्थ की अ्रभिव्यक्ति नही की जा सकती । उदाहरणार्थ बिहारी सतसई 
का यह दोहा देखिए--- कहा लड़ेते दृग करे परे लाल बेहाल । इसमे आँख लडाना मुहावरा 
एक चेष्टामूलक व्यापार है। यदि आँख लडाने के स्थान पर दूसरा मुहावरा रख दिया 
जाय तो दोनो के अर्थ मे भारी झ्तर पड जायगा। आँख लडाने' के प्रयोग से हृदिस्थ 
वासना को और भी अधिक तीब्तर बनाया गया है । 


अलकारो को चामत्कारिक और कथन को बक्र बनाने के लिये रीतिकाव्यों में मृहा- 
वरो का सहारा लिया गया है । इस प्रकार के मुहावरे बिहारी मे सर्वाधिक दिखाई पडते है: 


दुग उरभत टुटत कुटंब, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गाँठ दुरजन हिए, दई नई यह रीोति॥ 
न हज 


नः 
लगा लगी लोयन करे, नाहक मन बँधि जाय । 


ऊपर के दीहो मे अ्रसगति भ्रलकार का जो चमत्कार दिखाई पडता है उसका श्रेय 
बहुत कुछ उनमे प्रयुक्त मुहावरों को है। बिहारी और मतिराम' ने अ्रतिशयोक्ति और 
स्वभावोक्ति अलकारो मे भी चामत्कारिकता ले आने के लिये मुहावरों पर ग्रधिक ध्यान 
ग् का रीतिमुक्त कवि घनआानद से विरोधाभास के लिये मुहावरो का प्रचुर प्रयोग 

या है। 

(३) चित्रयोजना--काव्य मे मुख्यतः भावों और श्रनुभूतियों की ही अभि- 
व्यक्ति होती है और इनको आकार देने के लिये चित्र का माध्यम प्रहण करना प्रावश्यक 
हो जाता है। इसके विपरीत गद्य मे, जो प्रधातत विचारो का क्षेत्न है, चित्रयोजना की 
अपेक्षा-प्राय' नही होती है। गद्य में जहाँ कही चित्रयोजना की भी जाती है वहाँ उसमे, 
काव्यचित्रों की भावोद्रेकक्षमता तथा रस की साद्गता प्राय नही दिखाई पड़ती । बस्तुत. 
सघत मनोबैज्ञानिक क्षणों (ईटेंसीफाइड साइकोलाजिकल मोमेट्स ) को काव्य की चित्र- 
भाषा मे जितने सहज और प्रभावोत्पादक ढंग से बाँधा जा सकता है उतने स्वाभाविक 
ढग से गद्यात्मक लय मे नही । 


अब सासान्यत काव्र्यचित्नों के दो भेद किए जा सकते हैं---लक्षित चित्रयोंजना (डाइ- 
रेक्ट ) भौर उपलक्षित चित्रग्नोजना (फिगरेटिव इमैजरी) । लक्षितःचित्र॒मोजना ' 


१४१ रीतिकालीन कवियों को सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अध्याय ५) 


को बाह्य रेखाओ्ो या वर्णो या वर्णो द्वारा तुरत लक्षित किया जा सकता है, पर उपलक्षित 
चित्रयोजना को लक्षित करने के लिये अ्रप्रस्तुतो के सादृ श्यविधान की जानकारी आवश्यक 
है। लक्षित चित्रयोजना को भी स्थल रूप से दो कोदियों मे विभाजित किया जा सकता 
है--रेखाचित्न और वर्णाचित्र । एक मे आलबन की रूपचेष्टाओ आदि को रेखाओं 
में तथा दूसरे मे वर्णो में अकित किया जाता है। रेखाओ्रो और वर्णों द्वारा 
ये चित्र सहज मे हो लक्षित हो जाते है और इनमे साधा रण त कवि का चेतन मत उद्घाटित 
होता है। पर काव्य मे उपलक्षित चित्रों का विशेष महत्व है । इन चित्रों मे ग्रप्नस्तुतों के 
सादुश्यविधान द्वारा जिन घतोभूत मनोवैज्ञानिक क्षणों को अकित किया जाता हे उनमे 
कृबि का अ्रवचेतन मन भो चित्रित हो उठता है। इन उपलक्षित चित्रों के उपस्थायन मे 
जिन श्रप्रस्तुतो क। विधान किया जाता है उतका अध्ययन स्वय मे अत्यत रोचक विष है । 
इनके आधार पर सबद्ध कवियों की रुचि अरुचि, आस्था विश्वास, मान्यता ग्रमान्यता 
आदि का उद्घाटन भी अच्छी तरह हो जाता है। इस तरह चित्रयोजनाओ के विश्लेषण 
द्वार, दृहरा कार्य सपन्न होता हे---एक तो उससे रोतिवद्ध कवियो की चित्रोपस्थापन क्षमता 
का सम्यक ज्ञान होतभ्है और दूसरे इन चित्रों के मूल मे निहित कवि का चेतन और अचेतन 
मन भी प्रत्यक्ष हो जाता है । 


(४) लक्षित चित्रयोजना 


'. (श्र) रेखाचित्न--काव्य गत रेखाचित्र मे केवल रूप का ही अकन नही होता है 
बल्कि वह शब्द, स्पर्श, गध और रस से भी सपुष्ट होता है । शब्द, स्पर्श आदि से विरहित 
केवल चाक्षूष्‌ चित्र (विजुअल इमेजरी ) का विशेष साहित्यिक मूल्य नही आँका जा सकता । 
केवल चाक्ष्‌ष्‌ चित्र वस्तुमखी होने के कारण सूक्ष्म ऐद्रिय बोध की दृष्टि से सतोषप्रद नही 
होते । इन चित्रों की प्रभावोत्पादकता तभी बढ सकती है जब ये शब्द, गध, रस आदि से 
सम्ृन्वित हो। , 

रीतिकाव्यों की नायकनायिका भेद की सकुचित सीमा मे चित्रों की' विविधता 
और व्याप्ति नही मिलेगी। कुछ चित्र तो रूढियों पर आधुत होने के कारण एकरूप 
और नीरस हो गए है, जैसे, नखशिख वर्णन अत्यधिक रूढिग्रस्त, घिसे पिटे श्लौर ताजगी 
से शून्य है। अ्रभिसारिका और खडिता के चित्रो मे भी प्राय एकरूपता मिलेगी । पर भ्रपनी 
सीमा के अतर्गत नायिका के अनेक नयनाभिराम रूपो, भावो, चेष्टाओ आदि के उत्कृष्ट 
चित्रो से रीतिकाव्य भरे पडे है, इसमे सदेह नहीं । इस प्रकार के चित्रों का श्रकन लक्षित 
ओर उपलक्षित दोनो चित्रयोजनाओ के अतर्गत हुआ है। 


' आलबन का रूप प्रेमोत्पादन का मुख्य हेतु है तथा उसके हावभाव और चेष्टाएँ 
आदि उद्दीपन के प्रधान उपकरण है। इन चित्रों के ग्रतिरिक्त नायिका का हृदयस्थ 
प्रेम जब झन भावो के रूप मे प्रकट होता है तब वह चित्र का स्वतत्न विषय बन जाता है । 
इस तरह रेखाचित्रों मे नायिका के रूप, चेष्टाएं और अनुभाव---तीनो को बॉधने की कोशिश 
की गई है। कुछ रूपचित्न देखिए 

कुदन कौ रंगू फीकौ लगे, भलके अति श्रगन चारु गूराई। 
झग्रॉखिन से श्रलसानि चितौन में मजु बिलासन की सरसाई । 
को बिनमोल बिकात नहीं, मतिराम' लहै मुसकाति मिठाई । 
ज्यो ज्यों निहारिए नेरे हूं नैननि त्यो त्यो खरो निकरे सी निकाई । 
“-मतिराम 
डोलत समीर लक लह॒के समूल अंग, 
फूल से दुकूलन सुग्रंध बिथुरथयों परे। 
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इंदु सौ बदन, मंद हॉसी सुधा विदु, 
अर्राबद ज्यों सुदित मकरंदन म्रचौ परे । 
ललित लिलार स्लम झलक श्रलक भार, 
सग से धरत पग जावक घ्रयो परे। 
दिव सनि नृपुर परमपद दूपर हू, 
झ्‌ पर अनूप रंगरूप निचुरयों परे। 
“-देव 
मतिराम के रूपचित्र मे बहुत कम रेखाओ का प्रयोग किया गया है पर जो थोडी 
सी रेखाएँ खिच पाई है वे काफी जोरद,र है । इनमे न रूढिग्रस्त उपमानो का प्रयोग किया 
गया है और न नायिका के प्रत्येक अग के पृथक पृथक्‌ सौदर्याकन का प्रयास । कुद के रग 
सा गौर वर्ण, आँखो मे आलस्य और चितवन मे विलास के उल्लेख द्वारा सौंदय का जो 
सश्लिष्ट चित्र उपस्थित किया गया है वह काफी व्यजक, ग्राकर्षक और मनोरम बन पडा 
है। अतिम इस रेखाचित्न की सर्वाधिक महत्वपूर्ण रेखा है। इसके कारण सपूर्ण चित्र 
इतना भावमय हो उठता है कि पाठकों की सौदय चेतना पूर्णत जागरूक हो जाती है । 
देव के चित्र मे मतिराम की ग्रपेक्षा श्रधिक रेखाएं लगी है तथापि वह वैसा प्रभाव- 
पूर्ण नही बन पडा है। इढुं, सुधाबिदु, प्रफूल्ल अ्रविद जैसे रूढ पग्रस्तुत सहज सौदर्य 
नही हम कर सकते । अतिस दो पक्तियो मे सौकुमायं की ऐद्रिय अनुभूति भ्रवश्य जागरित 
होती है । 
रीतिबद्ध कवियों मे बिहारी ने नायिका का संपूर्ण रूपचित्र बहुत कम खीचा है । 
उनकी चित्तवृत्ति हावो और चेष्टाओ को ही अ्कित करने मे श्रधिक रम सकी है। इस 
तरह के चित्रों मे एक प्रकार की गतिशीलता होतो है जो आलबन की क्रियाप्रो या सचेष्ट 
व्यापारों मे व्यक्त होती है। इसलिये ऐसे चित्रों को क्रियाविधायक् (फक्शनल) चित्र 
की सकते है। बिहारी की सतसई मे इस तरह के चित्र भरे पडे है। कुछ उदाहरण 
खिए * 
बतरस लालच लाल को म्रली धरी लुकाय। 
सांह करे, भौंहनि हँसे, देन कहे नटि जाय ७ 
हप “ः न 
नासा मोरि नचाय दुग, करी कका की सॉंह । 
कॉटे सी कसकति हिए, वहै कटोली भोंह॥ 
दोनो दोहो मे नायिका की विशिष्ट भगिमाओ्रो को कुछ रेखाओं में बॉध दिया 
गया है। पहले दोहे मे पहली पक्ति चित्र की पृष्ठभूमि के रूप मे उपस्थित की गई है। 
दूसरी पक्ति मे चार लघुलघ्‌ दृश्य है जो समवेत रूप मे नायिका की भगिमाओ को आकार 
देते है। इस चित्र मे चमत्कार प्रदर्शन के साथ ही भावात्मक काव्यानुभूति उत्पन्न करने की 
भी विश ष क्षमता है । दूसरे दोहे मे तीन लघ्‌ दृश्य है जो समष्टि रूप मे नायिका को चेतन 
चेष्ठाशो को व्यक्त करते है। पर दोनो चित्रो की प्रभावोत्सन्नता मे गशात्मक और मात्रा- 
त्मक (क्वाट्टेटिव) अतर है । एक विशेष सदर्भ से सबद्ध होने के कारण प्रथम दोहे मे 
जो प्रभावोत्पादकंता दिखाई पडती है वह दूसरे दोहे मे, जो प्राय, सदरभनिरपेक्ष सा है, 
नही दिखाई देती । पहले दोहे मे आश्रय और श्रालबन, दोनो पक्ष सम्‌पस्थित हैं। उसमे 
नाथिका के प्रेमाधिक्य को उसकी मृखरता में बडी ही कुशलता से व्यक्त किया गया है और 
साथ ही नायक के बेचारेपत की भी व्यजना हो गई है। इस प्रकार इस चित्र मे जो 
2 व्यापार दृष्टिगोचर होता है वह नायिका की प्नुपस्थिति मे दूसरे चित्र मे नही 
खाई पड़ता । 


१४३ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: श्रध्याय ५) 


नायिका की चेष्टाओ को रूप देने मे कवि विशेष सचेत रहता है पर अनुभावो के 
आधार पर निर्मित चित्रों मे उसे बहुत कुछ आभ्यतरिक' (सबजेक्टिव) होना पडता है। 
ऐसी स्थिति मे इस तरह के चित्र अधिक भावोह्दीपक और रसाद होते है । मतिराम की 
मुग्धा खडिता का एक मनोरम चित्र देखिए 


लिखे कर के नख सो पग को नख, सीस नवाय के नीचे ही जोबे । 
बाल नवेली न रूसनो जानति, भीतर सोन मसूसनि रोबे ॥ 


नख से पैर के नख को कुरेदना, सिर फूकाकर नीचे देखना, मसोस मसोसकर रोना- 
एक पूरा चित्र की कतिपय रेखाएँ है। इस चित्न मे नायिका के निष्क्रिय पर सशक्त क्षोभ 
को व्यक्त करने की अद्भुत क्षमता है। इसमे बाल नवेली' की व्यर्थ की रेखा है। इससे 
चित्र की भावप्रवणता मे वृद्धि के स्थान पर छ्वास ही दिखाई पडता है, क्योकि शेष रेखाएँ 
उसे बाल नवेली' सिद्ध करने मे स्वय समर्थ है। फिर भी इसमे भ्रभिव्यक्त कवि की भन्‌- 
भूति के साथ प।ठको का सहज तादात्म्य स्थापित हो जाता है । 


अनुभावो कब्न सबध मन से होता है, इसलिग्रे इसके द्वारा अकित' चित्रो मे मन की 
विविध दशाएँ स्वत व्यक्त हो उठती है । रीतिबद्ध कवियों मे इस तरह की चित्र निर्माण- 
क्षमता देव मे सर्वाधिक है * 
सुख दे बुलाइ बन सुनो दुख दूनो दियो, 
एके बार उससे सरोस सॉस सरकनि। 
शग्रोचक उचकि चित चकित चितौत चहूँ, 
मुकताहरानि थहरानि कुच थरकनि। 
रूप भरे भारे वे अ्नप अ्रनियारे दुग- 
कोरनि डरारे कजरारे बूंद ढरकनि। 
'दिव' अरुतई अ्रु नई रिसि छबि सुधा, 
मधुर अभ्रधर सुधा मधुर की करकनि ॥ 


(श्रा) वर्राचित्र--काव्य मे जहाँ नपीतुली बाह्य रेखाओं द्वारा चित्र निर्मित 
किए जाते है, वहाँ वर्ण द्वारा भी उनका निर्माण होता है । वर्रायोजना मे कवि की अभि- 
प्रेत केवल वर्णशायोजना नही है, बल्कि इसके द्वारा अभीप्सित भावों की अभिव्यक्ति करना 
तथा उन्हें पाठकों तक प्रेषणीय बनाना भी है । 


रीतिकालीन कवियों ने रगो का चुनाव मूख्यत तीन क्षेत्रों से किया है--( १) 
प्रकृति के क्षेत्र से, (२) वस्त्राभूषरों के क्षेत्र से तथा (३) पावक और दीपशियखा के क्षेत्र 
से । प्राकृतिक उपकरणो को दो कोटियो मे रखा जा सकता है--श्राकाशस्थित (सूर्य, 
चद्र, नक्षत्र, बादल, बिजली आदि) तथा पुष्पादि से सबद्ध (लता, पुष्प, पल्‍्लव, मालती, 
मल्लिका, कज, गुलाब, सोनजूही, बध्‌क, जपा, गुल्लाला, कुदकली, नवकिसलय, कमलपत्न 
इत्यादि) । वस्त्राभूषणों मे रगीन और कामदार साडियाँ, अगिया , चुनरी तथा विविध 
आभूषण, मणिमारिकक्‍्य, विद्युममुक्ता श्रादि सनिविष्ट है। पावक और दीपशिखा की 
ज्योति अगद्यति को प्रकाशित करने के लिये ले आई गई है । इन समस्त उपादानो का उप- 
योग चित्र को आकर्षक और भावोद्दीपक बताने के लिये किया गया है। उनका महत्व 
अपने आप मे न होकर रग के प्रभाव को आकर्षक और मादक बनाने मे है। सच तो यह 
है कि रग तो गिने गिनाए रहते है, चित्चकार की सफलता उनके आन्‌ पातिक मिश्रण और 
ओआघित्यपूर्ण चुनाव पर निर्भर करती है। रीतिकालीन काव्य मे वर्णायोजना के प्राय. 
पाँच प्रकार मिलते है . 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास १८४ 


१--नायिका के झ्रगिक वर्ण 

२--अनुरूप वर्रायोजना (मैचिंग कलर) 

३--वर्णो का मिश्रण (काबिनेशन आफ कलर ) 

४--प्रतिरूप वर्णायोजना (काद्रास्टिंग कलर ) 

५--वर्रापरिवर्तेन (चेज आफ कलर ) 

नायिका के अवयवो के रगनिर्देश के निभित्त जिन उपकरणों का उपयोग किया 
गया है वे बहत कुछ वर्णतात्मक हो गए है। ऐसी स्थिति मे वे ऐद्रिय अनुभूति जागरित 
करने मे भ्रशक्त है । इन्हे रूढियो के भ्रतर्गत ही समझता चाहिए । कचन, केसर, सोनजुही, 
बिजली आदि के रगो हारा नायिका के शरीर का जो रगनिर्देश किया गया है वह परपरा- 
भुकत परिपाटी पर आधारित है। उदाहरणार्थ चरणो के लिये यह कहना कि 'विद्युम 
श्रो बंधूक जया गूललाला गूलाब की ग्राभा लजावति' तथा कौहर कोल जपा दल विद्रम 
का इतनी जो बंधक ने होति है! परिगणन परिपाटी के द्योतक है । 

(इ) वर्णो की गतिशीलता--जड वर्णशो को जब कवि अपने प्रयोग से जीवत 
बना देता है तब कविता भी प्राणवान्‌ हो उठती है । रीतिकाल के कुछ कवियो ने रगो मे 
इस तरह की प्राणप्रतिष्ठा कर नायिका के लावण्य को अत्यत प्रभावोत्पादक ढंग से मूर्ति- 
मान्‌ किया है । इनके कुछ उदाहरण दिए जाते है 


पॉब धरे श्रलि ठौर जहाँ तेहि ओर तें रंग की धार सी धावति । 


“-सुंदरीतिलक 
>८ >८ ५८ 
भीतर भोन तें बाहिर लॉ द्विजदेव जुन्हाई की धार सी धावति । 

“वही, छे० ११ 


इन पक्तियों मे अलग अलग दो रगो का चुनाव किया गया है--लाल और श्वेत । 
पाँव की प्रकृत ललाई के लिये रग की लाली और शरीर की द्यूति के लिये ज्योत्स्ता की तरलता' 
उपस्थित की गई है । नायिका जहाँ पैर रखती है वहाँ से रंग की धारा सी दौड पडती है । 
दौडती हुई रग की धारा हमारे समुख जो चित्र उपस्थित करती है उप्तमे पैरो की सुकुमा रता, 
कोमलता और ललाई का जो भावात्मक ऐद्रिय बोध होता है उससे नायिका के समग्र सौदर्य 
की भी' एक मनारम कल्पित भॉकी मिल जाती है। दूसरा चित्र पहले की अपेक्षा अधिक 
ऐद्रिय श्र सोदर्यबोधात्मक है । जुन्हाई की धार रग की धार' की अपेक्षा मूर्त प्रत्यक्षी- 
करणा मे ग्रधिक समर्थ है, क्योंकि हमारे दैनिक जीवन से इसका गहरा लगाव है । ज्योत्स्ता 
में स्वय एक प्रवाह होता है जो अपने श्राप रग मे नही होता । जुन्हाई की धार' पद हमारे 
सामने शुध्रवर्णी, तन्‍्वगी, ज्योति की तरगो पर तैरती हुई सी एक अशेष सुकुमार सुदरी का 
भावोद्रेकपूर्ण चित्र प्रत्यक्ष करता है। घर के भीतर से बाहर तक (जहाँतक नायिका 
२३३ ह ) चाँदनी की दोडती हुई धारा उसके श्रप्ताधा रण सौदर्य और अगज्योति की सूचना 
। 
अनुरूप वर्शायोजना के अतर्गत वे चित्र आते है जिनमे बहुत कुछ मिलते जुलते 
रमो (मेचिग कलसे ) का प्रयोग इस ढग से होता है कि सौदर्य मे एक नवीन आकर्षण आरा 
जाय । कुछ उदाहरण देखिए 
सहज सेत पच्नतोरिया, पहिरे भ्रति छबि होति। 
जल चादर के दीप लौं, जगसगाति तन जोति ॥ 
“-बिहारी 


१८४५ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


अंगन में चंदव चढाय घनसार सेत, 
सारी छीर फेन की सी आ्राभा उफनाति है । 


दास पग पग दूनों देह दुति दंग दग 
जग जग ह्वले रही कपूर धर सारी पर। 
--भिखारीदास 

इन तीनो चित्रों मे श्वेत रंग की साडी और गोरे रग के शरीर में रग की एक- 
रूपता ले आई गई है । इस वर्णायोजना का प्रयोजन है अनुकूल वेशविन्यास द्वारा नायिका 
की रूपानुभूति का भावात्मक चित्रण । श्वेत साडी के प्रभाव से तीनो कवियों की नायि- 
' काओो की अगद्युति एक नई ज्योति से जगमगाती हुईं दिखाई दे रही है । अनुरूप बरो- 
योजना के सहारे नायिकाओ को ऐद्रिय झ्ाकर्षण का केद्र बनाते हुए उनके वैभवविलास को 
भी अकित किया गया है । 


(ई) बरणों का मिश्रण (कांबिनेशन आफ्‌ कलर)--वरणों के मिश्रण में कवि 
को दोहरे दायित्व का निर्वाह करना पडता है। एक ओर उसे चित्रविशेष के लिये अनु- 
कूल रगो का चुनाव करना पडता है, दूसरी श्रोर रगो के आनृपातिक मिश्रण पर भी 
ध्यान देना पडता है । बिहारी और देव मे विविध रगो के मिश्रण की कला विशेष रूप 
से दिखाई पडती है । ईन दोनों मे भी रगो की छायाओ (शेड्स ) की अद्भुत पकड मे बिहारी 
की दृष्टि अचूक है । 

बिहारी का रगपरिज्ञान तथा उचित रणगो के मेल की क्षमता सतसई' के प्रथम 
दोहे से ही परिलक्षित होने लगती है । राधिका के पीतवर्ण की छाया मे श्रीकृष्ण का श्याम- 
वरण हरा हो जाता है। इस दोहे मे राधिका की शोभा, सौदर्य और अगद्युति की अलौकिकता 
को उभारकर सामने रखना ही कवि का मुख्य प्रयोजन है। इसी तरह कई रगो के मेल से 
बॉसुरी की इंद्रधनूषी शोभा देखिए 

झ्धर धरत हरि के परत ओठ डीठि पद जोति । 
हरित बॉस की बॉसुरी, इंद्रधनूष छबि होति ॥। 

मूलवर्ण केवल पाँच होते है--श्वेत, रक्त, पीत, कृष्ण और हरित । श्वेतो- 
रक्‍तस्तथा पीतक्ृषष्णे हरितमेव च। मूलवर्णा समाख्याता पच पाथिवसत्तम' । 
बॉसुरी के हरे रग पर आँखो के श्वेतकृष्ण रग, ओठ का लाल रग और पीताबर के पीत 
वर्णा की छाया पडती है। इनके समिश्रण से वशी इद्रधनूष के रग की हो जाती है । यहाँ 
पर वर्णातरगो से श्रीकृष्ण की एक अत्यत मोहक भगिमा की व्यजना भी हो जाती है । 

वय सधि की अवस्था को बिहारी ने धूपछाँह' के रग मे देखा है 

छूटी न सिसुता की ऋकलक, ऋलक्यो जोबन अंग । 
दीपति देह दहन मिलि, दिपत ताफता रग ॥ 

धरपछाॉह' के रगसकेत से वय सधि की रेशमी शोभा कितनी भावलपूर्ण हो गई है । 

देव के वर्शाचित्रों मे कई रगो के मिश्रण प्राय कम दिखाई पडते है। इन्होने 
प्राय एक रग से ही चमत्कारप्रदर्शन का प्रयास किया है । इनके चित्रों मे रगो का वेभव 
तो दिखाई पडता है, किंतु उनके मिश्रण द्वारा नए भावात्मक चित्न खडे करने मे उनका 
मन तही रम सका है। एक उदाहरण है, 

धरे 
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माँग गृही मोतिन भुञ्मंग ऐसी बेनी उर, 
उरज उतग श्रौ मतंग गति यौन की । 
झ्रगता, अ्रतग कसी पहिरे सुरंग सारी, 
तरल तुरग दग चाली मृगदोन की। 
रूप की तरंगनि बरंगनि के अ्रगनि से 
सोधे की श्ररंग लो तरंग उठे पोौन की । 
सखी संग' रंग में कुरंगनेनी आवे तोलो, 
कैयो रंगमई भूमि भई रगभौन की। 
आइए, पहले इसपर रूपभेद की दृष्टि से विचार करें। रूपभेद के अनुसार केवल 
रूपाधायक अगो को ही प्रकित करना चाहिए, लेकिन प्रारभिक पक्तियों मे कवि ने नख- 
शिख वर्शान की परपरा के ग्रनूसार रूढ अगो का भी उल्लेख किया है । आवश्यकतानुसार 
इसमे हल्के गहरे रगो का स्पर्श भी दिखाई पडता है, इपलिये प्रमाण की दृष्टि से इस 
चित्न का औचित्य नही ठहराया जा सकता । रगो की तडकभडक ने चित्र के सौदये को 
बहुत कुछ विकृत कर दिया है। भावयोजना की दृष्टि से भी इसकः विशेष महत्व नही 
आँका जा सकता । हाँ, कुछ पक्तियों मे लावण्य को सुष्दु योजना की गई है । सादृश्य 
और वर्णिकाभग की दृष्टि से भी इस चित्र को महत्वपूर्ण नही कहा जा सकता । नायिकाके 
रम, रूप द्वारा बहुरगी रगभूमि की कल्पना को साकार करने का प्रयास तो यहाँ अवश्य 
किया गया है कितु इसमे स्वय रगो का महत्व इतना अधिक हो गया है कि ऐद्रिय अनुभूति 
की अपेक्षित अन्विति नही हो पाई है। 
तीन रगो के मेल से पद्माकर ने जो चित्र खीचा है उसमे जो ताजगी और वातावरण- 
निर्माण की क्षमता है वह कम चित्नो मे दिखाई पडती है 
जाहिरे जागति सी जमुना जब बूडे बहे उमहे वह बेनी । 
त्यों पद्माकर हीर के हारन गंग तरंगन को सुख देनी ॥। 
पाँयन के रंग सो रंग जाति सी भांति ही भाँति सरस्वती सेनी' । 
पेरे जहाँ ही जहां वह बाल तहाँ तहाँ ताल में होत त्विवेनी ॥ 
इस चित्र मे कही हल्के, कही गहरे रगस्पर्श से नायिका की छवि श्रकित की 
गई है। बूडे, बहे, उमहे शब्दों से गतिशील यमुना का दृश्य आँखों के समुख उप- 
स्थित हो जाता है। हीरो के हार के स्पर्श से गगा की तरगो की भाँति ताल का जल भी 
शुभ्न हो जाता है। पाँवो का रग जल को सरस्वती के रग मे रँग देता है। यहॉपर नायिका 
का सौदय रेखाओं मे नही बल्कि रगो मे बाँधा गया है । चित्न की दृष्टि से यह वरशिकाभग 
का श्रेष्ठ उदाहरण है । वास्तव मे कवि यहाँ पर एक सुदरी नायिका का रूप खडा करना 
चाहता हैं। विविध रगो के मेल से सोंदयेंसगम का नयानभिराम दृश्य उपस्थित करने मे 
उसे यहाँ पूर्ण सफलता मिली है, इसमे सदेह नही । 
कर बिहारी नाथिका की अँगूली का वर्णोन करते हुए त्रिवेणी का दृश्य. उपस्थित 
क्‌ 
गोरो छिगुनी अरुण नख, छला स्थास छबि देय, 
लहत मुकुत रति छितक ये, नेन त्रिवेनी सेय । 
इस चित्र मे अगली की ग्राई, नख की ललाई और उसमे पहने हुए लोहे के छल्ले 
को एक स्थान पर एकत्न कर देने मात्र से रगो को एकान्वित नही किया जा सकता । 
इससे न तो कोई मूत प्रत्यक्षीकरण हो पाता है और न प्रभावोत्पादन की क्षमता ही व्यक्त 
हो पाती है। इस प्रकार स्पष्ट है कि विविध रगो के मिश्रण से नायक अथवा नायिका 


१८७ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषतसएँ (खंड २ : श्रध्यस्य ४) 


का जो रूपचित्रण रीतिकालीन काव्य मे किया गया है उसके मूल मे कबि का उसे मोहक 
बनाने का दृष्टिकोरा निहित है । इस रगमिश्रिणु के द्वारा भी नायिका के वैभव और रूपश्री 
दोनो को अ्रभिव्यक्त किया गया है । 


(3) बिरोधी बर्शयोजना--विरोधी रगो क। प्रयोग यद्यपि इस काल के कृवियों 
ने कम किया है फिर भी कुछ स्थलो मे इनके द्वारा नायिका की जगमगाती छवि के बडे ही 
आकर्षक चित्र ्रकित किए गए है । इस्त कला मे भी बिहारी सबसे प्रवीण है । इस तरह 
के उनके दो चित्र दिए जाते है । 

छप्यो छबोलो मुख लते, नीले प्रॉचर चोर । 
सनो कलानिधि झलमले, कालिदी के तौर ॥ 


हु र्गः ्ि 
सोनजुही सी जगमगे, अ्रेंग श्रेंग जोबन जोति । 
सुरंग कुप्तुभो चूनरी, दुरंग देह दुति होति ७ 
पहले दोहे मे नीले और इवेव रग का विरोध है और दूसरे मे पीले और लाल का । 
एक मे वस्त॒त्प्रेक्षा और दूसरे मे पूर्योपमा भ्रलकार द्वारा चित्र को अच्छी तरह निखार 
दिया गया है। पहले मे रूपाधायक श्रश मुख्य है, दूसरे मे सपूर्णा अग की काति। इस 
तरह नायिका की जगमग करती हुईं भ्गज्योति केश्वर्णात द्वारा उसका सपूर्ण सौदय प्रति- 
भासित हो उठा है। 


लेकिन जहॉपर बिहारी ने चमत्कारप्रदर्शन के निमित्त गोरे मुख मे चदन की बेदी 
को मद की लाली की पृष्ठभूमि मे उभार दिया है भ्रथवा नीलमरिजटित' लौग के रगो को 
चपा की कली पर बैठा हुआ भौरा कहकर पोले और काले दो विरोधी रगो द्वारा चित्र को 
रूप देने का प्रयास किया है वहाँ व तो काव्यसौदये प्रस्फूटित हो पाया है और न कोई रूप ही 
समूर्तित हो सका है । 

(ऊ) वर्शांपरिवर्तत--वर्णापरिवर्तत मानवीय भावों का बैरोमीटर तथा मन - 
स्थितियों का प्रकाशक व्यापार है। रस की गणना सात्विक अनुभावो के अंतर्गत होनी 
चाहिए । पश्चिम के कवियो ने चेहरे मे लज्जा की ललाई (ब्लश ) का प्रचुर वर्णन किया 
है । रीतिकालीन कवि गिने गिनाए अनुभावो के चतुदिक्‌ चक्‍कर लगाने के कारण स्वतत्र 
रूप से अनुभावों की अभिव्यक्ति प्राय नही कर सके है। लेकिन ढूंढने पर वर्णापरिवर्तेन 
के कुछ अच्छे उदाहरण मिल जाते है । 

तायक ने मौलसिरी' की माला सखी द्वारा नायिका के पास भेजी है। सखी 
नायिका को माला पहनाकर आई है और नायक से नायिका की दशा का वर्णशात करती है : 

पहिरत ही गोरे गरे, यों दोरी दुति लाल। 
सनो परसि पुलकित भई, मोलसिरी की साल 0 
“-बिहारी 

मौलश्री के स्पर्श मे उसे नायक के स्पशे का अनुभव हुआ, अभ्रत उसका सार 
शरीर रोमाचित हो उठा । यही नही, माला गले मे पडते ही उसकी ग्रगदीष्ति मे ललाई 
दिखाई देने लगी । गोरेपन का सहसा बदलकर ईषत्‌ लाल हो जाना नायक के प्रति उसके 
प्रेम की अभिव्यक्ति ही है । 

लज्जा के कारण लाल होने का एक दूसरा चित्र देखिए . 

ज्यो ज्यों परसत लाल तन, त्यो त्यो राखे गोय १ 
तवल बध्‌ डर लाज तें, इंद्रबधू सी होय ४ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १ृद्दद 


यह नवोढा नायिका का उदाहरण है। प्रिय के स्पर्श मात्र से वह डर और लज्जा 
के कारण सकुचित होती जाती है और उसका रग इद्रबधू के रग सा हो जाता है। इद्रबधू 
शब्द हमारे सामने केवल वर्शापरक परिवतेन ही नहीं उपस्थित करता, बल्कि अपने मे 
सिमटती हुई बधू का प्रत्यक्षीकरण भी कराता है। इद्रबधू भी स्पर्श मात्र से ही सकुचित 
हो जाती है । 

शरीर के रग की छाया से नायिका की माला का रग बदल गया है, किंतु अज्ञात- 
यौवना होने के कारण उसे इसका पता नही लगता । इस वर्शंपरिवर्तेत का एक अत्यत 
मार्मिक चित्न उपस्थित करते हुए बेनी प्रवीन ने लिखा है 


काल्हई गूंथि बबा कि सौ मे, गजमोतिन की पहिरी भ्रति आला । 
ग्राई कहाँ तें इहा पुखराज की, संग गईं यमुना तट बाला। 
न्ात उतारी हौ बेनी प्रवीन' हसे सुनि बेनन नैन रसाला । 
जानत ना अंग की बदली, सब सो बदली बदली कहे माला ४ 
बाबा की शपथ खाकर मै सच कहती हूँ कि श्रभी तो कल ही बैने गजमोतियो की 
माला गूंथकर पहन रखा था । यह पुखराज की माला कहाँ से झा गई ” क्‍या यमुनातट 
पर स्नान करते समय किसी अन्य की माला से बदल तो नही गईं ” 


उस बेचारी मुग्धा नायिका को क्या पता कि शरीर की पीताभ छाया कारण के 
गजमुक्ताओं की श्वेत माला का रग कुछ इस प्रकार बदल गया है कि उससे पुष्पराग मणियों 
की माला की भ्राति होती है। यहॉपर वर्णापरिवर्तन के सहारे नायिका के सौदर्य की जो 
व्यजना की गई है वह अ्रतिशय मनोरम और हृदयग्राही है । 


बिहारी के उपर्युक्त दोहे मे कोई दूती नायक से नायिका की प्रेमानुभूति का चित्र 
खीचकर नायक के मन की ललक को और भी अधिक बढा देने का उपक्रम कर रही है । 
मतिराम के दोहे मे नायिका को विशेष परिस्थिति मे डालकर उसे छुईमुई होती हुई दिखाने 
का अभिप्राय उसके प्रति नायक के झ्राकर्षण को और भी तीज बना देता है । बेची प्रवीन 
का वर्णापरिवर्तन द्वारा नायिका के सौदर्यश्रकन का उद्देश्य उससे भिन्न नही है। चाहे 
अनुरूप वर्शायोजना हो चाहे प्रतिरूप वर्शयोजना, सबकी सब वर्णायोजनाओो द्वारा मुख्य 
रूप से नायिका के सौदय को आकर्षणमूलक और उन्मादक बनाने का प्रयास किया गया है । 
कवि के चेतन मन का निर्माण उसकी समसामयिक परिस्थितियो द्वारा होता है। सामतीय 
३4403 मे इसी तरह के रूपलावण्य और वैभवसमन्वित नायिका के वर्णन की आवश्यकता 

! 


(ए) उपलक्षित चित्रयोजना (प्रप्रस्तुत विधान और चित्रयोजना )---अप्रस्तुत 
या उपमान द्वारा कवि एक ऐसा भव्य चित्न उपस्थित करता है जो प्रस्तुत या उपभेय का 
रूप खडा करने मे पूर्ण समर्थ होता है। अधिकाश अ्लकारो का आ्राधार उपमान या साद श्य 
होता है । इसलिये उपमालकार को भ्रालकारिको ने अ्रलकारविवेचन मे प्रथम स्थान दिया 
है। अप्पय दीक्षित ने चित्रमीमासा मे लिखा है कि काव्य के रगमच पर विविध प्रकार के 
नृत्य आदि से सहृदयों का रजन करनेवाली केवल यही एक श्रभिनेत्री है! । इसके बाद 
उन्होने ऐसे चौबीस अलकारो के नाम लिए है जो मूलत. उपमा ही है। उपमा की यह 
ब्याप्ति उपमेय तथा उपमान के सादृश्य पर ही निर्भर है । 


4- उपमेका शलूषी सम्राप्त चित्रभूमिका भेदान्‌। 
रजयती काव्यरगे नृत्यन्ती तद्विदा चेत ॥ 
“”चित्रमीमासा, निर्णयसागर, पू० ५ 


(है रीतिकालीन कवियों कौ सामान्य विशेषताएँ (खंड २: श्रध्याय ५) 


पश्चिम मे उपमा को काव्योत्कर्ष मे उतना विधायक नही माना जाता जितना 
रूपक को । अरस्तू ने रूपक को कविप्रतिभा की कसौटी माना है, क्योंकि अदृश्य वस्तुओी 
में सादृश्य की योजना प्रातिभ ज्ञान (इनट्यूशन) पर ही निर्भर है! । मिडिल्टन मरी, 
हट रोड आदि पाश्चात्य विचारको ने काव्य के उत्कषष मे रूपक को बहुत महत्ववूर्णों उप- 
करण बतलाया है । रीड का कहना है कि उपमा, जिसमे दो वस्तुओ में साद श्यप्रयोजना की 
जाती है, साहित्यिक अभिव्यक्ति की प्राथमिक अ्रवस्था की द्योतक हैं । कितु विचार 
करने पर ऐप्ा प्रतीत होता है कि भारतीय और पश्विमी मत परस्पर विरोधी न होऋर 
अपने अपने स्थान पर औचित्यपूर्ण है । अपने सदर्भो की चित्रयोजना मे कही उपमा ग्रधिक 
समर्थ प्रतीत होती है तो कही रूपक | उपमा का एक उदाहरण लीजिए---चद्रमुखी न 
हिले न डुले निरबात निवास मे दीपसिखा सी । इस स्थान पर प्रनुकूल भावाभिव्यक्ति के 
लिये उपमा का सहारा ही अपेक्षित है, इस तरह का चित्र खडा करने मे रूपक अ्रक्षम सिद्ध 
होगा । दूसरा उदाहरण रूपक' का देखिए---दुग खजन गहि ले गयो, चितवन चेपु 
लगाय । अथवा मानस का प्रश्चिद्ध रूपक देखिए---ढाहत भूपरूप तरुमूला। चली 
बिपतिबारिधि अनुकूला' । इन दोनों भावपूर्णं चित्रों का उपमा इतने सफलतापूर्वक 
नही उपस्थित कर सकती । 


उपमा और रूपक मे उपसान का जो विधान किया जाता है उसके मुख्य प्रयोजन 
पर भी विचार कर लेना चाहिए। क्‍या इसको केवल स्वरूपबोध के लिये ही ले आया 
जाता है ” ऐसा होने पर इसका महत्व केवल चाक्षूष्‌ चित्र (विजुअल इमैजरी) तक ही 
सीमित हो जायगा । कितु चाक्षुष्‌ चित्र का सृजन इसका गौर प्रयोजन है । मुख्य रूप से 
उपमानो की सृष्टि भावो को तीत्र करने के लिये तथा एक वातावरर उत्पन्न करने के लिये 
की जाती है । निरबात निवास मे दीपसिखा सी हमारे मत मे नायिका की खिन्न और 
उदास मन स्थिति का एक भावपूर्ण चित्र ही नही उपस्थित करता है बल्कि एक अवसाद- 
पूर्ण सन्नादे का वातावरण भी अकित करता है। रूपक के उदाहरण से भी यही बात 
सिद्ध होती है । विपत्ति का समुद्र नही होता, लेकिन इससे विपत्ति की श्रनतता और 
भयकरता का वातावरण तो उपस्थित हो ही जाता है। इस वातावरण का प्रयोजन भी 
भावो को तीज़ करना ही है । 


ये उपमान रूढ अलकारो के अ्रग होने की अपेक्षा कही अधिक आतरिक महत्व 
रखते है। कवि व्यक्तिगत ढग से किसी विषयवस्तु को किस रूप में देखता है, इसकी 
सूचना उपमानो के चुनाव से मिलती है। परपराभक्त उपमानों के अतिरिक्त कवि ऐसे 
उपभमानो का उपयोग भी करता है, जिससे उसकी रुचि, वातावरण और देशकाल 
ग्रादि का सकेत मिलता है । लेकिन उपसानो के चुनाव मे सामान्यत उसे सचेत नहीं रहना 
पड़ता है । ये तो उसकी अतश्चेतना से स्वत उद्भूत होते है। इस चित्रयोजना का सबध 
कवि की सपूर्ण बोधवृत्ति और भावपरिधि से स्थापित किया जाना चाहिए। उसकी 
बोधवृत्ति और भावपरिधि का निर्माण विशेष सस्कार, समाज और वैयक्तिक रुचि के द्वारा 
होता है । एक ही विषय पर काव्यरचना करनेवाले दो कवियो को चित्रयोजना कुछ अशो 
मे समान होने पर भी अनेक अशो मे भिन्न होती है। एक कवि भिन्न भिन्न चित्र उपस्थित 
करने के लिये अपने कुछ प्रिय उपमानो को बार बार ले झ्राता है, दूसरा कवि अपने दूसरे 


इन ाबाााा रा ७७ एएए॑एनणए ( अन्‍न्‍न्‍नऋ-खे, 


4१. अ्ररिस्टोटल पोएटिक्स, भाग २२, पृ० १६-१७ 
२. द प्राब्लेम, आव स्टाइल, पुृ० १२, ८२, ११४ 
३. इंग्लिश प्रोज स्ट्राइल, पू० २८ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १६० 


प्रिय उपमानो का प्रयोग अधिक सख्या से करता है। दो कवियो के रुचिभेद को समभने 
के लिये इनके द्वारा प्रयकत उपमानो का अध्ययन एक उत्तम साधन है। 

रीतिकालोन कवियो ने नायिका के स्थल अगो के लिये रूढ उपमानो का प्रयोग 
किया है उनका विस्तृत उल्लेख यहॉपर अप्रासगिक होगा । यहॉपर इस काल के कुछ 
प्रतिनिधि कवियो के अमग्नस्तुतो की तालिका उपस्थित कर उसके श्राधार पर उनके चित्रो की 
भावनिरूपरा क्षमता तथा प्रेम सबधी दृष्टिकोण का विश्लेषण किया जायगा । 

अपनी चित्रयोजना के लिये कवि कई क्षेत्रों से अप्रस्तुतो को ग्रहण करता है। 
मुख्यत उसके शअ्रप्रस्तुतो के चुनाव के पाँच क्षेत्र है 

१--तत्कालीन वातावरण, २--प्रकृति, ३--पशुपक्षी, ४--शास्त्नज्ञान और 
५--घरेल जीवन । अब आइए यह देखे कि रीतिकाल के कुछ प्रमुख कवियों ने किस 
क्षेत्र से क्या ग्रहणा किया है। पहले बिहारी को ही ले । 

तत्कालीन वातावरण और जीवन से 


प्रस्तुत श्रप्रस्तुत ग्रंथ और छंदसंख्या 
आ्रॉख सुभट वि० बो० ६८ 
किबलनुमा ”?.. ४५१ 
दलाल ” १९६ 
रूप फानूस के भीतर का दीपक ४? ११० 
हँसी फॉसी 7... ६६ 
देह सुदर देश ?. ७४ 
नायिका राजा १ ४ 
सुरति रण 7. ३२४० 
द्ती मेहराब का भराव » २०७ 
नागरितन मुल्क ».. ररे 
थौवन शासक १) 7? 
पुतली पातुरराय ९३ 
प्रेम चौगान 9. ३४० 
काम भीना 7. १०४ 
लज्जा लगाम ४. ९४७ 
आँसू कौडा 
बरुनी जजीर | ४ और२ 
नेत्र फकीर 
रूप ठग 32 ९६६ 
प्रकृति से--- 
प्रेम सरिता ? २१५ 
प्रेम पेड़ ». रे१६ 
पशुषक्ती से-- 
आँख तुरग >.. ७9४ 
चित्त 7) 7 २४० 
समन मृग ०». पै२७ 
हा मस्त हाथी 9 रेंफरे 


ध ग्रौस पक्षी झा. 


१६१ रोतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: श्रध्याय ५) 


तरुण म्‌भ बि० बो० ९४ 
नायिका नागिन » २५१ 
शास्त्नज्ञान (ज्योतिष)-- 


किशोरावस्था सूर्य »#.. २४५ 
तिय तिथि बी 
वय सधि सकाति हर री 
कज्जल शतति के दे 
चख भूख लगन ». २४ 
स्नेह सुदिन या 
विदु मगल शक 
मुख शशि 7 /7 
ग्रु केसरि आड ह हि 
सोदयें च्रन 9. २३० 
घरेलू जीवन से-- 

छवि (अगद्यति) बरमा » १४३ 

72 गूड की डलिया 9». १८७ 
ह््द्य हिडोल 9. ०-४ 


अब विविध क्षेत्रों से लिए गए देव के कुछ अप्रस्तुत देखिए--- 
तत्कालीन वातावरण और जीवन से-- 


आँख दलाल सु० तरग ११८ 
वय सधि चतुरग चम्‌ ». पृ 
प्रकृति से-- 
अश्र सावन भादो » १६४ 
रूप सिधु 9. दें रे 
नागिका ने हज ७ पुपर 
प्‌ जगत्‌ स-- 
39 सतवारे मतग » रेरे८ 
8 तुरी | ३६० 
| तीखा तुरग सु० बि० १८ 
कर मधमकक्‍्खी !) 7 
मन जाल का मीन प्रे+ च० पृ० २० 
रूप कल्पवक्ष सु० ते० छ० ३६३ 
नायिका पिंजरा की चिरी 9». ३६ 
| सोनचिरी ». २०४ 
प्रीति पतग 7. ६०२३ 
घरेलू जीवन से-- 
मत्त घी (काम घ्‌प है) सु० त० छ० २४८ 
माखन ». २६० 
१7 मोम ४ २८१ 
नायिका फिरकी ». रेप 
वय संधि' मध्‌ + दधि + दूध + ऊख ?. रेएरे 
योवन' द्ध #. २५० 
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इन दोनो कवियो के गप्रस्तुतो की सूची से स्पष्ट पता लग जाता है कि इनका भूकाव 
किस तरह के चित्रो की ओर है । स्मृति भ्रतीत की घटनाओ का मालगोदाम नही, बल्कि 
चुनाव करने का यत्र है। यह स्मतियत्र अपनी मनोवत्तियों के अ्नृकल' दश्यो और 
वस्तुओं का चयन और सुरक्षा करता है । 


एक कवि की स्मृतिसीमा मे प्राय एक ही तरह के अप्रस्तुत घूम फिरकर आते है । 
बिहारी के अधिकाश अप्रस्तुत दरबारी वातावरण तथा पुस्तको से सगृहीत किए गए है । 
देव ने अपने भ्रप्रस्तुतो को प्रधान रूप से पशुपक्षी जगत्‌ तथा घरेलू जीवन से लिया है। 
पशपक्षी जगत्‌ से बिहारी ने तुरग, मृग, कुही, मस्त्र हाथी, नागिन आदि को भ्रप्रस्तुत के 
रूप मे लिया है जबकि देव की दृष्टि मधमक्खी, जाल के मीन, पतग, सोनचिरी, लाल- 
मतिया आदि की ओर गई है । चित्र की योजना मे इन अग्रस्तुतो का प्रतीकात्मक अर्थ भी 
होता है जो कवि के दृष्टिकोरा का प्रकाशन करता है। मन के लिये मृग कहने से उनका 
तात्पय यह है कि यह मृग की भांति ही भोलाभाला है और सहज मे हो बिँंध जाता-है । 
त्रग से उसकी चचलता, मस्त हाथी से उप्तका मनमानापत और गौरा पक्षी से ग्रॉख रूपी 
कही द्वारा मर्मातक पीडा पाना द्योतक होता है । रूप से सहज मे बिध जाना तथा किसी 
को सदर आ्रॉँखो की गहरी' चोट खा जाना सामतीय मन की विशेषताएँ है। अनियमित 
ढंग से मनमानी करना स्वच्छद सामतो का दैतदिन व्यापार है । इससे प्रेम की नही, वासना 
और मक्‍त विहार के भ्रतिरेक की गध आती है । देवः का मन जाल का मीन है। इसमें 
प्रेमजन्य तड़प और विह्लुलता है । बिहारी की तायिका नागित सी डस लेनेवाली है, तो 
देव की नायिका पिजरा की चिरी' है । बिहारी की नायिका के रूप का जो प्रभाव नायक 
पर पडा है और जिस ढग से वह उसकी ग्रभिव्यक्ति करता है वह उसकी रूपासक्ति और 
शारीरिक भूख को प्रकट करता है। लेकिन 'पिजरा की चिरी' प्रेमजन्य पीडा, वेदना 
तडफडाहट, व्याकुजता आदि मानसिक स्थितियों को एक साथ ही अभिव्यजित करने मे 
पूर्ण समर्थ है । 


अग्ब जरा घरेलू जीवन से सगृहीत अप्रस्तुतो की मार्मिकता और अ्रमामिकता 
पर भी विचार कर लेता चाहिए । बिहारी को घरेल्‌ जीवन के भअग्नस्तुतो के लिये गड की 
डलिया और बरमा ही मिले। ये दोनो भप्रस्तुंत छवि के लिये आए है । इन अग्रस्तुतो से 
न तो रूप की तरलता ग्रादि का स्वरूप खडा हो पाता है और न भाव को तीन ही बनाया जा 
सका है। लेकिन द्रष्टा और स्रष्टा की रूपपीडित मनोवत्ति छिप नहीं सकी है, फारस 
और 83 आशिकी प्रवृत्ति को भारतीय लिबास पहनताने का प्रयत्न भी अ्रग्रकट नही 
रह सका है । 


घरेल भ्प्रस्तुतो मे देव ने मन के लिये घी, माखन, मोम आदि लाकर मन की 
द्रवणशशीलता की ओर सकेत किया है । किसी के देखने, सभाषण करने आ्रादि से मन का 
द्रवीभूत होना ही तो स्मेह है। दलाल, चतुरगिणी सेना आदि की ओर इनकी दृष्टि न गई 
हो, ऐसी बात नही है, लेकिन उनमे इस तरह के अगप्रस्तुतो की सख्या कम है | बिहारी" 
के ज्योतिषशास्त्रीय अप्रस्तुत कोई चित्र उपस्थित नही करते, हाँ, एक नया चम्नत्कार 
अवश्य खडा करते है । देव का मन इस तरह के अग्रस्तुतो मे वही रम सका है । मतिराम 
और पद्माकर मे भी इस तरह के चित्रो की कमी है । पर मतिराम के दोहो मे जो अश्नस्तुत 
आए है उन्हे बिहारी की पुनरावत्ति से अधिक नही समभना चाहिए 

घनआनद मे अप्रस्तुतो की सख्या उतनी अधिक नही मिलेगी कितु' उनसे उनकी 
प्रेम सबधी मनोवत्ति का पता लग जाता है। पक्षियों मे बार बार चातक और चकोर को 
याद किया गया है। ये वियोग, एकनिष्ठता और तन्मयता के प्रतीक है । वियोग के लिये 


१९३ रोतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


अक्षयवट झौर जीव के लिये गुडी का प्रयोग वियोग का भ्रमरत्व और जीव की ग्रस्थिरता 
सूचित करते है। यद्यपि घनम्रानद भी नैनसुभट' और प्रेमरराक्षेत्र' से श्रपरिचित नही हैं, 
फिर भी इस रणभूमि मे सुभट नेत्रो के युद्ध सबधी दृश्यो को बहुत कम दिखलाया गया है। 


उपर्युक्त विवेचना के आधार पर निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि : 


१--सामान्यत- अपने भोगमूलक दृष्टिकोण के कारण अप्रस्तुतो के चुनाव में 
कवियों की दृष्टि रूप और प्रेम की उद्दीप्त करनेवाले अग्रस्तुतो पर विशेष रही है। मानसिक 
पक्ष को उभाडकर सामने रखनेवाले अप्रस्तुतो की प्राय उपेक्षा हो गई है । 


२--शअप्रस्तुतो को प्रधानत तीन क्षेत्रों से चुना गया है--सामतीय वातावरण 
तथा जीवन, पुस्तको और घरेलू जीवन तथा प्रकृति से । सामतीय वातावरण तथा जीवन 
से गृहीत श्रप्रस्तुत रूप के प्रति विजास्तात्मक आसक्त के द्योतक है | पुस्तकीय अप्रस्तुत 
तो बिब खडा करने मे नितात ग्रसमर्थ है। बिहारी ने ऐसे अप्रस्तुतो को अधिक सख्या मे 
ग्रहरा किया है । देव के अप्रस्तुत अधिकतर घरेलू जीवन से लिए गए है जो मन की द्रवण- 
शीलता के द्योतक है । पशुपक्षियो के रूप मे गृहीत अप्रस्तुत वायिका' की' सयोगवियोगजन्य 
मानसिक दशाओ को प्रकट करते है। प्रेम के मानसिक पक्ष के उद्घाटन मे उनकी वृत्ति 
अधिक रमी है। मतिराम और पद्माकर की स्थिति इन दोनो की मध्यवर्तिनी है। वे' 
सामानन्‍्यत श्रप्रस्तुतो के फेर मे अधिक नही पडे है । 


(५) शअ्रलकारयोजना---काव्यरूपो की विवेचना करते समय इस बात को 
स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है कि काव्यरूप, भावानुभूति और अभिव्यजना मे कोई 
पार्थकय नही है। भामह और वामन आदि आझालकारिको ने सूत्र रूप मे इस तथ्य की ओर 
हमारा ध्यान आक्रष्ट किया है । अलकारो को अभिव्यजना से पृथक्‌ नही माना जा सकता। 
भामह ने अलकारो के मूल मे वक्रोक्ति और भ्रतिशयोक्ति को स्वीकार कर एक भ्रकार से 
अलकार को अभिव्यक्ति का अपरिहाये अ्रग मान लिया है। काव्यसर्जना के सघन क्षरो 
मे कवि की अभिव्यक्ति मे अ्रसाधा रणता ञ्रा जाती है । दूसरे शब्दों मे कहा जा सकता है 
कि उसकी अभिव्यक्तियाँ वक्रोक्तिपूर्ण हो जाती है । वामन ने तो कुछ और आगे बढकर 
अलकारो को सौदये का समानार्थी मान लिया है---सौदर्यंमलकार । वामत का यह कथन 
पश्चिम में सौदययंशास्त्रियों के उस मत के समकक्ष रखा जा सकता है जिसमे भावानुभूति 
आऔर अ्रभिव्यक्ति मे एकरूपता स्थापित की गई है । 


कितु आगे चलकर अ्लकारो को काव्य का शोभाकर धर्म मान लिया गया और 
आलकारिको ने अलकार और अलकार्य के बीच सुस्पष्ट विभाजक रेखा खीच दी । अब 
अलकार भावानभति को तीतब्रतर बनानेवाला तथा वस्तु के रूप, गण, व्यापार आदि को 
उत्कर्ष प्रदान करनेवाला माना गया। इसका एक दुष्परिणाम यह भी हुआ कि कुछ लोगो ने 
स्वय अलकार को साध्य मान लिया। इसके फलस्वरूप काव्य का झ्ातरिक पक्ष दुबंल 
पड गया । 


काव्य को शोभाकर अथवा काव्यगत भावानूभूति और वस्तु को तीब्रतर तथा 
भावप्रवण बनाने के लिये कवि जीवन और जमत्‌ के विविध क्षेत्रों से भ्रप्रस्तुतो का चुनाव 
करते है। कवि का अनुभव जितना व्यापक और परिज्ञान जितना गहरा होता है। 
उसका अग्रस्तुत भी प्रस्तुत को उतना ही प्रभावोत्यादक और मर्मस्पर्शी बना पाता है । 
यह अप्रस्तुत योजना मुख्यत सादृश्य पर आधृत है। यह सादुश्य प्रधानत तीन प्रकार का 
होता है--रूपसादुश्य, धर्मंसादृश्य और प्रभावसादुश्य । 


६-२* 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १६४ 


(श्र) रूपसादृश्य--प्रस्तुत की रूपानुभूति को तीब्रतर बनाने की दृष्टि से जिन 
सादृश्यमूलक अ्रप्रस्तुतो की योजना की जाती है वे आकार मे प्राय प्रस्तुत के अनुरूप 
होते है। लेकिन उनका मुख्य कार्य होता है प्रस्तुत के आकार का भावात्मक बोध कराना । 
जहाँ अप्रस्तुत भावात्मक बोध कराने मे अ्रक्षम प्रतीत होते है वहाँ उनकी सारी सार्थकता 
व्यर्थ सिद्ध होती है । 

रीतिकवियो के रूपवर्णन--मुख्यय नखशिखवर्णान--रूढिबद्ध और अवेय- 
क्तिक है। उन्होने प्राय सस्क्ृत के लक्षणग्रथों मे निर्धारित प्रत्येक श्रग के उपमानो को 
ही ग्रहण किया है। इस प्रकार के पिष्टमेषित उपमान सौदर्यानुभूति जागरित करने मे 
स्वंथा ग्रसमर्थ है । आँखो के लिये कुछ रूढ उपमानो का प्रयोग देखिए 


(१) हरिनी के नेनान ते, हरि नीके ये नेन । 
--बिहारी 

(२) खजरीट, कंज, मीन, मृगन के नैनन की 

छीन छीन लेहि छबि ऐसी ते लड़ाई है। 

“-मतिराम 

(३) हिरत चकोर, मीन, चंचरीक, मैनबान, 

खंजन, कुमुद, कंजपंज न तुलत हैं बे 

--देव 

(४) खंजन के प्रान, पिय विरह तिमिर पान 

मीनन के सान, धनवान मनसथ के। 

--अपति 


इन परपराप्राप्त उपमानो के एकत्नीकरण से न तो आँखो की रूपानुभूति ही तीत्र 
हो पाप्ती है और न उनके प्रति किसी प्रकार का भावोद्देलन ही हो पाता है। कटि के लिये 
कैशव ने काटि जथा भूत की मिठाई, जैसो साधु की भूठाई, जैसी स्थार की ढिठाई, ऐसी' छीन 
छहरतु है' लिखा तो देव ने बहुत कुछ उसी को दुहराते हुए 'जानि न परत अ्रति सूक्षम ज्यो 
देवनति, भूत की चाल कीधौ कला है कोटि नट की' लिख मारा । 

जहाँ इन्हे मृग, मीन, खजन के रूढ उपमानो से छूट्टी' मिली है वहॉपर इन्होने 
' भावोत्तेजक अप्रस्तुत योजना प्रस्तुत की है . 
(१) पानिष विमल की झलक ऋलकन लागी 

काई सी गई है निकल लरिकाई अंग ते । 
“-मतिराम 


(२) डगर डगर बगरावति श्रगर श्रंग, 
जगर मगर शझ्रापु आावति दिवारी सो। 
“देव 


(३) सौरे उपचारन घनेरे घनसारन सो, 
देखत ही देखो दामिनी लो दुरि जायगी। 
“+यद्याकर 

प्रथम उदाहरण मे ज्ञातयोवना नायिका के आगत रूपलावण्य को स्पष्ट करने का 
' फ्रयास किया गया है। लडकपन के बीत जाने पर यौवन के पातिप का आगमन होता है । 
इसे स्फाट करने के लिये काई के हटने! पर जो स्वच्छ जल प्रकट होता है उसे भ्रप्रस्तुत के रूप 
में ग्रहण किया गया है। यह अप्रस्तुत न तो असाधारण है और न चमत्कृत करनेवाला, 
इससे प्राय. सभी परिचित है। काई के हटने जाने पर पानी का सौदये अपने प्रकृत रूप में 


१९६५ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ ६ श्रध्वाय ५) 


ही आता है कितु वह हमारी ग्रॉखो को अत्यत मनो रम, ग्राकर्षक और ताजमी से भरा हुआ 
लगता है, क्योकि काई से बिलकुल अलग करके उसे हम नहो देख पाते । इस अप्रस्तुत 
ढ्ारा ज्ञातयौवता नायिका का लावण्यमय व्यक्तित्व उभर आता है। 'पानिप' शब्द उस 
रूप (आगत रूपानुभूति) को तीब्तर बना देता है । 


देव ने नायिका के लिये दिवारी' अग्रस्तुत की योजना करके हमारे समुख एक 
अत्यत नयनाभिराम चित्र प्रस्तुत किया है--दीपमालिका की जगमगाहट नाथिका की 
रूपच्छटा को अतिशय भावप्रवरण बना देतो है। नायिका मरिग्मारिगक्य जडे हुए आाभूषर्पो 
से अलकृत है। इन आभूषणों की चमक उप्तको तनथ्यति से मिलकर इस तरह शोभायमान 
हो रही है मानो दीपावलो जगमगा रही हो । पर यह दीपावली की जड शोभा नहीं है-- 
चलती हुई नायिका स्वय गतिशील दीपमालिका बन गई है । 

बेनी प्रवीन का दूसरा उदाहरण लीजिए 


एक ही दिशा मे जलधर सी उमड़े आई, 
जोबन की उमंग भ्रवाई सुनि कत की । 


इस ख्पप्तादृश्य के साथ साथ धर्मंत्तादुश्य भी है। आषाढ के बादलो की उमड़न 
घुमंडन, उनके लघु दोर्ध श्राकारों को दौडधूप, यौवनजन्य लालसा भरे सौदय तथा उसकी 
उमगो को मूर्त करने मे कितने समर्थ है। 


पद्माकर ने पुराने उपमान दासिन' का प्रयोग किया है । पर जिस प्रसग मे यह , 
प्रयुक्त हुआ है उसमे यह क्षरि[कता का भावात्मक रूप खडा करने मे पूर्णत समर्थ है । 


(आ) धर्मसादृश्य--रूपसादुश्य की अपेक्षा धर्मसादृश्य सूक्ष्मतर विधान है। 
इसके द्वारा प्रस्तुत के गुणधर्म की अनुभूति को तीव्रतर बनाया जाता है। आधुनिक कवियो 
ने रूपसादुश्य की भपेक्षा धर्म प्ादृश्य का अधिक ध्यान रखा है। साधम्य॑मूलक अप्रस्तुतो मे 
प्राय लक्षणा शक्ति का चमत्कार निहित रहता है और आधुनिक काव्यी में लक्षणा का 
प्रयोगबाहुल्‍य' स्वभावत साधम्यमूलक श्रप्रस्तुतो को समाविष्ट कर लेता है । 


रीतिबद्ध कवियो मे इस तरह के भप्रस्तुतो की साधारणत कमी ही दिखाई देती 
है। रीतिमुक्त कवि घनानद में अवश्य साधम्यमूलक अप्रस्तुतो की भरमार है, क्योकि 
उनकी रचनाओं मे लाक्षरि[क प्रयोगो को बहुलता है। रीतिबद्ध कवियो मे देव ही ऐसे 
कवि दिखाई पडते हैं जिन्होने इस तरह के अप्रस्तुतो का अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग किया है । 


इस सबध मे ध्यान देने की बात यह है कि यदि आलबन को परिस्थिति विशेष मे 
डालकर उसकी मानसिक प्रतिक्रियाओं को स्पष्ट करने तथा उन्हे भावप्रवण बनाने के लिये 
श्रप्रस्तुतो की योजना की जायगी तो वे भ्रधिक भावोद्रेकपूर्ण बन सकेगे । प्रस्तुत के सामान्य 
धर्मंबोध के लिये जो उपमान प्रयुक्त होगे वे न तो उतने व्यजक होगे और न प्रभावपूरों । 
इस सबंध में देव' का ही एक उदाहरण देखिए 


माखन सो तन दृध सो जोबन। 


माखन प्रस्तुत शरीर के कोमलता धर्म का बोध मांत्र करांता हैं भर यह बीघे 
भावपरक भी नही बन पाया है । यदि माखन सो तन' के स्थान पर माखन सो मंन' होता 
तो मन के धर्म की भावात्मक अनुभूति का मूर्तीकरण सभव हो पात्ता । दृध' अप्रस्तुत तो 
जोबन' के धर्मंगूण के स्पष्टीकरण मे नितात असमर्थ है । 


हे देव का ही एक दूसरा उदाहरण देखिए जो अपेक्षाकृत अधिक प्रभावशाली बन 
पड़ा है . 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १६६ 


पारे ही के मोती किधौ प्यारी के सिथिल गात, 
ज्यों ही ज्यों बटोरियत त्यो त्यो बिथुरत है। 


प्रशयमान की मानसिक अवस्था मे होने के कारण नायिका कृत्रिम शैथिल्य का 
अनुभव करती हुई प्रतीत होती है । यहॉपर नायिका को एक विशेष परिस्थिति मे डालकर 
उसकी मानसिक प्रतिक्रिया स्पष्ट की गई है । नायिका के बिथ्‌रते हुए शरीर की अनुभूति 
को स्पष्ट करने के लिये पारे के मोती का अप्रस्तुत ले झ्राया गया है। स्पर्श मात्र से पारे के 
बिखरने का व्यापार नायिका की शिथिलता को मूतं बना देता है । 


इसी प्रकार धर्मसादृश्य के श्राधार पर मतिराम ने ग्‌ रुजनो के बीच पडी हुईं नवोढा 
तायिका के सकोच का बहुत मामिक चित्र खीचा है 


ज्यों ज्यों परसे लाल तन, त्यो त्यो राखें गोय । 
तवल बध्‌ डर लाज ते, इद्रबध्‌ सी होय ॥ 


यहॉपर डर और लज्जा के द्वद्व मे पडी हुई नववध्‌ के लिये इंद्रबधू अप्रस्तुत ले 
आया गया है। शालीनता नारी की आ्राववविक (आरगनिक) विशेषता है। नवागत 
बहू का प्रिय के स्पर्श मात्र से सकुचित हो जाता स्वाभाविक है । इस व्यापार को अनु भूतिमय 
बनाने के लिये 'इद्रबधू” को प्रस्तुत किया गया है । इद्रबंध्‌ को जहाँ स्पर्श किया कि वह 
छुईम्‌ई हुई | दोनो के छईम्‌ई हो जाने मे जो स्पर्शसाम्य ले आया गया है बह इस चित्न को 
काफी भावात्मक और उद्देकपूर्ण बना देता है । 

हरख सरुधरनि को नीर भौ री, 
जियरो मदन तीर गन को तुनीर भो। 
“दास 


इसमे हृदय के हे और मरुधरणी के नीर मे कोई रूपसाम्य नही है । मरु का धर्म 
जल को सोख जाना है। इस भ्रप्रस्तुत के द्वारा हृदय के हर्ष के विलीन होने के व्यापार को 
प्रत्यक्ष किया गया है। इस भ्रप्रस्तुत के अछतेपन के कारण प्रस्तुत का मूर्त रूप और भी 
प्रभावोत्पादक हो गया है । 


(इ) प्रभावसादृश्य--प्रभावसादुश्य साधम्य की श्रपेक्षा भी सुक्ष्मतर अप्रस्तुत 
योजना है। रीतिबद्ध कवियों मे इस तरह के अप्रस्तुतो की योजना और भी विरल है । 
इसका प्रयोग आलबन के प्रभाव को स्पष्ट और अनुभूतिमय बनाने के लिये किया जाता है । 
रीतिबद्ध कवियो मे सर्वाधिक सवेदनशील होने के कारण देव ने इस तरह के अप्रस्तुतो का 
प्रयोग औरो की अपेक्षा अधिक किया है - 


, ये श्रंखियाँ सखि आनि तिहारिये जाय सिलीं जलबूंद ज्यो कप में। 
कोटि उपाय न पाइए फेरि समाद गई रंगराहू के रूप से । 


आँखो के श्रीकृष्ण के रूप मे समा जाने तथा कूप मे जलविदु के मिलने मे न तो 
रूपसादश्य है और न विशेष धर्मसादृश्य ही । पर जलविदु के कृपजल मे समाहित हो जाने 
तथा आँखो के रूप मे लय हो जाने मे गहरा प्रभावसाम्य है । प्रभावसादृश्य के आधार पर 
लयमान होने के व्यापार का मूते प्रत्यक्षीकरण सहजसभव है [-- 
क्षस का एक दूसरा उदाहरण देखिए 
दास न जानत कोऊ कहूँ तन में मन में छवि मे बस जाती । 
प्यारे की तारे कसोटिन में अ्पनो छवि कंचन की कसि जाती ॥ 


भाँखो के श्याम तारो मे बसी हुई नायिका की स्वर्िस छवि के लिये कसौटी पर 


१६७ रीतिकालौन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : श्रध्याय ५) 


कसे हुए सोने की पीत्वर्णी लीक मे स्थूलत रूपसादुश्य है पर लक्षणा के सहारे किसी की 
आँखो मे छवि की रेखा खिच जाने का तात्पय॑ है उसकी सपूर्णों चेतता का किसी की रूप- 
छठा से अभिभूत होना । 


प्र, जैसा पहले कहा जा चुका है, श्रपनी सीमाश्नो और विशिष्ट शैली के कारण 
इस तरह के शप्रस्तुतो की प्राय कमी मिलेगी । 

(ई) सभावनामूलक श्रप्रस्तुत योजना--कुछ साद्श्यमूलक अप्नस्णुत ऐसे भी 
होते है जो सभावनाओं पर आश्ित होते है। उत्प्रेक्षा ऐसा हो भ्रलकार है। प्रकृतस्य 
परात्मना' सभावना उत्प्रेक्षा' अर्थात्‌ उपमेय का उपमान रूप में सभावना उत्प्रेक्षा है । 
ईसमे प्रकृत या उपमेय (प्रस्तुत) उतना प्रधान नहो होता जितना उपमान या अगप्रस्तुत 
होता है । प्रस्तुत और गग्रस्तुत दोनो का पार्थक्य बना रहता है, कितु किसी न किसी कारण 
से दोनो मे अभिन्नता स्थापित की जाती है । 

उन सादुश्यमूलक भ्रलकारो की अपेक्षा, जिनकी चर्चा पीछे की जा चूकी है, रीति- 
काव्यो मे उत्प्रेज्षा के ज्ञिय काफी अवकाश दिखाई पडता है । इप्तका कारण यह है कि इसमे 
कल्पना की उडान और चमत्कारप्रदर्शन की छट रहती है । भ्रद्भुत और चमत्कार के प्रत्ति 
विशेष प्रेम के होने के कारण रीतिबद्ध कवियो ने इसका प्रचुर प्रयोग किया है । 


अन्य अलकारो की भाँति उद्त्रेक्षा मे भी अप्रस्तुत जितना ही ग्रधिक लोकानूभूति 
और लोककल्पना की सीमा मे रहेगा वह उतना ही भ्रधिक काव्यसौदर्य की सर्जना मे समर्थ 
हो सकेगा। पर बहुज्ञताप्रदर्शन और चमत्कारसजना के फेर मे पडकर प्राय 
सभी कवियो ने किताबी अप्रस्तुतो का भी प्रयोग किया है । ऐसे अप्रस्तुत न तो रूपानुभूति 
मे सक्षम होते है और न विषयी के धर्म और प्रभाव के समूृतेन मे । इस तरह के अप्रस्तुतो 
के कुछ उदाहरण देखिए 


(१) तिय सुख लखि होराजरी, बेदी बढ़े विनोद । 
सुत सनेह मानों लियो, बिधु पुरत बधु गोद ॥॥ 
“““बिहारी 
(२) भौोहन सध्ण < केसरि बंदन लोक सुबेर पुरानो , 
भूपर ते कक शिरा शर मेत्र तन्‌ पर तानो । 
“-देव 
(३) सारी सहीन यो लीन ब्लोकि बिचारत हैं कवि के भ्रवनी पे , 


सोदर जानि ससोरि सुत सग लिए सनो सिंधु मैं सीपे ॥ 


“दास 
(४) बदन डिठौना दे दुराये सुख घूंघट से, 
भीन स्यास सारी त्यों किनारी चहूँ फेर से । 
भूमिसुत भानुसुत जुत सोमभान मानो 
भालके मयंक घनदामिनी के घेर में। 
“-बेनीप्रवीन 


इन अप्रस्तुतो से कवियो की सूफबूझ और दूर की कौडी ले आने की प्रवृत्ति पर दाद 
दी जा सकती है, पर इनके द्वारा काव्यसौदय बहुत कुछ न्यून हो जाता है। अप्रस्तुत का 
काये प्रस्तुत को स्पष्ट करना तथा उसका भावात्मक रूप खड़ा करना होता है । इस दृष्टि 
से उपर्युक्त सभी उपमान अत्यत अ्रशकक्‍त है। ये प्रस्तुत को स्पष्ट करने के स्थान पर उसे 
और भी धुँधला और अचित्रोपम बना देते है। पर इस तरह के अमप्रस्तुतों की सख्या 
अधिक नही है । इनका उपयोग प्राय्र. तखशिख के वरणुंत मे किया गया है। 


हिंदी साहित्य का बहंत इतिहास पृ&द 


उत्प्रेक्षा का प्रयोग अधिकाश में भाव को चमत्कारपुर्णे लालित्ष्य प्रदान करने मे 
किया गया है जिससे काव्यसौदय की श्रीवृद्धि हुई है। लोकजीवन की कल्पत। और अनु भव 
की सीमा के भीतर से चुने अग्रस्तुतो द्वारा रूप और भाव की रमणीयता मे जो निखार 
आया है वह द्रष्टव्य है 
(१) सोहत ओऔढे पीत पट स्थाम सलोने गात । 
सनो नीलसरिय सेल पर आतप परथो प्रभात । 
>८ ञ< >< 
लसत सेत सारी ढकयो, तरल तरचौना कान । 
परथो मनौ सुरसरि सलिल, रबि प्रतिबिब बिहान ॥ ---बिहारी 
(२) नील नलिन दल सेज मै, परी सुतनु तनु देह । 
लसे कसौटी मे मनो, तनक कनक कौ रेह । 


>< »< >८ 
सारी सुही मतिराम' लसे मुख संग किनारी की यो छबि छाजे । 
प्रनचद पियष मयूष मनो परवेष की रेख बिराजें ॥ --मतिराम 
(३) हार सानि प्यारी विपरीत के विहार लगि , 
सिथिल सरीर रही सॉवरे के तन पर। 
मानहु सकेलि केलि' केतिको कला की करि, 
थाकी है चलाकी चचला की छोर घन पर ॥ 
“-पद्माकर 


बिहारी के पहले दोहे मे अप्रस्तुत कविकल्पित है । लेकिन यह कल्पना ऐसी 
नही है कि उसका मानस प्रत्यक्षीकरण न किया जा सके । नीलमरि!ए। का शैल नही होता, 
पर कल्पना के द्वारा नीलमरि श ल पर पडती हुई बालारुण की किरणो का जो नयताभिराम 
दृश्य उपस्थित होता है बह प्रस्तुत की रूपचेतना को श्रत्यत रमणीय बना देता है। उन्ही के 
द्वितीय दोहे का अप्रस्तुत सभावित है । श्बेत साडी से ढके हुए स्वर्ण तरौने की भावानुभूति 
कराने के लिये मगाजल मे पडते हुए प्रात कालीन सूर्य के प्रतिबिब को श्रप्रस्तुत के रूप मे 
रखा गया है । यद्यपि भ्रति परिचित होने के कारण दूसरा अप्रस्तुत पहले की भांति भावोद्रेक- 
क्षमता नही रखता, फिर भी श्वेत साडी मे भिलमिलाते हुए तरौने का भावात्मक समूर्तन' 
हो जाता है । 

मतिराम के भी दो भ्रप्रस्तुत उद्धृत किए गए है। ये दोनो सभावित है। दोहे 
में विरहिणी नायिका का बर्णेन है। नील कमलदल की शय्या पर लेटी हुईं पीतवर्णा 
तन्‍्वी के लिये कसौटी पर कसी हुई क्षीण स्वर्ण रेखा को श्रप्रस्तुत के रूप मे ले आया गया है । 
पिटापिटाया अभप्रस्तुत होते हुए भी तनक' विशेषरण के कारण यह बिलकुल ताजा हो गया 
है। यह तनक' उसकी तनुृता का बहुत हौ सजीव चित्र उपस्थित करता है । 


दूसरा अप्रस्तुत प्रकृति के क्षेत्र से ग्रहण किया गया है। अ्रमृतधारी पूर्णिमा 
के चाँद का ज्योतिर्सय परिवेश कासनी रग की साडी की प्रदीप्त किनारी से आवुत नायिका 
के मुखमडल की गहरी रूपचेतना जागरित करता है। पद्माकर का अप्रस्तुत केलिश्लथ 
सायिकां का रूपचित्र खडा करने मे' उतना भावात्मक नहो बन पाया है जितना उसके क्रीड़ा- 
त्मक पंक्ष का रूपचित्र खडा करने मे । 


यह तो रूपचेतनब्ाा को उभारते और रमणीय बनानेवाले सभावनामूलक म्प्रस्तुतो 
का चित्रण हुआ । भावानुभूति को तीव्रन्नर बनानेबाली अनेकानेक सभावनाएँ भी रीति- 
काव्यो मे बिखरी पड़ी हैं : 


१६६ रौतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अ्रध्याय ५) 
(१) लौनी सलौनी के अंगनि नाह सु, गौने की चूनरि टोने से कौनसे । 


“+मतिरास 
(२) यों सुनिओछे उरोजन पै, श्रनुराग के अंकुर से उठि श्राए । 
(२) मौने मौने सुंदर सलोने पद दास लोने, 
मुख को चटक हे लगन रागी टोने सी । 
“-दास 


मे टोना और अनुराग के भ्रकुर का रूपचेतता से कोई सबध नही है, किंतु वे भावो- 
देलन मे अतिशय सशक्त है । यहाँ प्रभावसाम्य के ग्राधार पर चूनरी और लगन के प्रभावा- 
तिशय्य को स्पष्ट करने के लिये टोना ले आया गया है । उरोजो के रोमहर्ष की अनुराग के 
अकुर के रूप मे जो सभावना की गई है, वह नायिका के गहरे प्रेम की द्योतक है । 


(उ) चमत्कारमूलक अलंकार--काव्यसौदर्य का' विश्लेषण करने पर उसमे 
कुछ अद्भुत या विस्मय की सहिति भी दिखाई देती है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार 
करने पर विस्मय कौ प्रादुर्भाव किसी नव्यतर या सामान्यत अपरिचित विषयवस्तु या 
घटना के कारण होता है। कहा जा सकता है कि जब काव्य की आत्मा रस है तो इस 
विस्मय ओर अद्भुत के लिये उसमे कहाँ श्रवकाश है । लेकिन ध्यान देने की बात यह है कि 
विस्मय ओर अद्भुत रसपोषक होने पर रसानुभूति को तीत्रतर बनाते है । हाँ, स्वय साध्य 
हो जाने पर ये काव्य के अत सौदयें को बहुत कुछ विकारग्रस्त बना देते है। चमत्कार का 
अत्यधिक प्रयोग बिहारी ने किया है। इसी लिये उनके चामत्कारिक विधान को देखकर 
पाठक आश्चयंचकित होकर दाद देने के लिये बाध्य हो जाते है । लेकिन इसका दुष्परिरणाम 
यह हुआ है कि उसकी रसोद्रेक क्षमता बहुत कुछ ज्रियमाण हो गई है । मतिराम के रसराज 
में अ्रकाव्योचित चमत्कारप्रियता नही दिखाई देती, कितु दोहावली मे बिहारी के प्रभाव 
से वे अछते नही रह सके । यमक के प्रति देव का आग्रह तो है, पर यह उनकी रचना का 
प्रधान अलकार नहीं । पद्माकर मे सामान्यत इस तरह के अलकारों की योजना कम ही 
हो पाई है। श्लेषमूलक चामत्कारिक अलकार वे जरूर ले आए है पर चमत्कारमूलक 
अलकारो की सख्या उनमे अधिक नही है । 

का पहले चमत्कारमूलक उन झ्रलकारो को देखिए जो केवल चमत्कारों की सर्जना 
करते है . 
(१) श्रजों तरचोना हीं रहो, श्रुति सेवत इक रंग ॥। 
नाक बास बेंसरि लइ्लौ, बसि मुकतन के संग ॥। 
“--बिहारी 
(२) फूली नागरि कमलिनी, उड़ि गए मित्र मलिद। 
श्रायो सित्र बिदेस तें, भयो सु दिन आनंद ॥ 


(३) तारे खुले न घिरी बरुणी घन नेन भए दोउ सावन भादों ॥ 
“-देव 

बिहारी का श्लेष स्पष्ट रूप से चमत्कारविधायक है, पर इससे भ्र्थलालित्य का 
कोई सबध स्थापित मही हो सका है । मतिराम का मित्र' भी चमत्कार के लिये ही ले आया 
गया है। यद्यपि देव के तारे! से चमत्कार की ही सृष्टि होती है, तथापि परिस्थिति- 
निर्माण मे योग देचे के कारण यह बहुत कुछ सार्थक हो गया है । 

अरब कुछ उन ब्रलकारो को लीजिए जो चमत्कार तथा रसानुभूति को समन्वित 
रूफ में अधित्मक्त करे हैं : 
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(१) दूग अश्ररुकत, दूटत कुट्म, जुरत चतुर चित्त प्रीति । 
परहि गॉठि दुरजन हिए, दई नई यह रीति ॥ 
(असंगति ) 
(२) तत्नीनताद कवित्तस, सरस राग रति रग। 
ग्रनबड़े बड़े, तिरे जें बड़े सब अंग ॥॥ 
(विरोधाभास ) 
(३) बिगसत नवबलल्‍ली कुसुम, निकसत परिमल पाय। 
परखि प्रजारति बिरह हिय, बरसि रहे को के । 


(बिघस) 
(४) लोचन लोल बिसाल बिलोकनि, को न बिलोकि भयो बस साई । 
वा मुख की सधूराई कहा कहौ, सीठी लगे श्रेंखियान लुनाई॥ 
(विभावना ) 
(५) सेत सारी ही सो सब सोहै रंगी स्थाम रंग , 
सेत सारी ही सौ स्यास रेंगे लाल दंगमें। 
(विषम )---सतिराम 
(६) कातिक की राति पूनो इंदु परगास दूनो, 
झासपास पावस अ्रमावत खगी रहे। 
ग्रीषम की ऊषमा, सयूष मान कीनी सुख 
देखें सनमुख निसि सिसिर लगी रहे। 
बरसे जुन्हाई सुधा बसुधा सहसधार 
कौमुदी न सूख ज्यो ज्यों जामिनी जगी रहे । 
दोऊ पच्छ उज्वल बिराजे राजहंसी देव, 
स्याम रंग रंगी जगमगी उस्गी रहे। 
(विरोधाभास ) --देव 

बिहारी के चमत्कारमूलक अलकारो मे जो सफाई और बारीकी दिखाई देती है 
वह बेजीड है, पर वे सृक्तियाँ ग्रधिक है रससिक्त काव्य कम । इसके विपरोत मतिराम 
और देव के वैषम्यमूलक श्रलकारो मे बैलक्षण्य के साथ साथ भावगाभीय का मरणिकाचन 
सयोग हुआ है । 

(ऊ) अतिशयमूलक अ्र॒लंकार--सभी शोभाकर अलकारो की भाँति अतिशय- 
मूलक भ्रलकार भी भावों को उद्दीप्त कर काव्यसौदय की अभिवुद्धि करते है। न्यूनाधिक 
मात्रा मे सब अलकारो के मूल मे श्रतिशयता तो होती ही है, पर जैसा कहा गया है, इसे 
उसी सीसा तक ग्रहण कर सकते है जिस सीमा तक वह काव्य को सवेद्य बनाती है। 
प्रलकारो के मूल प्रयोजन को न समभने के कारण, दूर की कौडी ले आकर चमत्कृत कर 
देने की स्पृहा ने कवियों को ऊँची उडान भरने की छूट सी दे दी। केशव और बिहारी ने 
इसका खूब उपयोग किया हे । बिहारी की क्रुछ उक्तियाँ देखिए . 

(१) झोंघाई सीसी, सुलखि, बिरह बरति ब्रिललात। 

बिचहीं सूखि गलाब गो छोंटों छुई न गात ॥ 

(२१) सीरे जतनन सिसिर ऋतु, सहि बिरहिनितनताप। 

बसिबो को ग्रीपम दिनन परचो परोप्तिनि पाप ॥ 
बिहारी 

विरहताप की अतिशयता की जी व्यंजमा उपर्यक्त दोहों मे की गई है वह बाह्य 
और वृत्तात्मक है। एक तो यहाँ भावव्यजना का अभाव है, दूसरे वस्तुव्यजना को इस 


२०१ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २ : अ्रध्याय ५) 


ढंग से उपस्थित किया गया है कि वह बहुत कुछ निष्प्रभ और प्रभावहीन हो गई है। 
गुलाब के सूख जाने और शिशिर मे ग्रीष्म का अनुभव करने की उक्तियाँ परपराभू क्त और 
कृत्रिम है। जहाँ पर यह अ्रतिशयता हेतु से परिपुष्ट है वहाँ विरहवर्णान भावानुभूति को 
तीब्रतर बनाता है 
कहे जु बचन वियोगिनी, बिरह बिकल बिललाय । 
किए न केहि अ्रंसुवा सहित, सुवा सु बोल सुनाय ? 
वियोगिनी के विरहालाप को सुए ने सुन लिया था । वह उसी को पढ रहा है। 
उसकी बोली सुनकर भला किसकी आ्ाँखों मे श्रॉसू न भर आए ? यहाँ सुआ का बोलना 
सत्य है, पर उसके हेतु की कल्पना कर ली गई है। इसमे विरहताप के परिमाण की 
व्यजना न होकर हृदयस्थ भावानुभूति व्यजित हुई है । कितु इस तरह के विरह॒वर्णन को 
ग्रपवाद ही समभना चाहिए । 
इस प्रकार की परिमाणात्मक विस्हृव्यजना मतिराम की दोहावली मे भी मिलेगी 
पर उसमे ऐसे दोहो, की सख्या कम हे 
भू पर कमल युग, ऊपर कनक खंभ, 
ब्रह्मा की सी गति मध्य सुक्ष्म सन निदीवर । 


लिखकर देव ने भी उस परपरा का पालन किया है, यद्यपि उनके इस तरह के छद बहुत 
कम है। प्राय उन्होने रूप या भाव की प्रनुभूति को तीक्तर करने की दृष्टि से इसका प्रयोग 
किया है, जैसे 

ले रजनीपति बीच विरासिनि दामिनि दीप समीप दिखावे। 

जो निज न्यारी उज्यारी करे तब प्यारी के दंतन की द्युति पाबे ॥ 


सक्षेप मे रीतिकाव्य मे प्रयुक्त अलकारो का विवेचन करने पर हम इस' निष्कर्ष 
पर पहुँचते है कि कुछ कवियो ने विशेष प्रसगो मे विशेष रूप से तथा कुछ ने साधा रणत: 
परपराभुक्‍त उपमानो का प्रयोग किया है जो सामान्यत काव्योत्कर्ष विधायक नही है। 
तनखशिख और विरहताप के वर्णान ऐसे ही प्रसग है। पर अधिकाश प्रसगो मे अलकार 
रूपचेतना या भावानुभूति को तीब्रतर बनाने के लिये ही ले आए है । प्रतिनिधि रीतिकाच्यो' 
मे बिहारी सतसई को छोडकर शेष मे चमत्कारप्रदर्शन की बहुलता नही मिलेगी । 


जहाँतक रूपचेतना और भावानुभूति का सबध है प्रधानता पहले को दी गई है । 
तायकनायिका भेद के घेरे मे यही स्वाभाविक भी था, क्योकि प्रेम का सुख्य आधार 
शारीरिक सौदयं था न कि और किसी अन्य तरह का सोदर्य । रसवादी होने के कारण 
देव ने ग्रवश्य भावानुभूति को तीब्रतर बनाने के लिये भ्रपेक्षाकृत अधिक अलकारो का प्रयोग 
किया है । पर सामानन्‍्यत रीतिकाव्यगत भ्रलकारो की मुख्य प्रवृत्ति रूपचेतना को प्रगमाढ 
ओर तीतब्तर बनाना ही है । 


१२ साषा 


आधुनिक काल के पूर्व का हिंदी साहित्य ब्रजभाषा और अवधी का साहित्य है | 
पर अवधी की परपरा न तो उतनी दीघं है और न व्यापक । आश्चये है कि जिस भाषा मे 
जायसी का प्मावत' और तुलसीदास का 'रामचरितमानप्त' लिखा गया वह अपनी कोई 
लबी परपरा न बना सकी | विचार करने पर लगता है कि ब्रजभाषा की लोकप्रियता 
और व्याप्ति के आगे उसका विकसित होना सभव न था । 


६०-९६ 
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दूसरी बात जो ब्रजभाषा के पक्ष में जाती है वह है उसकी भौगोलिक स्थिति | 
यह मध्यदेश की भाषा है। केद्रीय भाषा होने के कारण इस प्रदेश की भाषा को व्याप्ति 
का जितना अवसर मिल पाता था उतना और किसी को नही । अत्यत प्राचीन काल से 
इंस प्रदेश की भाषाएँ अपनी चौहदी तोडकर बाहर फैलतो रही और देश के एक बृहद्‌ 
भूभाग के विचारविनिमय और साहित्यसर्जना के माध्यम के रूप मे व्यवह्ृत होती रही । 
वैदिक सस्क्ृत, सस्कृत, पालि, शौरसेती प्राकृत, शौरसेनी अप भ्रश इसी हृदयदेश की भाषाएँ 
थी जो अपने भ्रविच्छिन्न रूप मे आर्य सभ्यता और सस्क्ृति के उन्नयत और रक्षणा मे निरतर 
सलग्न रही । ब्रजभाषा शौरसेनी भ्रपभ्रश से ही विकसित हुई है । 


ब्रजभाषा की सपूर्ण परपरा को विकास की तीन अवस्थाओ मे बॉठा जा सकता 
है--प्रथम, द्वितीय और तृतीय । प्रथम अवस्था मे सूरपूर्व की ब्रजभाषा, द्वितीय अवस्था 
में भक्तिकालीन ब्रजभाषा और तृतीय मे रीतिकालीन ब्रजमाषा की गणना की जा सकती 
है। अपनी प्रथम अवस्था मे ब्रजभाषा दर्पशौरय की व्यजना करती रही है । द्वितीय अवस्था 
इसके विस्तार और समृद्धि का काल है । भक्ति आदोलन के माध्यम के रूप मे यह बगाल, 
महाराष्ट्र, गुजरात और पजाब तक पहुँची । इस भाषा मे केवल श्रीकृष्ण की बॉँसुरी का 
ही जादू नही था बल्कि अपनी भी कुछ ऐसी विशेषताएं थी जिनके कारण यह शताब्दियो 
तक सहुृदयो का कठहार बनी रही । 


ब्रजभाषा केवल भक्‍तो के निश्छल उद्गारो की ही श्रभिव्यक्ति नही करती रही है । 
भक्तिकाव्य. परपरा से अलग इस भाषा मे शुद्ध साहित्यिक पर॒परा का नैरतर्य भी कदाचित्‌ 
किसी दिन सिद्ध हो जाय । कुछ दिन पूर्व सूरदास को कुछ विद्वानों ने ब्रजभाषा का पहला 
कवि मान लिया था। कितु खोज करने के उपरात यह प्रकाशित हो चुका है कि सूरपूर्वे 
ब्रजभाषा मे निरतर काव्यग्रथ लिखे जाते रहे है और १४वीं शताब्दी मे इसका रूप भी 
बहुत कुछ स्थिर हो गया था । स० १५६९६ मे कृपाराम ने अपनी '(हिततरगिणी' मे लिखा है 
बरनत कवि सिगार रस छंद बडे विस्तारि। 
में बरन्यो दोहानि बिच यातें सुघरि विच्वारि ॥ 


इस दोहे से स्पष्ट है कि उनके पूर्व भी कवियो ने छदो मे विस्तारपूर्वक श्वुगार रस 
का वर्णन किया है। निश्चय ही उनका सकेत भाषा के कवियों के सबध मे है। पहली 
पक्ति मे छद' और दूसरी पक्ति मे दोहानि के प्रयोग से यह बात और भी स्पष्ट हो जाती है। 
कृपाराम का कहना है कि जिस श्वूगार रस का वर्शंत और कवियों ने' छदो मे विस्तार- 
पूर्वक किया है उसे मैंने विचारपूर्वक, सवार सजोकर दोहा जैसे छोटे छद मे किया है। 
आगार रस से उनका तात्पर्य नायकनायिका भेद से ही है, इसमे सवेह नहीं । उसका 
भाषागत परिष्कार देखकर कुछ लोगो ने उप्तकी प्रामाणिकता पर सदेह प्रकट किया है। 
इसके सबध मे डा० नगेद्र का कहना है-- वास्तव मे' उसकी अतिशय स्व्रच्छता देखकर 
ही कुछ विद्वान्‌ उसे अ्रप्रामारिक मानने लगे है . परतु उसकी रचनातिथि इतने अ्रस दिग्ध 
रूप में दी हुई है कि उसपर सदेह करना, जबतक कि कोई विशेष प्रमाण न मिल जाय, 
सरल नही है। यह कवि शास्त्नज्ञ कवियों की परयरा मे होने के कारण भक्ति कविता से 
सर्वंधा दूर था, यह तो निविवाद ही है, साथ ही उसकी भाषा से स्पष्ट है कि वह इस 
परपरा का पहला कवि भी नही था । उससे पहले कुछ भ्रन्य कवियो ने भ। ब्रजभाषा का 
प्रयोग किया होगा । कहने का तात्पयं यह है कि भकक्‍त कवियों के साथ साथ सभवत, 
शास्त्नज्ञ कवियों ने भी इस भाषा के विकास और समृद्धि मे योग दिया है । 


भक्तिकाल के अनतर रीतिकाल मे ब्रजभाषा अपनी समृद्धि के उच्चतम शिखर 
पर जा बिराजी । इस समय की भाषा पहले से भ्रधिक मेज सँवरकर भावाभिव्यजना के 
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अधिक अनुकूल हो गई। इस सस्कार और परिष्कार का अतर सूर तुलसी कब 
और मतिराम, देव और पद्माकर की पदाव॒लो की तुलना से स्पष्ट किया जा सना 
रीतिकालीन कवियो की पदावली के लोच शोर माधूय के श्रागे भक्त कवियो की 
थोडी बहुत ग्रनगढ लगेगी । है 


अब यह प्रश्न उठता है कि क्या का रण है कि इतने दीध काल तक देश के एक बड़े 
भाग में यह भाषा अपना एकछत्न साम्राज्य बनाए रहो । अपनी किन आतरिक विशेषताओं 
के कारण इसका इप रूप मे टिका रहता सभव हो सका ? इसके साथ ही एक दूसरा 
सवाल भी पैदा होता है। क्‍या कारण है कि इतनी समृद्ध और उन्नत भाषा आधुनिक 
युग के अनुकूल नही बन सकी ? वास्तव मे दोनों प्रश्त एक दूसरे के प्रक है। पहले के 
उत्तर मे उसकी विशेषताओं ओर दूसरे के उत्तर मे उमकी खामियो का उल्लेख करना 
आवश्यक होगा। 


(१) विशेषताएँ--मध्‌रता ब्रजभाषा की प्रकृति है। भाषा की प्रकृति का 
बहुत कुछ सबध उस बोलनेवाला की प्रकृति से जोडा जा सकता है । बँगला और खडी 
बोली का अतर उक्त कथन को स्पष्ट कर देगा । फिर रस॒प्तिकत, भक्तिपरक जिस पदावली 
को ब्रजभाषा ने रूप दिया उसने भी इमकी प्रकृति को ऋजू, मसूरा और मधुर बनाया । 
शद्ध साहित्य के रूप मे भी श्ुगारिक कविताएं ही इस भाषा मे श्रधिक लिखी गई । झृगार- 
वर्णान के लिये कोमलकात पदावली की आवश्यकता होती है। यह गण तो ब्रजभाषा मे 
यो ही प्रस्तुत था। इस आवश्यकता के कारण उसे और भी ढूँढ निकाला गया। इसके 
फलस्वरूप अनेक शब्दी का आगम और अनेक का लोप हो गया । ज॑से, स्त्री के आदि मे 
“इ' और स्नान के आदि में अर का आगम उद्धुत किया जा सकता है । कठोर वर्णो--श, 
ण आदि--के स्थान पर स, र आदि रखकर उच्चारण को कोमल बनाया गया। स्वर- 
सकोच, जो ब्रजभाषा की मुख्य ध्वन्यात्मक प्रकृति है, इसकी मिठास को बढाने मे सहायक 
सिद्ध हुआ--जसे, दीठि < दिट्टू < दृष्टि, पैठि< पहंट्ठि < प्रविष्ट । 


इस भाषा को मधु र और श्यूगारोचित बनाने के लिये सयुकत वरणों का सरलीकरण 
किया गया। यहॉपर श्रावण सावन, भाद्र भादों, चद्र चद, शगार सिगार, कृष्ण कान्ह 
बन गए । इस तरह ससस्‍्कृत के बहुत से तत्सम तद्भव के रूप मे प्रयृक्‍त होकर ब्रजभाषा में 
एक विशेष प्रकार की लोच ले आए । अपने लचीलेपन के कारण एक एक शब्द के अतेक 
रूप बन गए । उदाहरण थे, प्रिय के लिये पिय, पिया, पीतम , कृष्ण के लिये कानह, कन्हैया, 
आँखो के लिये श्रॉखिन, अंखियानि अंखियन । ऐसे और बहुत से शब्द है। एक शब्द के 
विविध रूपो के कारण छदो और तुकी के बधन को बहुत बाधाविहीन बना लिया गया । 


ब्रजभाषा मे प्रयक्त होनेवाले कारकचिह्नों के भी पर्याय मिलते है। कर्ता की मुख्य 
विभक्त ने' है जो सकरमंक भूतकालिक क्रिया मे कर्ता के साथ लगती है । इसके अतिरिक्त 
कई रूपो मे उसके साथ पै, कौ या कौ आदि अन्य विभवितयाँ भी लग जातो है । कर्म 
कारक मे कौ, कौ, सो आदि, सप्रदान मे को कौ आदि, अपादान मे ते, ते, श्रधिकरण मे मे 
महँ पै! आदि | विभक्तियों के इन विकल्पों ने भी भाषा को माधुय और सौष्ठव प्रदान 
किया है। इनके अतिरिक्त हि विभक्ति अकेले ही अनेक विभक्तियों का काम चला 
देती है। इसी लिये इसको डा० सुनीतिकुमार चार्ट्ज्या ने एक सर्वेनिष्ठ (ए साटे आव्‌ 
मेड्अप आव्‌ आल वर्क) विभक्ति कहा है । इस सुविधा का क्रम यही नही टूटता । इसमे 
निर्विभक्तिक प्रयोग की भी खूली छट है । अपनी इन्ही निर्बध सुविधाओं के कारण ब्रज- 
भाषा के कवि इसको अ्रधिकाधिक सुष्ठु, मधुर, व्यजक और लचकदार बना सके । 


हित लि के बहत्‌ इतिहास २०४ 


यह. अजभाषा को सस्क्ृत, प्राकृत, श्रपश्रश की समस्त भाव और शब्दसपदा उत्तरा- 
धिकार मे मिली । इस अत्यत गौरवशाली और समुद्ध दाय को प्राप्त करना अपने आप मे 
भी अत्यत महत्वपूर्ण है। विकासशील और व्यापक काव्यभाषा होने के कारण इससे 
अन्य भाषाओ्रो और बोलियो के शब्दों को ग्रहण कर अपने को और अधिक समुद्ध बनाया । 
राजस्थानी, ब्‌देलखडी, भ्रवधी, पूर्वी, छत्तीसगढी आदि श्रनेक बोलियो के बहुत से कोमल 
तथा व्यजक शब्दो के आा जाने से इसकी भ्रभिव्यजना शक्ति बढ गई । अपनी उदार प्रवृत्ति 
के कारण इसने अरबी फारसी जैसी विदेशी भाषाओं से भी शब्दवयन किया । इनमे से 
कुछ तो ब्रजभाषा के श्रग हो गए पर कुछ की अपनी पुृथक्‌ सत्ता बनी रही । अपनी इस 
विशाल व्यापकता और सहज गभी रता के कारण यह बहुत दिनो तक भक्तों, कवियों और 
सहृदयो मे समान रूप से आदुत होती रही । 

(२) मिलीजुली भाषा--मिलीजुली भाषा का समर्थन करते हुए भिखारीदास 
ने काव्यनिरण!य' मे लिखा है 


भाषा ब्रजभाषा रुचिर, कहे सुमति सब कोइ ९ 
मिले सस्कृत पारस्यो, पे श्रति प्रगट जू होइ ॥ 
दूज मागधी मिले अमर, नाग जसन भाषानि । 
सहज पारसी हूँ मिले, घट बिधि कवित बखाति ॥ 


दास के मतानूसार ब्रजभाषा मे ब्रज, मागधी (पूर्वी भाषा अवधी आदि ), सस्क्ृत, 
नाग (अपभ्रश), यवन (खडी बोली) और फारसी का समिश्रण था। इस षड्विध 
भाषा को उन्होने तुलसी और गग की रचनाओं मे भी देखा था । बात यह थी कि ब्रजभाषा 
के काव्यप्रयोग की सीमा इतनी विस्तृत हो गई थी कि वह बहुत सी बोलियो को स्वच्छदता- 
पूर्वेक ग्रहण करती गई । इसे इसका दोष नही माना जा सकता। कोई भी समृद्ध भाषा 
अपनी भौगोलिक सीमा मे नही झट सकती । उसे भ्रपने घे रे को छोडना ही होगा । सत्नहवी, 
अठारहवी और उन्नीसवी शताब्दियो मे इस क्षेत्र के बाहर भी--बुदेलखड, राजस्थान 
आदि मे---कवि इसी भाषा में काव्यरचना करते थे । इसी लिये स्वाभाविक था कि तत्तत्‌ 
बोलियो का सम्रावेश उसमे हो जाता । ब्रजभाषा की इस समृद्धि और व्यापकता को देखते 
हुए ही दास ने कहा था कि ब्रजभाषा की जानकारी के लिये श्रेष्ठ कवियो की रचनाओो का 
अध्ययन भी करना चाहिए 


सुर, केशव, बिहारी, कालीदास ब्रह्म, 
चितामरिण, सतिरास, भूषण सु जानिए । 
लीलाधर, सेनापति, निपट, नेवाज निधि, 
त्तोलकंठ, सिश्र सुखदेव, देव मानिए । 
आलम, रहीम, रसखान, सुंदरादिक, 
झनेकन' सुसमति भए कहाँ लौ बखानिए । 
बृजभाषा हेत बृजबास ही न अनुमानो, 
ऐसे ऐसे कबिन को बानी हूँ सो जानिए । 

(३) व्यापक शब्दभांडार--उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि ब्रजभाषा मे 
बहुत सी भाषाओं और बोलियो के शब्द मिश्रित थे । सस्कृत भाषा से निकट सबध होने के 
कारण तथा संस्कृत के रीतिग्रंथों से सीधे प्रभावित होने से भी रीतिकाव्यों मे सस्कृत के तत्सम 
शब्दों का प्रयोग हुआ है । कितु केशव को छोडकर अन्य कवियों मे इसकी बहुलता नहीं 
दिखाई पडती । बिहारी सतसई मे कज्जल', भद्वैतता', दह्वैज सुधादीधिति', सचिक्कन, 
सुगर्ध, निदाघ, जालरंध्न, श्रमस्वेद कन कल्नित, पावस प्रथम पयोद, कायव्यू ह'आदि अतेक 
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तत्सम शब्दों का प्रयोग हुआ हैं । मतिराम मे अपेक्षाकृत तत्सम शब्दों की कमी पाई जाती 
है, फिर भी कत, सीमत, पीयूष, अभिनव, परिकर, कदर्प, अनत, अनल ज्वाल, ज्वलित- 
ज्वाल ऐसे शंब्दो को उनमे ढेंढा जा सकता है । देव ने तो चामीकर, ऊर्ध, शबरारि, सरीसुप, 
आसीविष ऐसे क्लिष्ट शब्दों का भी प्रयोग किया है। प्राचार्य भिखारीदास ग्रपने आचार्यत्व 
के अनुरूप अतरवर्तिनि, आसमुद्र, कुचद्गय, क्षिप्र, ज्षामोदरी, (छामोरी ) , दोषाकर, परिधान, 
वक्रतुड, विध्नखड, वेत्ता, ब्रीडित, सुकृत आदि शब्दों से अपनी रचनाओं का श्वुगार 
करते दीख पडते है । इस प्रकार इस काल की रचनाओं में सस्क्ृत की यह वत्सम शब्दावली 
सर्वत्र बिखरी हुई है। यहॉपर उन शुब्दों का उल्लेख नही किया गया हे जो है तो तत्सम ही 
पर जिनकी वत्तेंनी ब्रजभाषा के अनुरूप बना ली गई हे । 


ब्रजभाषा की उत्पत्ति शौरसेनी अ्रपश्रश से हुई है। इसलिये स्वाभाविक है कि 
उसमे प्राकृत, अ्रपभ्रश के शब्द भी प्रयुक्त होते । मुद्ध, मेह, बिज्जू, कज्जल, दिच्छ, दिशा, 
खग्ग, चक्‍क, गुज्जर, जू है, नाह, दिग्घ (दोर्घ), रुद्रि श्रादि शब्दों का प्रयोग इस काल की 
भाषा में सामान्यत हुआ है । ये शब्द ब्रजमाषा में ऐसे घुल मिल गए है कि उसकी शब्दा- 
वली के अनिवार्य अग बन गए है। मुसलमानों के आगमन के साथ ही उनकी भाषा और 
सस्क्ृति भी इस देश मे आई । हिंदी की प्रारभिक अवस्था से ही उसमे अरबी और फारसी 
के शब्दों का प्रयोग होने लगा था। घुमक्कडी वृत्तिवाले कबीर जैस साधुश्रो की बात 
जाने दीजिए, तुलसीदास जैसे भारतीय सस्क्ृति के पोषक ने भी अरबी फारसी के शब्दो 
का नि सकोच प्रयोग किया । रीतिकाल मे मुसलमानी सभ्यता ओर सस्क्रति भ्रपने चरमो- 
त्कर्ष पर पहुँच गई थी और हिदू आचार विचार पर उनकी गहरी छाया पडी । रीतिकाल 
के कई कवियो ने समय समय पर मुसलमान राजाओं और रईसो का आश्रय ग्रहण किया । 
इसलिये इस काल की कविताओं मे अरबी फारसी के शब्दों का अपेक्षाकृत श्रधिक प्रयोग 
हुआ । बिहारी, भूषण, रसलीन, ग्वाल आदि मे इस तरह के शब्द काफी सख्या में पाए 
जाते है। इन शब्दो मे कुछ तो ऐसे है जो बोलचाल की भाषा के अभिन्न अग बन चुके थे 
और कुछ केवल साहित्य मे ही प्रयुक्त होते थे । पहले प्रकार के शब्दो मे कुबत, चश्मा, 
जोर, बेकाम, नेजा, शिकार, कबूल, निवाजिबो, निमप्तान, हद, हमाम (बिहारों), गुलाम, 
जोहारे, तिलास (तलाश ), फिरादी, (फरियादी ), बेगारी, बहरि, गिरद (गिद ), कसीस 
(कशिश ) , कहरु (कहर), करामति (करामात) (दास), जरह, दस्ताने तमक, जाहिर, 
फबत, चिराग, कसाला, कलाम (पद्माकर) आदि का उल्लेख किया जा सकता है। 
दूसरे प्रकार के शब्दो मे इजाफा, बदराह, ताफता, रोहाल, सेल, रकम, जोर, आमिर, 
मलिग, छॉहगीरु, सबी (शबीह) (बिहारी), महल, मखमल, किर्चं, कज्जाक, सरीक 
(देव), महम (मुहिम्म), गलीम (गनीम), सफजग, गिलमे, गजक (पद्माकर) आदि 
की गणना की जायगी । पर सब मिलाकर भ्ररबी फारसी के आमफहम शब्दों का अधिक 
प्रयोग हुआ है। 


(४) बोलियो का सनिवेश---सस्क्ृत, प्राकृत, अप भ्रश तथा अरबी फारसी जैसी 
विदेशी भाषाओं के शब्दों के अतिरिक्त ब्रजभाषा मे बुदेलखडी, श्रवधी, पूर्वी के शब्द भी 
धडल्ले से मिश्रित होते गए । केशव, जो रीतिकाव्य के आद्याचार्य माने जाते है, बुदेल- 
खडी से अप्रभावित नहो रह सके । ओरछा दरबार से सबद्ध होने के कारण उनका उस 
ग्चल की बोली से प्रभावित होना स्वाभाविक था। जिस स्यो' बुदेलखडी शब्द को 
बिहारी सतसई मे खोजा गया है वह केशव द्वारा प्रयुक्त हो चुका था । बिहारी के स बध 
मे तो प्रसिद्ध ही है--- जन्म ग्वालियर जानिए खड बुँदेले बाल । लड़कपन के गहरे सस्कारो 
से बिहारी'का अस्पृष्ट रह जाता ही अस्वाभाविक होता , 
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कौन भांति रहिहे बिरद अभ्रब देखबी मुरारि : 
बीधे मोंसो आनि के गीधें गोर्धाह तारि॥ 
इस दोहे मे देखबी' तो बृदेलखडी है ही, गीधे, बीधे भी ठेठ बुदेलखडी है । 
चिरु' शब्द का प्रयोग भी अनेक कवियों ने किया है। अन्य कवियों की रचनाओं में आए 
हुए बृदेलखडी' शब्दों के उदाहरण देखिए 
(१) लोग सिले, घर घ्रेरु करे, भ्रब ही ते ये चेरे भए दुलही के । 


“मतिराम 
(२) धीर घरथी' न धरा कुतुब के धुर की । 
--भूषण 
(३) सोचे सुख सोचे सुकसारिका लचाये चोचे, 
रोचे न रुचिर बानि, माति रहे अम्का सी । कु 
“-देव॑ 
(४) दास घर बसी परुहारिनि के डर हियो, 
चलदर पात लो है तोसो बहलात लॉ । 
“-दास 


(५) लागत बसंत के सु पाती लिखी प्रीतम को, 
प्यारी परबीतन है हमारी सुधि झानबी । 
कहे पद्माकर इहाँ को यो हवाल 
बिरहानल की ज्वाल सो दावानल ते मानबी॥ 
ऊब को उसासन को पूरो परगास, सो तो 
निपट उसास पौत हू ते पहिचानवीं । 
नेनन के ढंग सो अनंग पिचकारिन तें, 
गातन के रंग पीरे पातन ते जानघी॥ 
“-केशव 
कहना न होगा कि मोटे अक्षरों मे छपे हुए सभी शब्द बुदेलखडी के है । 
अवधी में भूतकालिक क्रियाओ्रो के लध्वत रूप खूब चलते है, इसमे लिंग, वचन 
ओर पुरुषगत विकार की आशका नही रहती । ब्रजभाषा मे भी इन प्रयोगो को देखा जा 
सकता है । अवधी और पूर्वी के भ्रन्य बहुत से शब्द भी ब्रजभाषा मे इस तरह प्रयुक्त हुए है 
कि उन्हे सरलतापूर्वक भ्रलग करना कठिन हो जाता है। अ्रवधी से प्रभावित ब्रजभाषा के 
कुछ नमूने उद्धृत किए जाते है 
(१) माता पिता कवन कौनहि कर्म कौन ? 
विद्या विनोद सिख, कौनहि अ्रस्तर दीन ? 
“-+केशव 


(२) किती न गोकुल कुलबधू, काहि न किहि सिख दीन । 
कौने तजीं न कुल गली है म्रलो सुर लीन॥ 
पिय तिय सौ हँसिके कहयो लखें दिठौना दौन । 
चंदमुखी मुखचद ते, भलौ चंदसम कौन ॥ 
---बिहारी 
(३) जो बिहँसे मुख सुदर तो मतिरास बिहान को बारिज लाजे । 
“>मतिराम 


२०७ रौतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अ्रध्याय ५) 
(४) भालुकपि कठक अचंभा जकि ज्वे रहयो । 


“-दास 

(५) सावनी तीज सुहावनी को सजि सूहे दुकूल सबे सुख साधा । 

-+पद्माकर 

कितु व्याकरणिक अ्नियत्रश का परिणाम यह हुआ कि कुछ कवियो ने शब्दों की 
सनमानी तोडमरोड की । ऐसे कवियो मे भूषण और देव का नाम खास तौर पर बदनाम है । 
भषणा ने ब्रजभाषा के शब्दो के साथ साथ अरबी फारसी के शब्दों को भी अपने ढग पर तोडा- 
मरोडा । सुष्ठ के लिये सुठार, आदिलशाह के लिये श्रौदिलू, तनाव के लिये तनाय, बलगार 
के लिये बगार, पार्थ के लिये पथ्थ, बिदन्र के लिये बिधनोल, नगरो मे के लिये नेरनि 
शब्द प्रयूकत किए गए है जो भूषण के मनमानेपन के स्पष्ट उदाहरण है । तुक के आग्रह 
से देव की कविता मे क॒दुक का कद बन जाता है, इच्छा का ईछी, अभिलाषिणी का भ्रनिख्या, 
हिरण्य का हिरन, तुला का तुलही, उल्लसित हृदयवाली का हिये उलही, विदित का विद्वोत, 
दुद्व का ददरा इसी तरह यमक अनुप्रास के आग्रह से भी पूरादु का पुमनेदु, व्यामोह का 
व्योह, जल्पना का लपना, पाडर का पडल, हेमत का हैउँत बन गया है* 


(१) लपने कहाँ लों बालपने की विकल बाते-- 

(२) है उत बसंत सदा इत हेउँत' है हिय कंप महाबस । 

इन समस्त बातो का परिणाम यह हुआ कि ब्रजभाषा कभी भी व्याकरणुसमत 
नही बन सकी । यह सही है कि कविता मे स्वेत्न व्याकरण के नियमों का पालन नही हो 
पाता | तुको का आग्रह, छदगत वर्णो और मात्राप्रो की नियमितता के कारण कवि 
जगह जगह निरकुश हो जाता है। पर ब्रजभाषा के कवियों की निरकुशता अत्यधिक 
बढ गई थी । फलत उनमे कारकचिह्नो की गडबडी, लिग सबधी दोष, क्रियारूपो की अनेक- 
रूपता, पदविन्यासगत शिथिलता का दिखाई पडता स्वाभाविक हो गया। कोई भी 
रीतिकवि इन सब दोषो से सवंथा मुक्त नही है । फिर भी रीतिकवियो मे बिहारी की भाषा 
को, अपने कतिपय दोषो के बावजद भी, आदर्श कहा जा सकता है। 

(५) व्याक्रण--यह पहले ही कहा जा चूका है कि व्याकरणिक प्रतिबधो के 
अभाव मे ब्रजभाषा दोषपूर्णो बनी रही । अपने हिंदों साहित्य के इतिहास में आचाये 
रामचद्र शक्ल ने इस ओर हमारा ध्यान ग्राकृष्ट करते हुए लिखा है---रीतिकाल मे एक 
बडे अभाव की पूर्ति हो जानी चाहिए थी, पर वह नही हुईं। भाषा जिस समय सैकडो 
कवियो द्वारा परिमाजित होकर प्रौढता को पहुँची उसी समय व्याकरण द्वारा उसकी 
व्यवस्था होनी चाहिए थी जिससे उस च्यूतसस्क्ृति दोष का निराकरण होता जो ब्रज- 
भाषा काव्य मे थोडा बहुत सर्वेत्र पाया जाता है। और नही तो वाक्यदोषो का ही पूर्णो 
रूप से निरूपण होता जिससे भाषा मे कुछ और सफाई आती । बहुत थोडे कवि ऐसे 

लते है जिनकी वाक्यरचना सुव्यवस्थित पाई जाती है। भूषण अच्छे कवि थे । जिस 
रस को उन्होने लिया उसका पूरा आवेश उनमे था, पर भाषा उनकी अनेक स्थलो पर 
सदोष है । यदि शब्दों के रूप स्थिर हो जाते और शद्ध रूपो के प्रयोग पर जोर दिया 
जाता तो शब्दों को तोड मरोडकर विक्रृत करने का साहस कवियों को न होता । इस 
प्रकार की कोई व्यवस्था नही हुई जिससे भाषा में बहुत कुछ गडबड़ी बनी रही ।* 


१. डा० नगेद्र . रीतिकाव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, उत्तराध, 
प० २०८१ 

२. आचाये रामचद्र शक्ल . हिंदी साहित्य का इतिहास, ना» प्र० सभा, काशी 
२००६ वि०, १९० २३७-३८। 
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इस तरह की गडबडी के मूल मे कवियो का असामथ्थ्यं उतना काम नही कर रहा 
था जितना व्याकरणिक व्यवस्था का अभाव । जहाँ कही उन्होने सचेत होकर भाषा का 
व्यवहार किया है वहाँ की पदावली प्राय प्रसन्न और व्यवस्थित दिखाई पडती है । बिहारी 
ऐसे समर्थ कवि की तो बात ही जाने दीजिए, इस सबंध से अधिक बदताम भूषण और 
देव मे भी जगह जगह सुदर वाक्यविन्यास की व्यवस्था मिलेगी। भूषण का एक प्रप्तिद्ध 
छद लीजिए 


इंद्र जिसि जंभ पर बाड़व ज्यों अंभ पर, 

रावव सदंभ पर रघुकुलराज है। 
पौन बारिबाह पर, संभू रतिनाह पर, 

ज्यों सहल्लबाहु पर राम द्विजराज है। 
दावा द्रमदंड पर, चीता मृगफूंड पर, 

भूषण जितुंड पर जेसे मृगराज है। 
तेज तमअंस पर, कान्ह जिसि कंस पर, 

यो स्लेच्छबंस पर सेर सिवराज "है। 


कवितागत अनिवार्य परिवर्ततों को छोडकर उपयूक्‍त छद की पदावली और 
वाक्यविन्यास स्खलनहीन और स्वच्छ है। पद और वाक्यगत ऋणजु विन्यास का एक उदा- 
हरण देव का देखिए 

राधिका कान्‍्ह को ध्यान धरे, तब कानन्‍्ह ह्वै राधिका के गन गावे । 

त्यो अँसुआ बरसे, बरसाने को पाती लिखें, लिखि राधे को ध्यावे॥ 

राधे ह्व जात घरीक में देव, सुप्रेम की पाती ले छाती लगावे । 

आपने आापु हो में अ्ररुके, सुरके, बिरुके, समुझे, समुभावे॥। 

प्रत्येक पद, और वाक्य मे इतनी सफाई है कि कही पर किसी तरह की जटिलता 


या उलभन नही आती । सपूर्णो पदावली को बिना किसी उलटफेर के गद्य मे बदला जा 
सकता है। 


पर यह स्वच्छता इस काल की भाषागत सामान्य विशेषता नही मानी जा सकती । 
प्राय सभी कवियों मे व्याकररिक भअव्यवस्था पाई जाती है । 


(श्र) कारक--इसका उल्लेख किया जा चूका है कि एक एक कारक के अनेक 
विकल्प होने तथा निर्विभकतिक प्रयोग की छूट के कारण ब्रजभाषा की कविता मे एक 
विशिष्ट लोच झा गई थी । ही का प्रयोग तो सर्वनिष्ठ विभक्ति के रूप मे किया ही जाता 
भा। लेकिन इस प्रकार की छूट भाषा की स्थिरता और एकरूपता के लिये भ्रत्यत भयावह 
सिद्ध होती है । 

कर्ता कारक की विभक्ति ने' का प्रयोग तो ब्रजभाषा की कविता मे अत्यत विररल॑ 
मिलेगा। यह ठीक है कि ब्रजभाषा के काव्यप्रवाह मे यह उचित रीति से समाहित नही 
हो पाता , पर भूतकालिक सकमंक क्रिया के साथ ते' का प्रयोग भाषा की शुद्धता की दृष्टि 
से अनिवाये है । वार्ताश्रो मे इस तरह का प्रयोग मिलता भी है-- अजब जो यह बात श्री 
गुसाई जी ने कही ।' मडत के एक सबेए मे 'ने' का प्रयोग दिखाई पडता है द 


अलि हों तो गई जमुना जल को सो कहा कहां बीर बिपत्ति परी ॥ 
घहराय के कारी घटा उन, इतनेई से गागर सीस धरी ४ 
रफटयो पत्र; घाट चढ़यों न क्यी, कवि ।समंडन चेक बहाल घिरे । 
चिर जोवहु नंद को बारो, भरी, गहि कॉह गरीब ने ठाढ़ी करी॥ 


२०हैं रोतिकालीन कवियों को सामान्य विशेषताएँ (खंड २: भ्रध्याय ४) 


प्र ब्रजभाषा कविता की सामान्य प्रवृत्ति ने! रहित प्रयोग की है। अब कुछ 
विभक्तियों के लोप के उदाहरण देखिए 
(१) चूनों होइ न चतुर तिय, क्यों पद पोछचौ जाइ । 
अली “बिहारी 
(२) चढ़त अँटारी गुरु लोगन की लाज प्यारी, 
रसना दसन दाबे रसना भनक ते॥ 


(३) जिन फन फूतकार उड़त पहार भारे, 
क्रम कठिन जनूु कमल  बिदलिगो। 
श्र >< 
खर्ग  खगराज सहराज सिवराज को, 
अ्रखिल भुजंग मगलहल निगलियो । 
प्रथम उदाहरण मे पट पोछ्यों मे करण विभक्ति, हवितीय मे श्टारी तथा 
गुरु के बीच अ्रधिकरण और तृतीय मे मुगलहल' मे कर्म विभकिति का लोप है। छद के 
ग्राग्रह से इन विभक्तियों का लोप क्षम्य माता' जा सकता है। लेकिन इसे भाषागत त्वुदि 
तो कहा ही जायगा । 
कारकचिह्नो के विकल्पो का उल्लेख किया जा चुका है। विभक्तिव्यत्यय के 
कारण भी कम गडबडी नही हुई । ब्नजज्चाषा को यह अप भ्रश की विरासत मे मिला है । 
इस तरह का निर्देश हेम व्याकरण मे मिलता है--पषष्ठी क्वचिद्‌ द्वितीयादे ,, द्वितीया 
तृतीययों सप्तमी” आदि । रीतिकालीन कविताओझो मे भी इसके उदाहरण मिल जायेंगे। 
(१) जोरि करि जेहे अब अ्रपर नरेस पर 
लरिहे लराई ताके सुध्रट समत््ज पे + 
“--भूषरण 
(२) खुले भुजमू्‌ल प्रतिकूल बिधि बंक मै 
दोनों उदाहरणों मे कररा के स्थान पर अ्धिकरण का प्रयौग कियो गंगा है । 
(आ) क्रियारूप--ब्रजभाषा मे कारकचिक्नो के विकल्‍्पो की भाँतिं क्िंयापदो . 
के भी अनेक विकल्प मिलते है। भूतकाल मे छद के झ्रावश्यकंतानूसौर कैरी औंदि कै' 
अनेक रूप बना लिए जाते है--कियो, कीनो, करचो, करियो, कीन, किये | ईसो तरह 
और क्रियारूपो को भी समझता चाहिए 
(१) बदन दुरावन क्यों बने चंद कियौ जिंहि दीन । हक 
--बिहा 
(२) रावरे रूप भरयौ श्रेखियाँन, भरथयो सु भर 


उमडथौ सु ढरयौ परे । 
(३) मन्‌ ससि सेखर को अश्रकस किय सेखर सतचंद । 
-“बिहारी 
'जाना', होना' के भूतकाल गयो', हुयो का काम गो, भो, से लिया जाने 
लगा : 
६-२४ 
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(१) एक घरी घन से तन सौं श्रेंखियान घनो घनसार सो देगो । 


““मतिराम 
(२) भोहि लखि सोवत बिथोरिगों सु बेनी बनी 
तोरिगो हियो को हरा छोरिगो सुगैया को। 
“-पद्माकर 
(३) हिय को हरष सरुधरनि को नीर भो री 
जियरो मदन तौर गन को तुनीर भो। 
ए री बेंगि करिके सिलाप थिर थाप 
न॒त आप श्रब चाहत अ्रतन को तुनीर भो। --बास 
भविष्यत्‌ काल की सूचक मृख्य विभकति गो' है जो लिंग वचन के अनुसार गे 
ग्रौर गी' भी हो जाती है। इसके अतिरिक्त इहे के रूप मे भी भविष्यत्‌ कालसूचक 
विभक्ति आती है जिसका प्रयोग सर और तुलसी के काव्यों मे भी मिलता है । दोनो प्रयोग 
रीोतिकाव्यो को विरासत मे मिले है 
(१) सुख कौ दिवेया वह प्यारों परदेसन तें, 
फेर कब आवेगो री सखि ! धन बावेगौ। 


“-सोमनाथ 
(२) साँचे बलाई बुलावन भाई हहा कहि मोहि कहा करिहैं हे 


ज्यों पदसाकर' धौर समीरनि जीय धनी कहु क्‍यों धरि जैहै । 
““पद्माकर 
पर देव ने जहाँ भविष्यत्‌ कालसूचक दुहरी विभक्तियाँ लगा दी है वहाँ क्रियापद 
बहुत ही भोडा हो गया है 
साधव को मिलिए बिना धव किते हो सास 
साधव बितहौगी उम्राधव के ध्यान के। 
“बितहौगी' में हौ (यहाँ है' को भी हौ' कर दिया गया है) भविष्यत्‌ सूचक पहले 
ही से मौजूद है, उसके बाद 'गी' निरथेक जोडा गया है । 

५... खडी बोली से आज्ञा और विधि मे आइए, कीजिए, दीजिए आदि रूप पाए जाते 
5० ग्रह इसी रूप मे बा । इनके इसे ४३48 दीज , पीज भी मिलते है । 
मे अपभ्रश इज्जाइ का ईए और दूसरा उसी का ईज हो गया है । एक ही कवि 
रचनाओं मे दोनो प्रयोग मिल जाय॑ँगे न लक जी कल जा 

(१) बरज्यो न मानत हो बार बार बरज्यो मै, 
५ काम मेरे इत भौन में न आइए। 
(२) हे बनमाल हिए लगिए भ्ररु छल म्रली अ्धरा रस पीजे । 
तिडत प्रै्ध'लगाकर भी उपयुक्त कियाएँ बनती है। इसका व्यवहार 
त्यय'लगाकर भी उपयुक्त क्रियाएँ ब 
हे पंहुले से ही चला भा रहा था-- ह ए बनती है । इसका व्यवहार ब्रजभाषा 
(१) रहिमन करुए मुंखनि कौं, चहियत यही सजाय । 


(२) कहा चतुराई ठानियत ऋणप्यारी ब्वेरों 
सान जानियत रूखे मुह ससकान सों। 


२११ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अध्याय ५) 


(३) क्यो करि भझूठी मानिए, सखि सबने को बात। 
ज्‌ हर हस्थो सोबत हियो, सो न पाइयत प्रात ॥ 
-““पञझ्माकर 
कीज, दोर्ज तथा इयत॑ प्रत्यय से सयुकत क्रियाएँ भाववाच्य है। रीतिकावब्यों 
में इयत' लगाकर अनेक जगह क्रियाएं बनाई गई हैं । इस सपदा का सहारा प्राय प्रत्येक 
कवि ने लिया है 
(१) बिरह तिहारे लाल! बिकल भई है बाल 
नोद, भूख, प्यास, सिगरी बिप्तारियतु है। 
--भंतिराम 
(२) दीनता को डारि ओ अधीनता बिडारि दीह 
दारिद को मार तेरे द्वार आइयतु है। 
--भूषण 
(३) नीकी के अ्रनैसी पुनि जैसो होइ तेसी 
* तऊ योवन का मूरि ते न दूरि भागियतु है। 
--पश्माकर 
पर देव तथा अन्य कवियो ने इसके कुछ चित्य प्रयोग किए है 


(१) शोभा सुने जाको कवि देव कहे कोन कोन 
होत चित चोकनो चतुर चेरियतु है। 
(२) दिव सुर मजू रस पुज कुंज भदविर मैं 
सुदरी सुनी सुचित चो पे चुनियती है। 
(३) मोहिनी को स्रति सो मोही मन मोहिनो सु, 
मोहि महामोह ब्योह मो हिय मढ़ायत । 
प्रथम उदाहरण मे तुक के आग्रह से चोरियतु' का चेरियतु” कर दिया गया है। 
दूसरे में व्यर्थ मे हो त' का तो' प्रयोग हुआ है । तीसरे मे मढायत' शब्द के कारण यह 
अर्थ निकालना होगा कि हृदय मोह से मढाया जा रहा है, जो औचित्यपूर्ण नही कहा जा 
सकता । 

(३६) वाक्यविन्यास---वाक्य की परिभाषा करते हुए विश्वनाथ ने लिखा है--- 
वाक्य स्याद्योग्यताकाक्षासत्तियुक्त पदोच्चय' ।' श्रर्थात्‌ योग्यता, आकाक्षा और आसत्ति 
से यूक्‍त पदसम्‌ ह वाक्य कहा जाता है । पदार्थों के पारस्परिक संबंध का बाधाभाव योग्यता 
है। वाक्यार्थ के पृत्य॑थ जिज्ञासा का बना रहना आकाक्षा है। और प्रकरण से सबद्ध 
पदार्थों के बीच व्यवधान न आने देना झासत्ति है । पर कविता मे वाक्यगत इन विशेषताओं 
को प्राप्त करना साधा रणात कठिन ही है । मात्रा, वर्ण, प्रवाह और तुको के आग्रह से सभी 
व्यवस्थाओ का उचित निर्वाह नही हो पाता । उपर्युक्त व्यवस्था का पूर्ण पालन गद्य मे 
ही देखा जा सकता है । पद्य मे छद को सुविधा के लिये गद्य का क्रम नहो रखा जा सकता । 
पर ऐसा भी नहो होन। चाहिए कि क्रिया, कर्ता आदि मे इतनी अधिक दूरी श्रा ज़ाय कि प्र्थ- 
बोध मे कठिनाई उत्पन्न होने लगे । इसो को अन्वव दोष कहा गया हैं। इस प्रकार के दोषो 
के कुछ उदाहरण निम्नलिखित है 


( १) श्राज कछ गरे भए, छए नए ठिक दंत । 
चित के हित के चुगल ए नित के होहि न नेच ४ 
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(२) काके कहें लूटत सुने हो दछधिदान में। 


बिहारी के दोहे मे भए' क्रिया से कर्ता नैन' दूर पड गया है। दूसरे उदाहरण 
का भ्न्वय होगा काके कहै दधि दान लूटत मै सुने हो ।' 
वाक्य मे न्यूनपदत्व दोष के कारण अर्थ के लिये काफी खीचतान करनी पडती है, 
साकाक्षता आदि का निर्वाह नही हो पाता । इस तरह के दोष भूषण और, देव मे अधिक 
मिलते है 
दच्छिन के सब दुग्ग जिति दुग्ग सहाय बिलास । 
सिब सेवक सिव गढ़पती कियो रायगढ बास॥। 
--भूषरण 
दुग्ग सहाय का भर्थ दुर्ग को सहायक बना लेना किया जाता है, जो सहाय' 
शब्द से नहीं निकलता | सामान्यत इसका मतलब होगा--छुर्ग है जिसका सहायक । 
इसमे बनाने जोडना पडेगा । 
अरब देव का एक उदाहरण लीजिए-- 
झंत रुके नहि अंतर के मिलि, अंतरु के सु निरंतर धारे । 
ऊपर वाहि न, ऊपर वा हित, ऊपर बाहिर की गति चारे । 
बातन हारति, बात न हारति, हारति जीभ न बातन हारे । 
देव रुंगी सुरत्यो सुरत्यो मनु देवर की सुरत्यो न बिसारे । 
इस पर डा० नमेद्र की टिप्परी है 
अब इसका अर्थ कीजिए पहले तो अतिम पक्ति से देवर शब्द लीजिए । देवर 
से अंतर करके भी त्रत मे नही रुकती भ्र्थात्‌ उससे मिलती ही है । मिलकर जब पृथक्‌ 
होती है तो उसे निरतर हृदय मे धारण करती है । ऊपर से (प्रकट रूप मे) उससे प्रेम 
करती, प्रकट रूप मे तो वर श्रर्थात्‌ पति से'प्रेम करती है । इस प्रकार ऊपर बाहरबाली 
ते से अर्थात्त प्रकट रूप मे औचित्य का ध्यान रखते हुए चलती है. इत्यादि । इस छद 
मे न्यूतपदत्व और कष्टा्थंत्व तो स्पष्ट ही है, कथितपदत्व भी पहली पक्ति मे मिलता है ।' 
व्राक्यू का दूसरा मुख्य दोष है अधिकपदत्व । इस दोष के अतर्गेत अनावश्यक 
कप से ले आए यए पदो की गणना की जाती है . 
संका दे दसानन को डका दे सुबंका वीर 
डंका दे बिजे को कपि कूदि परथो लंका में । 
“-पझ्माकर 
इससे एक डका दे भ्रनावश्यक रूप से प्रयृक्त किया गया है. फिर भी अधिकपद 
ब्लैष बिहारी, म्रतिराम और पद्माकर मे ढूँढने पर ही मिलेगा । इस दोष का उत्तरदायित्व 
भूषण ऋेरदेव पर अधिक है : ' 
(१) कातिक की बिसल पृन्‍्यो राति की जुन्हाई 
े जोति जगमग होति रूप ओप उपजति है ॥ 
(२) बहबह्मो गंध, बहबह्लो है सुगंध 


अंक में “रांति' अधिक पद है और दूसरे मे बहबह्लो है सुगध' अ्नाव- 





२१३ रीतिकालीन कवियों की सामान्य विशेषताएँ (खंड २: अ्रध्याय ५) 


(ई) लिंग की गडबड़ी--कोई भी भाषा अपनी माता तथा मातामही भाषा से 
बहुत कुछ ग्रहण करती हुई भी बहुत कुछ बदल जाती है। सस्कृत के बहुत से शब्दों ने हिंदी 
मे आकर अपना लिंग बदल लिया। सस्कृत का नपुसक लिग तो हिंदो से उडा ही दिया 
गया। सस्क्ृत के आत्मा, श्रग्ति, वायु, अजलि आदि पुल्लिंग शब्द हिंदी मे भ्राकर स्त्रीलिग 
बन गए । सस्क्ृत का तारा' स्त्रीलिग है पर हिंदी मे नक्षत्र' के पर्याय के रूप मे वह पुल्लिग 
हो गया। स्त्री का पुरुष, पुरुष का स्त्री हो जाना (वह भी आज के वैज्ञानिक यूग मे ) 
आश्चर्यजनक नहों माना जा सकता । सस्क्ृत के अधिकाश नपुप्तक हिंदी मे पुवर्ग में झा 
डटे, डटे हो नही वे पुल्लिग हो भी गए । जल, वन, दुग्ध आ्रादि सस्क्ृत के नपुप्तक शब्द है 
जो हिंदी मे पुल्लिग हो गए है । पर यह आश्चर्य का विषय नही है और इसके कारण 
कोई गडबडी भी नही होतो । गडबडी तो तब आारभ होती है जब एक ही वर्ग के कुछ 
शब्द पुवर्ग मे चले जाते है औौर कुछ स्त्रीवर्ग मे । परमात्मा और ग्रात्मा एक हो वर्ग के है 
कितु पहला पृवर्गीय माना गया तो दूसरा स्त्वीवर्गीय । 

हिंदी मे इस तरह की गडबडो का एक मुख्य कारण यह है कि इसके भिन्न भिन्न 
अचलो की बोलियो मे शब्दो के लिगो मे एकरूपता नही मिलेगी । रीतिकाव्यो के कवि भी, 
जैसा पहले दिखायाँ जा चूका है, बहुत सी बोलियो से प्रभावित थे । इप्तलिये उनके शब्द- 
प्रयोग मे लिग का दोष आ जाना अस्वाभाविक नही माना जा सकता । पर है यह दोष 
ही, भाषागत अव्यवस्था ही । 

कुछ उदाहरण देखिए 

(१) भूषन भनत पातसाहन त्यो बंधुजन, 

बोलला बचन यो सलाह की इलाज के। 
“भूषण 

(२) उचक कुच कद कदंब कली सी । --देव 

पहले उदाहरण मे सलाह के बाद के और इलाज' के बाद की होना चाहिए। 
दूसरे मे सी की जगह से' व्याकरणसमत है। 

यह अव्यवस्था तो अपने ग्राप ही भग्राह्म है, कितु जब एक ही शब्द कभी स्त्नीलिग 
झौर कभी पुल्लिग मे व्यवहत होने लगता है, और वह भी एक ही कवि द्वारा, तो अव्यवस्था 
अपनी सीमा तोड देती है 

(१) लपटी पुहुप पराग पर, सन्ती स्वेद सकरंद । 
ग्रावति नारि नवोढ़ लो, सुखद वायु गतिमद॥ 
(२) चुवत स्वेद सकरदकन, तरु तरु तर बिरमाइ । 
झ्रावतु दच्छिन देस ते, थक्‍यो बढोही बाइ॥ 
पहले दोहे मे वायू' स्त्नीलिग मे प्रयुक्त है, दूसरे में पुल्लिम में । 
इसी तरह देव ने भो लक' शब्द को कही पुल्लिग मे और कही स्त्वीलिग मे प्रयुक्त 


(१) सु भयो छबि दूबरो लंक विचारों । 

(२) लक लचकि लचकि जात । 

उपयुक्त अब्यवस्थाओ का दुष्परिणाम जो होना था वही हुआ । गद्य के उदय के 
साथ साथ ब्रजभाषा अस्त हो गई । यहॉपर भाषा की जिस शिथिलता, दोष श्रौर अस्थिरता 
का उल्लेख किया गया है उससे स्पष्ट है कि इस तरह की भाषा गद्य के लिये व्यावहारिक 
नही हो सकती थी । इसका मतलब यह नही है कि परिनिष्ठित ब्रजभाषा लिखनेवाले 
कवि थे ही नही । रसखान, घनआनद की भाषा को सब लोगो ने परिनिष्ठित ब्रजभाषा 
माना है, बिहारी की भाषा अपनी त्रुटियों के बावजूद भी टकंसाली ही कही जायगी । 
कितु अ्रधिकाश ने भाषा की शुद्धता को ओर प्राय ध्यान तही दिया है । 


किया है 


पष्ट अध्याय 
रीतिबद्ध कवियो का वर्गीकरण 


रीतिकाल में निर्मित रीतिशास्त्रीय ग्रथो पर विहगम' दृष्टिपात करने से स्पष्ट 
हो जाता है कि ये ग्रथ दो प्रकार के है। एक वर्ग उन ग्रथो का है जिनमे शास्त्रीय चर्चा 
भी की गई हे तथा उसके उदाहरणस्वरूप मुक्तक पद्यों की रचना भी । दूसरे शब्दो मे, 
इन ग्रथो मे लक्षण तथा लक्ष्य दोनो रूपो को समुचित स्थान मिला है। उदाहरणार्थ, 
चितामरि का कृविकुलकल्पतरु, मतिराम का रसराज, कुलपति का रसरहस्य, देव का 
शब्दरसायन और सुखप्तागरतरग, श्रीपति का काव्यसरोज, सोमनाथ का रसपीयूषनिधि, 
भिखारीदास का काव्यनिर्णाय, प्रतापसाहि का काव्यविलास आदि इसी कोटि के ग्रथ है । 
दूसरा प्रकार उन ग्रथो का है जिनमे लक्षणबद्ध रूप मे शास्त्रीय चर्चा तो प्रस्तुत नही की गई- 
केवल कवित्वमय पद्यों को ही स्थान मिला है, पर उन पद्मयों की रचना करते समय कवियों 
का ध्यान रीतिशास्त्रीय सिद्धातोी पर अवश्य रहा होगा, इसमे सदेह नही है । इन ग्रथो मे 
शास्त्रीय सिद्धातनिरूपषक लक्षण भले ही न हो, पर इनके पद्म किसी न किसी काव्याग के 
किसी न किसी रूप में लक्ष्य अवश्य है। उदाहरणार्थ बिहारी सतसई, मतिराम सतसई, 
रसनिधि का रतनहजारा, रामसहाय की रामसतसई श्रादि ग्रथ इसी कोटि के है। इनके 
अतिरिक्त रीतिकाल मे रचे गए कतिपय नखशिख, षड़ऋतु, बारहमासा आदि भी इसी 
कोटि के अतर्गत आते है । दूसरे शब्दों मे कह सकते है कि ये रीतिग्रथ दो प्रकार के है--- 
लक्षणलक्ष्य बद्ध तथा लक्ष्यबद्ध । इन दो प्रकारों के आधार पर रीतिकवियो को भी 
दो वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है--शास्त्रकवि तथा काव्यकवि। चितामरि, 
तोष, जसवतसिह, मतिराम, भूषण, कुलपति, सुखदेव, देव, सूरति मिश्र, कुमारमरि, 
श्रीपति, सोमनाथ, गोविद, रसलीन, भिखारीदास, दूलह, पद्माकर, बेनीप्रवीन, प्रतापसाहि 
ग्रादि लक्षणलक्ष्य बद्ध ग्रथो के निर्माता होने के कारण रीतिशास्त्र कवि है, और बिहारी 
आदि लक्ष्यबद्ध ग्रथो के निर्माता होने के कारण रीतिकाव्य कवि । वस्तुत दूसरे वर्ग के 
विशुद्ध कवियों की सख्या प्रथम वर्ग के कवियो की अपेक्षा बहुत कम है । ऐसे अनेक कवि 
है जिन्होंने दोनो प्रकार की रचनाएँ की है। उदाहरणार्थ कुलपति ने रसरहस्य की भी 
रचता की है तथा नखशिख की भी । इसी प्रकार मतिराम ने ललितललाम, अलकार- 
पचाशिका और रसराज के शअ्रतिरिक्त मतिराम सतसई का भी प्रणयन किया है। देव 
को भी दोनो प्रकार की रचनाएँ उपलब्ध है । एक ओर शब्दरसायन, सुखसागरतरग आदि 
ग्रथ है तो दूसरी ओर देवशतक आदि । 

निष्कर्ष यह कि रीतिकालीन सपूरण रीतिग्रथो को हम दो व्यापक वर्गो मे विभक्‍त 
क्र सकते है-- (१) लक्षणलक्ष्य बद्ध और (२) लक्ष्यबद्ध । इनके आधार पर इनके 
निर्माताओो गे दो बर्ग हो जाते है--(१) शास्त्रकवि और (२) काव्यकवि | इनमे 
कृतिपय कवि ऐसे है जो शास्त्रकवि भी है और काव्यकवि भी । 


तृतीय खंड 


आचाय कवि 


अथम अध्याय 


लक्षणबद्ध काव्य की सामान्य विशेषताएँ 


१ सरकृत में रीतिशा(त्र ( काध्यशास्त्र ) की परपरा 


रीतिकालीन लक्षणबद्ध काव्य का विवेच्य विषय अधिकाशत सस्क्ृत काव्य- 
शास्त्रीयपरपरा' पर आधुत होते हुए भी विषयवस्तु और प्रतिपादन शैली, दोनो दष्टियो 
से उसके समान गभी र एव प्रौढ नही है //सस्क्ृत का काव्यशास्त्र क्रम विकसित सिद्धातों 
का विश्वकोश है। २री-३१री शती ई० पू० से लेकर १७वी शती तक इसके सिद्धातों मे 
निरतर कभी तीत्र और कभी मद गति से विकास होता रहा । काव्यविधान की जो अवस्था 
रसवादी भरत के समय (२री-३री शती ई० पू०) मे थी, वह अभ्रलकार को काव्यसर्वस्व 
माननेवाले भामह और दडी के समय ( ६ठी-७वी शती ई० ) मे परिवर्तित हो गई । इनके 
अनुसार रस अलकार का एक रूप बन गया । आगे चलकर €वी शती मे एक साथ तीन 
प्रबल काव्याचार्यों का अआविर्भाव हुआ । इनमे से वामन ने रीति का आविष्कार कर भ्रलका र 
और रस को गौणा स्थान दिया ।“उद्भट ने अलकारवाद का प्रबल समर्थत किया और 
आनदवर्धन ने ध्वनि सिद्धात का प्रतिष्ठापन कर काव्यशास्त्र को एक नई दिशा की ओर 
मोड दिया । इनके पश्चात्‌ पूरे दो सौ वर्षों तक विभिन्न काव्यशास्त्नी ध्वनि सिद्धात का 
विरोध भी करते रहे । धनजय (१०वीं शती) ने उसे तात्पर्य मे अतर्भत किया, कुतक 
(१०वी-११वी शती ) ने वक्रोक्ति गे और महिम भट्ट (१५वी शती) ने अपने गभीर 
विवेचन द्वारा ध्वनिविरोधियो का समर्थ शैली मे खडन प्रस्तुत कर ध्वनि सिद्धात की अकाटय 
रूप से स्थापना की और इसके प्रति बद्धमल आस्था को दढ कर दिया | यह आस्था 
ग्रागामी छह शताब्दियो तक निरतर बनी रही । यहाँतक कि अलकार को काव्य का 
अनिवायें भ्रग स्वीकृत करनेवाले जयदेव (१३वीं शती ) ने अपने ग्रथ मे ध्वनि प्रकरण को 
स्थान दिया, और ध्वनि के स्थान पर रस को काव्य की 07075 घोषित्र करनेवाले विश्वनाथ 
(१४वीं शी ) ने केवल ध्वनिप्रकरण का निरूपण ही नही कि: मम्मट की परपरा 
के अनुसार ध्वनि के भेदो मे रस का भी यथावत्‌ अ्रतर्भाव किया । सस्क्ृत के भ्रतिम प्रकाड 
आचाये जगन्नाथ (१७वी शती ) ने भी ध्वनि सिद्धात का पूर्ण समर्थन किया 


उक्त मल आचार्यो के अतिरिक्त टीकाकारो का भी इस दिशा मे योगदान कुछ 
कम नही है। भरत के प्राचीन व्याख्याताओ मे उद्भट, लोललठ, शकुक, भट्ट तौत, भट्ट 
तायक और अभिनवगप्त के ताम उल्लेखनीय है । इनमे से ग्रभिनवगुप्त की टीका अभिनव- 
भारती उपलब्ध है। अन्य टीकाकारो का इसी टीका मे उल्लेख मिलता है। उद्भट 
ने भामह के ग्रथ की भी टीका प्रस्तुत की थी । 83 28 के प्रसिद्ध टीकाकार तरुण 
वाचस्पति है । उद्भट के ग्रथ के दो टीकाकार है- तिलक तथा प्रतिहारेदुराज । 
वामन के ग्रथ के प्रसिद्ध टीकाकार है गोपेद्र त्रिपुर हरभूपाल। आनदबधन के ग्रथ के 
टीकाकारो में अभिनवगप्त कु] नाम उल्लेख्य है। धनजय के ग्रथ के टीकाकार धनिक है 
आर महिम भट्ट के मम्मठ के ग्रथ के लगभग सत्तर टीकाकार बताए जाते है जिनमे 
से उद्भावक एव प्रख्यात टीकाकार गोविद ठक्कुर है । विश्वनाथ के ग्रथ के प्रसिद्ध टीकाकार 
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रामचररणा तकंवागीश और शालग्राम है तथा जगन्नाथ के नागेश भट्ट । इन टीकाकारो 
के गभीर, प्रौढ एव तकंसमत व्याख्यान विवेचन ने काव्यशास्त्रीय समस्याओं को सुलभाने 
मे महत्वपूर्णा सहायता दी है । मम्मठ से पूर्व और उनके पश्चात्‌ अ्रनेक आचार्यों ने समग्रह- 
ग्रथो का भी निर्माण किया । मम्मट से पूबंवर्ती आचार्यों मे रुद्वट, भोज और अग्निपुराण- 
कार के नाम उल्लेखनीय है एवं परवर्ती ग्राचार्यों मे जयदेव तथा विश्वनाथ के श्रतिरिक्त 
हेमचद्र, वाग्भट प्रथम, वाग्भट द्वितीय, विद्याधर, विद्यानाथ, केशव मिश्र ले कर्- 
पूर के । मम्मठ के परवर्ती प्राय सभी आचार्यों पर मम्मट का विशिष्ट प्रभाव है। इन 
सभी आचार्यो ते काव्य के सभी अझगो का निरूपण किया है । इनके अतिरिक्त भानु सिश्र ने 
दो ग्रथो का निर्माण किया | इनमे से रसतरगिणी रसविषयक ग्रथ है और रसमजरी 
नायक नायिका भेद-विषयक । अप्पस्य दीक्षित के तीन ग्रथो मे से वृत्तिवातिक का वर्ष्य 
विषय शब्दशक्ति है और कुबलयानद तथा चित्रमीमासा का अलकार । 


सस्क्ृत के काव्याचार्यो ने काव्यशास्त्रीय सिद्धातो के अतिरिक्त नाट्यशास्त्रीय 
सिद्धातों का भी समय समय पर विवेचन किया । भरत के नाट्चशास्ज़् को व्यापक, विस्तृत 
एवं बहुविध विषयसामग्री यह मानने को बाध्य करती है कि यह ग्रथ नाट्यविधान सबधी 
अनेक ग्रथो की सामग्री के आधार पर रचित है । इसके पश्चात्‌ अनेक शताब्दियो से प्रचलित 
यह परपरा समाप्त सी हो गई । इसका कारण यह प्रतीत होता है कि काव्यविधान के उत्त- 
रोत्तर गभीर निर्माण ने आचार्यो को उस दिशा से विमुख सा कर दिया । इनके तेरह 
चौदह सौ वर्ष उपरात धनजय, सागरनदी, रामचद्र गुणच॒द्र, शारदाततय और शिगभूपाल 
ने प्रमुखत नाट्यशास्त्र के ग्रथो का निर्माण कर इस काव्याग का पुनरुद्धार किया । सर्वाग- 
निरूपक आचार्यो मे ग्रकेले विश्वनाथ ने ही धनजय के ग्रथ से प्रेरणा प्राप्त कर नाट्यविधाव 
को भी अपने ग्रथ मे समिलित किया है। हमारे विचार मे नायक नायिका भेद का विषय 
काव्यशास्त्र की अपेक्षा नाटयशास्त्र से ही अधिक सबद्ध है। यही कारण है कि उक्त सभी 
नाटबशास्त्रकारो ने इस प्रसग का भी निरूपणा आवश्यक समभा है। इनके अतिरिक्त 
रूुद्रट, रद्र भट्ट, भोज, अग्निपुराणकार, भानु मिश्र, रूप गोस्वामी, श्रकबर शाह आदि ने 
भी इस प्रकरण का श्वुगार रस के अ्रतर्गत निरूपण किया है । इनमे से रुद्र भट्ट, भानु मिश्र, 
रूप गोस्वामी और भ्रकबर शाह के ग्रथो का तो प्रधान विषय ही नायक नायिका भेद है । 


काव्यसिद्धात और नाट्यसिद्धात के अतिरिक्त सस्कृत, काव्यशास्त्र का तीसरा 
प्रधान विषय है--कविशिक्षा । राजशेखर, वाग्भट द्वितीय, अमरचद्र और देवेश्वर ने 
अपने ग्रथो मे ग्रन्य काव्यागों के साथ कविशिक्षा का भी विस्तार से आख्यान किया है । 
इस प्रकार दो सहस्नाब्दियो तक व्याप्त यह काव्यशास्त्रीय परपरा काव्य, नाटक' और 
कविशिक्षा सबधी सिद्धातो का निरतर सर्जन, विवेचन एवं सकलन प्रस्तुत करती रही । 
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(१) विवेच्य विषय एवं स्रोत--ईसा की १७वी शती के मध्य भाग मे सस्क्ृत 
को उक्त काव्यशास्त्रीय परपरा के क्षीण होते ही इसे हिंदी के झ्राचार्यों ने अपना लिया । 
सस्क्ृत के अ्रतिम॒ प्रकाड आचार्य जगन्नाथ और हिंदी के प्रथम प्रतिनिधि झ्राचायें चिता- 
मरिण, दोनो समकालीन थे । जगन्नाथ शाहजहाँ के सभापडित थे और चितामरिय का 
शाहजहों द्वारा पुरस्कृत किया जाना इतिहासोल्लिखित घटना है। वस्तुत हिंदी की यह 
काव्यशास्त्रीय परंपरा ईसा की १६वी शती के उत्तराध॑ से प्रारभ हो गई थी । इस शती 
के पिछले ५० वर्षों मे कृपाराम, सूरदास, नददास, रहीम, मोहनलाल, सुदर झादि नायक- 
नायिका भेद सबधी ग्रथो का और गोपा तथा करनेस अ्लकार सबधी ग्रथों का प्रणयन 
कर चुके थे। इनके भ्रतिरिक्त केशव ने काव्य के लगभग सभी अंगों का निरूपण किया 
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था। १७वी शती का पूर्वार्थ, अर्थात्‌ केशव के उपरात ५० वर्ष तक का समय, काव्यशास्त्रीय 
ग्रथ निर्माण की दृष्टि से नितात निष्क्रिय समझा जाता है। परतु यह धारणा तभी तक 
रहेगी, जबतक इस काल मे निर्मित काव्यशास्त्रीय ग्रथो की उपलब्धि नही होती । हमारा 
विश्वास है कि यह परपरा इस अतराल में भी विच्छिन्न नही हुई । हाँ, यह अलग बात 
है कि इस कालखड के काव्यशास्त्रीय ग्रथ सख्या की दृष्टि से ग्रपेक्षाकृत भत्यल्प तथा साधा- 
रण कोटि के भी हो और सभवत इसी कारण काल' के कराल गत॑ मे लुप्त हो गए हो । 
अस्तु । हिंदी काव्यशास्त्र की यह धारा वि० स० १७०० (सन्‌ १६४३ ई०) के आसपास 
तीब्र वेग से प्रवाहित हुई और लगभग वि० स० १६९०० (सन्‌ १८४३) तक निरतर 
चलती रही । हिंदी के तत्कालीन आचार्यों ने काव्यशास्त्रीय सिद्धातों को रीति” नाम से 
अभिहित किया है। इसी आ्राधार पर आधुनिक इतिहासकारो ने दो सौ वर्षो के इस साहि- 
त्यिक काल को रीतिकाल' की सज्ञा दी है । इस काल के प्रथम प्रतिनिधि प्राचार्य चिता- 
मणि है और अतिम प्रतापसाहि | लगभग २०० वर्षों के इस दीर्घ काल मे शतशन रीति- 
ग्रथो का निर्माण हुआ । 


जैसा हम रूकेत कर चुके है, रीतिकालीन लक्षणबद्ध रीतिग्रथ अपने शास्त्रीय 
विवेच्य विषय के लिये सस्क्ृत के काव्यशास्त्रों के ऋणी हैं।, सस्क्ृत काव्यशास्त्र में काव्य- 
विधान, नाट्यविधान तथा कविशिक्षा इन तीतो विषयों का विवेचन होता रहा है, पर 
इधर हिंदी रीतिकालीन रोतिग्रथों मे अधिकाशत काव्यविधान को ही स्थान दिया गया 
है, शेष दो विषयों को नहीं । नाठ्यविधान से सबद्ध हिंदी का केवल एक ग्रथ उपलब्ध 
है--नारायण॒क्ृत नारायणदीपिका । कविशिक्षा सबधी उल्लेख भी केवल एक ही ग्रथ 
--केशवप्रणीत कविप्रिया--मे उपलब्ध है पर यह ग्रथ रीतिपूर्व युग का है । 


सस्कृत का काव्यशास्त्र समय समय पर रसवाद, अलकारवाद, रीतिवाद, ध्वनि- 
वाद तथा वक्रोक्तिवाद का समर्थन एव खडन मडन प्रस्तुत करता रहा है । इधर हिंदी के 
रीतिकालीन आचार्य इन वादों के पचड़े मे नहीं पडे। इनमे से अधिकाश ने नायक- 
नायिका भेद विषयक ग्रथो का निर्माण किया है, कुछ ते अलकार ग्रथो का और कुछ ने 
इत दोनों का'। नायकनायिका भेद के लिये वे प्राय भानु मिश्र के ऋणी है तथा अल- 
कारो के लिये प्राय अ्रप्पय्य दीक्षित के। सस्कृत के ये दोनो झ्राचायें वस्तुत किसी भी उप- 
युक्त वाद अथवा सम्रदाय से सबद्ध नही थे । अतत इनके अनुकर्ता हिंदी के आचार्यो को भी 
किसी वाद अथवा सप्रदाय का समर्थक कहना यृक्तियुक्त नही होगा । हिंदी के कुछेक आचार्यों 
ने विविधागनिरूपक ग्रथो का भी निर्माण किया है जिनकी सख्या अपेक्षाकृत अत्यल्प है । 
इस क्षेत्र मे वे प्राय मम्मट अथवा विश्वताथ अथवा दोनो के ऋणी है । मम्मट ध्वनिवादी 
आचाय थे और विश्वनाथ रसवादी । ये दोनो आचारये काव्यशास्त्रीय अ्रन्य वादों एवं 
सप्रदायों से पूर्णतया अ्रवगत थे । उनसे अवगत रहकर इन्होने ध्वनिवाद श्रथवा रसवाद 
का निर्वाचन एवं समर्थन किया है !/ईधर हिंदी के आचार्य अलकारवाद, रीतिवाद तथा 
वक्रोक्तिवाद से पूर्णतया भ्रवगत नहीं थे--अत इनके लिये पाँचो वादों मे से किसी एक वाद 
के निर्वाचन का प्रश्न ही उपस्थित नही होता । वस्तुत मम्मट के उपरात उनके ग्रथ का 
इतना अधिक प्रभाव एवं प्रचार हो गया था कि सस्कृत के आचाये भी शताब्दियो तक 
ध्वनि को छोड श्रन्य वादों की ओर प्राय प्रवृत्त नही हो सके । हेमचद्र, वाग्भट प्रथम, 
वाग्भट द्वितीय, जयदेव, विद्याधर, विद्यानाथ, विश्वनाथ, जगन्नाथ---ये सभी प्रख्यात 
झाचाये ध्वनिवाद के समरथैक और अधिकाशत मम्मट के अनुकारक रहे है। एक भी ऐसा 
आचाय॑ नही है जिसने अ्लकारवादी भामह, दडी और उद्भट का अनुकरण किया हो, 
झथवा जो रीतिवादी वामन अथवा बवक्रोक्तिवादी कुतक का अनुगामी रहा हो यहाँ 
तक कि जयदेव ते भी, जिन्हें अलकारवादी समझा जाता है, उक्त तीनो झलकारवादियों 
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का अनुकरण नही किया । इस प्रकार मम्मट और फिर विश्वताथ के अनुकरण की यह 
परपरा सपूर्ण हिंदी रीतिकाल तक अक्षुण्ण बनी रही । इसी परपरागत मार्ग का अवलबन 
करते हुए विविध काव्यागनिरूपको मे से किसी ने मम्मट के समान ध्वनि का तथा किसी ने 
विश्वनाथ के समान रस का समर्थन किया । पर इस समर्थन का उत्तरदायित्व इस बात 
पर इतना नही है कि वे किसी एक सिद्धातविशेष के प्रति विवेचनबुद्धि से उन्मुख हुए थे, 
अपितु इस बात पर अ्रधिक है कि उन्होने मम्मठ अथवा विश्वनाथ में से किसी एक के ग्रथ 
का आधार लिया था | हिदी के प्रख्यात आचार्यो मे देव ने अलकारो के लक्षणों के लिये 
दडी के ग्रथ से भी सहायता ली है पर इसका कारण भी अलकारवाद का समर्थन नही है। 
एक कारण तो केशव का अनुकरण है और दूसरा कारण सग्रहप्रवृत्ति है। इन्होने अपने 
एक ग्रथ मे अलकारो के स्वरूप के लिये मम्मट और विश्वनाथ की सहायता ली है, तो 
दूसरे ग्रथ मे दडी की । 


निष्कर्ष यह है कि 

(१) नायकनायिकाभेद निरूपक भझ्राचा्यों को यदि हम रसवादी आचार्य 
माने, तो इस कारण नही कि इन्होने विश्वताथ के समान रस को कव्य की आत्मा मानते 
हुए रस की तुलना मे ध्वनि, वक्रोक्ति आदि को अपेक्षाकृत निम्न कोटि का काव्याग स्वीकृत 
किया है, भ्रपितु इसलिये मानेगे कि इन्होने भान्‌ सिश्र के समान रस प्रकरण के एक व्यापक 


अग नायकनायिका भेद का विस्तृत निरूपरा प्रस्तुत किया है, जिससे प्रकारातर से इनकी 
प्रवत्ति 'रसवाद' की श्रोर प्रतीत होती है । 


(२) ठीक यही स्थिति अलकारनिरूपक आचार्यो की भी है। इन्हे यदि 
हम अलका रवादी मानेगे तो इस दृष्टि से नही कि ये भामह, दडी एवं उद्भट के समान अन्य 
काव्यागो का अतर्भाव अ्र॒लकार' मे करने के समर्थक है, अपितु इसलिये मानेंगे कि इन्होने 
जयदेव एव अप्पय्य दीक्षित के समान अलकार' का विस्तृत निरूपण प्रस्तुत कर प्रकारातर 
से अलकारवाद की ओर अपनी प्रवृत्ति दिखाई है । 


(३) इसी प्रकार विविधागनिरूपक आ्राचार्य ध्वनिवाद अथवा रसवाद से 
इसलिये सबद्ध समभे जाने चाहिए कि वे मम्मट अथवा विश्वनाथ के ग्रथो के ऋरी है, 
न कि इसलिये कि वे पॉचो वादो के पूर्णों ज्ञाता होकर किसी एक वाद को सर्वोत्कृष्ट समभने 
के कारण उसके समर्थक हो गए है । 

(२) सस्कृत के आचारयों और हिंदी के रीतिकालीन आाचायों की उद्देश्य- 
भिन्नता--रीतिकालीन ग्रथो के विवेच्य विषय के सामान्य अवलोकन के उपरात स्वाभा- 
बिक प्रश्न उपस्थित होता है कि ये कवि लक्षणबद्ध साहित्यनिर्माण की ओर आक्ृष्ट क्यो 
हुए, ? कया इसलिये कि ये हिंदी साहित्य से सबद्ध काव्यशास्त्न का निर्माण करना चाहते 
थे ? ग्रथवा इसलिये कि ये सस्क्ृत काव्यशास्त्र का हिंदी मे उल्था प्रस्तुत करना चाहते 
थे ” इन दो सभावनाओ मे से द्वितीय सभावना अपेक्षाकृत श्रधिक सबल है। यदि इनका 
उद्देश्य हिंदी साहित्य सबधी काव्यशास्त्र का निर्माण करना होता तो ये अपने ग्रथों के 
उदाहरण पक्ष के लिये सस्क्ृत आचार्यो के समान अपने पूर्ववर्ती काव्यो से उद्धरण देते, 
न कि स्वरचित उदाहरण प्रस्तुत करते। हिंदी' साहित्य का आदिकालीन तथा भक्ति- 
कालीन साहित्य विषयसामग्नी एव प्रतिपादन शैली, दोनो दृष्टियों से बहुमुखी एवं व्यापक 
होने के कारण वक्त उद्देश्यपूर्ति के लिये किसी भी रूप मे कम उपादेय अथवा समर्थ सिद्ध 
न' होता । सस्क्षत काव्यशास्त्र का निर्माण निस्सदेह सस्कृत साहित्य को लक्ष्य मे रखकर 
हुआ था। शब्दशक्ति, ध्वनि, रस, नायकत्रायिका भेद, अलकार, रीति और दोष की 
छत्तरोत्तर वर्धभाच सख्या इस तथ्य का प्रमाण है कि लक्ष्यम्रथो की आल्रोचना के प्राधार 
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पर सस्क्षत काव्यशास्त्री काव्यागों के प्रकारो मे वृद्धि करते चले गए । यदि कुतक तथा 
जयदेव ने भ्रलकरो की सख्या को और मम्मट ने गुणो तथा अलकारों की सख्या को सीमित 
किया, अथवा मम्मट ने अलकारदोषो को नितात अस्वीक्ृत किया, तो उनका झ्राशय इन 
सबका स्वसमत काव्यागो मे ग्रतर्भाव करना ही था, इन्हे लक्ष्यग्रथो मे अस्वीकृत करना 
उनको अभीष्ट नही था । सस्क्ृत के काव्यशास्त्रोय घिद्धात धीरे धीरे विकप्तित एव खडित- 
मडित होते होते आनदवर्धन और तदुपरात मम्मठ के समय तक प्रौढ तथा स्थिर रूप 
धारण कर चुके थे। पर इधर हिंदी के आचार्यों ने लक्ष्यप्रथों को आधार बनाकर स्वतत्न 
सिद्धातो का निर्माण नही किया । यही कारण है कि सस्क्ृत के झ्राचार्यों के समान इनके 
ग्रयो में प्रिद्धातों का क्रमिक विकास परिलक्षित नहों होता । चितामरिय के दो सो वर्ष 
उपरात भी प्रतापप्ताहि द्वारा प्रतिपादित मूलभूत सिद्धातों मे कोई अलर नहीं आया । 
यदि हिंदी के किसी श्राचाय॑ ने पूर्ववर्ती हिदी आचार्यों के ग्रथो का अवलोकन किया भी है, 
तो उनके सिद्धातों के परीक्षण, पोषण, समालोचन, विवेचन, परिवर्धन अथवा खड्न- 
मडन के उद्देश्य से नही, अपितु सस्क्ृत के ग्रथो का आधार ग्रहरा करने से बचने भ्रथवा 
एकल्न वस्तुविषय को अपने रूप से ढालने के ही उद्देश्य से। उदाहरणार्थ, प्रतापसाहि कृत 
काव्यविलास अधिकाशत कुलपति की सामग्री पर आधुत है, सोमनाथ ने भ्रलकारप्रकरण 
के लिये जसवतससिह के ग्रथ से प्राय सहायता ली है और भूषण ने मतिराम के ग्रथ से । 


निस्सदेह कुछ आचाय॑ ऐसे भी है, जिन्होने हिंदी काव्य की विकाप्तशील प्रवृत्तियो 
को भी ध्यान मे रखा है । भिखारीदास ने तुक' का विवेचन हिंदी को ही लक्ष्य कर किया 
है। अपने काव्यहेतु प्रसग मे उन्होंने हिदीभाव के कवियों का नामोल्लेख किया है । 
साथ ही उनके दोषप्रकरण के उदाहरणो मे भी हिंदी का वातावरण है । देव और दास 
दोनो ने नवीन प्रकार की नायिकाञ तथा दूतियों का उल्लेख किया है जो हिंदी काव्य की 
सभवत अपनी है। पर एक तो दो सौ वर्षों तक इस रीतिपरपरा मे ऐसे झ्राचार्य इने गिने 
ही है, दूसरे, इन झ्राचार्यो की ये नवीनताएँ समस्त विषयसामग्री का शताश भी नही है, 
तीसरे, यदि गवेषणा की जाय तो आश्चर्य नही कि इन आचार्यो की अ्रधिकतर उद्भाव- 
ताएँ भी सस्क्ृत काव्यशास्त्रों मे ही उपलब्ध हो जायेँ। उदाहरुखणार्थ, तायकनायिका- 
भेद प्रसगो मे तोष, रसलीन, दास आदि ने उद्बुद्ध, उदबोधिता आ्रादि ऐसे भेदो का उल्लेख 
किया है जो भान्‌ मिश्र के प्रख्यात ग्रथ रसमजरो' मे उपलब्ध नही है, पर इनका स्रोत सद्य.- 
उपलब्ध अकबर शाह कृत श्ूगारमजरी मे मिल जाता है । कही कहो ये तथाकथित नवीन- 
ताएँ अपने मूल रूप से ग्रथवा स्वाभाविक रूप से इतनी भिन्न हो गई है कि हम इन्हे मौलिक 
समभ लेते है। उदाहरणार्थ, केशवसमत लगभग सभो नवीन दोष नामभेद के साथ मम्मट 
के दोषप्रसग पर ग्राधारित मालूम पडते है । उनका अध' दोष मम्मट का प्रसिद्धिविरुद्ध 
है। बधिर' के केशवप्रस्तुत उदाहरण में मम्मटसमत असमर्थ दोष की छाया है। 
'पगू' दोष परपरागत हतवृत्तता' है, आदि | इसी प्रकार भूषण का आविक छवि अल- 
कार कोई नया अलकार नहो है, सस्क्ृत काव्यशास्त्र के आविक' का ही एक ग्रन्य अथवा 
प्रवधित रूप है। देव का छल' न|मक सचारी भाव विश्वनाथ के साहित्यदर्पण मे उपलब्ध 
नही है, पर भानु्‌ मिश्र की रसतरगिशि मे मिल जाता है। 


इस प्रकार कुछ मिलाकर यह निष्कर्ष निकालने मे सकोच नहीं होना चाहिए कि 
हिंदी के आचार्यो का उद्देश्य हिंदी साहित्य सबधी नवीन काव्यशास्त्र का निर्माण करना 
नही था । निस्सदेह ये आचार्य सस्क्ृत काव्यशास्त्र का हिंदी उल्था ही प्रस्तुत करना चाहते 
थे। इस भ्रवृत्ति का प्रमुख उद्देश्य श्वुगार रस परिपूर्ण अथवा स्तुतिपरक कवित्त सबैए 
लिखकर अपने आश्रयदाता राजाओो से सुखद आश्रय एव पुरस्कार प्राप्त करना था और 
गौण उद्देश्य था उन सुकुमारबुद्धि आश्चयदाताओ, उनके कुमारों एवं पारिषदों को सरल 
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रूप मे काव्यशास्त्र सबधी शिक्षा देना । वाह्य राजनीतिक वातावरण से उदासीन इन 
शापको की दरबारी सभाओझो का विभिन्न प्रकार के कलाविदों से परिपुणं रहना स्वाभाविक 
था । हिंदी के ये रीतिकालीन आचार्य उन कलाबिदो मे से ही थे । ये एक साथ ही कवि 
भी थे और शिक्षक भी । कवि होने के नाते इन्होने श्वगार रस परिपूर्ण भ्रथवा स्तुतिपरक 
रचनाओं का निर्माण किया और शिक्षक होने के नाते काव्य के विभिन्न भ्रगो का परपरा- 
गत शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत करने का प्रयास किया । उनके रीति ग्रथ इस दोहरे उद्देश्य 
को लक्ष्य मे रखकर रचे गए है । इससे एक लाभ तो यह हुआ कि इन कवियो को श्ुगार 
रस की धारा प्रवाहित करने के लिये उपकरणभूत बहुविध सामग्री श्रतायास मिल गई, 
और दूसरा लाभ यह कि विजाप्तप्रिय एव कामुक राजाओ एवं उनके पारिषदो को श्लगार- 
रस के चषको के साथ साथ काव्यशास्त्र की सुबोध शिक्षा भी श्रवण श्रावण अथवा पठन- 
पाठन के रूप मे मिलती रही । 


उधर सस्क्ृत के काव्यशास्त्री इन बधनो एवं दरबारी वातावरण से नितात 
विनिर्मुक्त विद्याव्यसनी आचाये थे । इनमे से ग्रधिकतर स्वय कवि भी नही थे । डेढ दो 
हजार वर्षो की काव्यशास्त्रीय श्खला मे केवल दो चार आचार्यो-->डी, जयदेव, विद्या- 
धर, विद्यानाथ, जगन्नाथ और नरासह कवि--ने स्वनिरमित उदाहररा प्रस्तुत किए है । 
इनमे दडी, जयदेव और जगन्नाथ का उद्देश्य उदाहरणनिर्माण द्वारा किसी को प्रसन्न करके 
आ्राश्नय एव पुरस्कार प्राप्त करना नही था। शेष तीनो आचार्यों ने स्‍्वनिरमित उदाहरणो 
को अपने झ्ाश्रयदाताओं के स्तुतिगान का माध्यम अवश्य बनाया है, पर शूगार रस के 
चषक पिलाना इनका लक्ष्य नही था। और फिर, ये तीनो आचार्य सस्क्ृत काव्यशास्त्न 
के महारथी भी नहीं समभे जाते । पर इधर हिंदो के अधिकाश काव्यशास्त्रियों का प्रमुख 
लक्ष्य श्रूगार एवं स्तुतिपरक उदाहरणो का तिर्माण करना है। इस सामान्य प्रवृत्ति के 
कृतिपय अपवाद भी है। भूषण के उदाहरणो मे श्वगार रस की मुदु एव मादक तरगो के 
स्थान पर वीर रस की उच्छल और उत्तेजक तरगे है। पर काव्यनिर्माण के विभिन्न 
उद्देश्यों मे से उनका एक उद्देश्य कदाचित्‌ शिवाजी की स्तुति गाकर पुरस्कारप्राप्ति भी 
था। इस उद्देश्य के भी अपवाद उपलब्ध है । राजा जसवतसिह जैसे प्राश्रयदाताओ को 
न तो स्व॒रचित उदाहरणो द्वारा किसी को प्रसन्न करने की चिता थी और न राजसभा- 
मडपको हर्षध्वनि से गुजित करने के लिये उदाहरण के रूप मे कवित्त सबैया प्रस्तुत करने 
की । जयदेव के समान उन्होने शास्त्रीय विवेचन श्र उदाहरण को एक ही छोट से छद 
(दोहा और सोरठा ) मे सम्राविष्ठ करने का सफल प्रयास किया है । इस दृष्टि से उनका 
भाषाभूषण विशुद्ध काव्यशास्त्रीय ग्रथ है । पर ऐसे ग्रथ गिने चुने ही है | अ्रधिकतर ग्रथ 
उदाहरणनिर्माण की दृष्टि से ही लिखे गए है, और उतमे अ्रनेकरूपता लाने के उद्देश्य से 
परपरागत काव्यागो का आश्रय लिया गया है । हाँ, झूगार रस परिपूर्ण उदाहरणनिर्माण 
की प्रवृत्ति का परिणाम यह हुआ्ना कि केवल उन्ही काव्यागो का निरूपण अधिकता से 
किया गया, जिनके निरूपण मे श्राचायों को सरस उदाहरणनिर्माण के लिये पर्याप्त सामग्री 
एवं सुविधा मिल जाती थी। फलस्वरूप नायक नायिका भेद सबधी जितने ग्रथो का 
निर्मारा हुआ, उतने अन्य काव्याग सबधी ग्रथो का नही । ग्रथसख्या की' दृष्टि से दूसरा 
स्थान अलकार ग्रथो का है और तीसरा स्थान विविधागनिरूपक ग्रथो का | 


३ प्रतिपादन शज्नो 

हिंदी रीतिकालीन आचार्यो की प्रतिपादन शैली पर प्रकाश डालने से पूर्व सस्कृत 
के आचारयों की प्रतिपादन शैली पर सामान्य दृष्टिपात आवश्यक है । इन आचार्यों की 
शैली की तीत प्रधान रूपो मे विभक्त कर सकते है--पद्मात्मक शैली, वृत्ति शैली और 
कारिकावृत्ति शैत्वी । 


श्रैरे लक्षराबद्ध काव्य की सासान्य विशेषताएँ (खंड ३ : अ्रध्याय १) 


(क) पद्मात्मक शैली--सस्क्ृत के कुछ झ्राचायों ने केवल पद्मात्मक शैली को 
अपनाया है। उदाहरणार्थ भरत, भामह, दडी, उद्भट, वाग्भट प्रथम, जयदेव, भ्रप्पय्य 


कह के नाम उल्लेखनीय है। इनमे से भरत ने कुछ स्थलो पर गद्य का भी आ्राश्रय 
या है। 


(ख) सूत्रवृत्ति शैली--वामन और रुय्यक के शास्त्रीय सिद्धात सूत्रबद्ध है, 
और सूत्रो की वृत्ति गद्यात्मक है। उदाहरणो के लिये इत दोनो ने पद्च का आश्रय लिया 
है। इनसे मिलती जुलती शैली भानु मिश्र, जगन्नाथ, अकबर शाह आदि की है । 


(ग) जा शेली--आनदवर्धन, कुतक, मम्मठ, विश्वताथ आदि ने 
कारिकावृत्ति शैली को अ्रपताया है। इनके प्रमुख शास्त्रीय सिद्धात कारिकाबद्ध है। 
उनकी व्याख्यात्मक विवेचना गद्यबद्ध वृत्ति मे है और उदाहरण पद्यात्मक है। 


इधर हिंदी के अधिकतर आचार्यों ने सामान्यत प्रथम शैली को अपनाया है। 
वाग्भट प्रथम की प्रतिपादन शैली के समान शास्त्रीय विवेचन के लिये इन्होंने दोहा और 
सोरठा जैसे छोटे छदी का प्रयोग किया है और उदाहरण के लिये प्राय कवित्त सवैया जैसे 
बडे छदो का। केशव, तोष, मंतिराम, भूषण, देव, कुमारमरि भट्ट, भिखारीदास, 
दूलह, पद्माकर, बेनीप्रवीन झ्ादि की प्रतिपादन शैली यही है। जसवत्सिह की शैली इन 
आचार्यो से थोडी भिन्न है। इन्होंने जयदेव के समान शास्त्रीय विवेचन और उदाहरण 
को प्राय एक ही दोहे मे समाविष्ट करने का प्रयास किया है। सृत्रवृत्ति शैली मे रचित 
हिंदी का कोई ग्रथ उपलब्ध नही है। कारिकावृत्ति शैली मे चितासरित, कुलपति, सोम- 
नाथ, प्रतापसाहि के ग्रथो को रख सकते है। पर वस्तुत ये ग्रथ सस्क्ृत आ्रचार्यो की इस 
शैली के ठीक अनुरूप नही है। आगदवर्धन, मम्मट आदि आचार्यो ने गद्यबद्ध वृत्ति को 
कारिकागत शास्त्रीय सिद्धातो की व्याख्या का साधन बनाया है | इधर कुलपति आदि 
उक्त आचार्यो ने भी कही कही गद्यबद्ध वृत्ति का आश्रय इसी उद्देश्य से लिया है, पर इनका 
गद्यभाग एक तो सस्क्ृत ग्रथो मे प्रयुक्त गद्यभाग की तुलना मे मात्रा की दृष्टि से शताश भी 
नही है, और दूसरे, न तो यह परिष्कृत एव पुष्ट है, और न इसमे गभीर विवेचन का प्रयत्न 
ही किया गया है। श्वूगारमजरी' ग्रथ निस्सदेह एक अपवाद है। पर एक तो यह हिंदी 
का मौलिक ग्रथ न होकर सत अकबर शाह की आध्य रचना श्वुगारमजरी' का सस्क्ृत के 
माध्यम से चितामणिक्षत हिंदी अनुवाद है, और दूसरे, इसके अ्नुवादक ने प्राय सर्वेत्र 
पद्मात्मक शैली का भी समावेश कर दिया है। कारिकावृत्ति शैली मे लिखनेवाले सस्क्ृत 
ग्राचार्यों का इन आचार्यों से एक भेद और भी है कि उन आचार्यों के उदाहरण जहाँ उद्धृत 
है वहाँ इनके स्वनिभित है। इस शैली के कुछ उदाहरण लीजिए 

कुलपति--- 
अथ काव्य का काररा ॥ 
दो०--शब्द श्रर्थ जिनतें बनें नीकी भाँति कवित्त । 
सुधि धावन समरथ्य तिन कारण कबि को चित्त॥ 
टी०--वैसे चित्त का कारण कही शक्ति, कही वित्पत्ति, कही अभ्यास, कही 


तीनो जानिए विशेष भेद कहने के लिये कवित्त की शरीरसामग्री कहते हैं 
प्रतापसाहि--- 

अनुचितार्थ---याको नाम ही लक्षण है ॥ यथा-- 

सहे घाव अंगन अमित सुनि दुदुरि घनघोर । 

समरभूमि अविचल रहे हूँ कर काठ कठोर॥ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास २२४ 


ठी०--इहा काठ पद ते कातरता अनुचितार्थ है सब के घाव सहै आप काहु 
को न नम्यो ताते सुमेर कह्यो चाहिए ॥ 


आृगारमजरी--- 
ग्रथ प्रगलभा निरूपन 


रसमजरीकार पतिमात्रविषयकेलिकलापकीो विदा प्रगल्भा, यह प्रगल्भा को लच्छन' 
लिख्यौ है इहाँ सका । पतिमात्न यह पद जो दीन्हौ है तौ परकीया अरु सामान्‍्या प्रगल्भा 
कैसे कहाइहै जो कोउ कहे कि वै प्रगल्भा नाही सो न कहि सके काहे ते जो उनमे म्‌ग्धात्व 
अरु मध्यात्व न कहि सकिए प्रगल्भात्व तो उनमे प्रगट देखियतु है ताते रसमजरीकार को 
लच्छन स्वीया प्रगल्भा ही मे नीको बनतु है साधारन प्रगल्भा में तीको नाही। आरमोदकार 
मदनविजितलज्जा प्रगल्भा, यह प्रगलभा को लच्छन कियो है। सोई हमहेँ श्रगीकृत कियो । 


अभथ प्रगह्भा लच्छन 


मदतविजित लज्जा जु तिय, सु तो प्रगल्भा जानि । 
सकल प्रगल्भा भेद जे, तिन से प्रापित सानि॥ 


निष्कर्ष यह है कि हिंदी के भ्रधिकतर आाचार्यो ने पद्यात्मक शैली को अपनाया है। 
जिन्होने कारिकावृत्ति शैली को अपनाया है, वे उसके वृत्तिभाग मे सस्क्रताचार्यो के समान 
गभीर, प्रौढ एव खडनमडनात्मक विवेचन प्रस्तुत नही कर सके | 


४, विषयसामग्री के चयन में सरल मार्ग का अवलंबन 


जहॉतक विषयसामग्री के निरूपण का प्रश्न है, इन्होने सस्क्ृत ग्रथो का कही 
सरल अनुवाद किया है, कही उसका भाव लेकर अपने सुबोध शब्दों मे ढाल लिया है और 
कही वही का वही शब्द प्रयोग करते हुए इधर उधर हेरफेर कर उसे रूपातरित मात्र कर 
दिया है। सामग्री के निर्वाचन मे भी इन्होने सरल मार्ग का अवलबन किया है। नायक- 
नायिका भेद तथा अलकार के निरूपको ने तो जान बूककर सरल विषय का' चयन कर 
दुरूह शास्त्राथ एव जटिल समस्याश्रो से अवकाश पा लिया है। इधर विविधागनिरूपको 
में भी यही प्रवृत्ति लक्षित होती है। गभीर शास्त्रार्थो से दूर रहकर इन्होने अ्रधिकाशत 
स्थल विषयसामग्री तक--काव्यागो तथा उनके स्थल भेदोपभेदो के लक्षण एवं उदाहरण- 
निर्माण तक--ही अपने रीतिकर्म को सीमित रखा है। जहाँ इन्होने सुक्ष्म और जटिल 
समस्याओं पर प्रकाश डालने का प्रयास किया भी है, वहाँ प्राय ये श्रसफल रहे है । इस 
धारणा की पुष्टि के लिये कुछ उदाहरण लीजिए 


विश्वनाथ ने काव्यलक्षण प्रकरण मे मम्मठ के लक्षण का खडन किया है । इस 
प्रसंग को कुलपति झौर प्रतापसाहि के सिवा शायद किसी भी अन्य आचार्य से अपने ग्रथ 
में स्थान नहीं दिया। परतु कुलपति में भी यह प्रसग एकागी और अपूर्ण रूप मे, तथा 
प्रतापसाहि मे सर्वेथा शास्त्राप्ृम्मत और भ्रामक रूप मे प्रस्तुत किया गया है । 


शब्दशक्ति प्रकरण के भ्रतर्गत तात्पये वृत्ति के प्रसग में ग्रन्विताभिधानवादी और 
अभिहितान्वयवादी के मतो को समझाने का किसी आचार्य को साहस नहीं हुआ । 
कुलयति ने इस प्रसमग॒ को अवश्य छेडा है, पर पाठक उसमे उलभकर रह जाता है। इसी 
प्रकार व्यजनास्थायना जैसे गभीर प्रसग पर भी लेखनी चलाना इनकी सामर्थ्यं से बाहर 
था। रस प्रकरण मे भरतसृत्र के ज्ञारो व्याख्याताओ के मतव्यो पर भी इन्होने प्रकाश 
नही डाला। प्रतापसाहि इस मार्म की ओर भ्रवश्य बढे, पर कुछ दूर तक जाकर वे वापस 
मूड़ आए । जहाँतक गए हैं, उसे भी साफ वही कर सके । गुण प्रकरण मे गुण और 


२२५ लक्षणबद्ध काव्य की सामान्य विशेषताएँ (खंड ३ : अध्याय १) 


अलकार के पारस्परिक अतर पर कुछ एक आाचार्यो ने थोडा बहुत प्रकाश डालने का प्रयास 
किया है, परतु वे उद्भट के मत को भी यशथेष्ट रूप मे प्रकाशित नही कर सके । लगभग 
यही' अवस्था अन्य काव्याग प्रसगो की भी है। दोषग्रकरण के शास्त्रार्थ प्रसगो का तो 
नितात त्याग ही कर दिया गया है, अपेक्षाकृत जटिल दोषों का स्वरूप भी निरूपित नही 
किया गया। कुछ आचार्यों ने प्राचीन शास्त्रीय प्रसगो मे इधर उधर नवीनता लाने 
का प्रयास किया है, पर उप्े वे प्राय पूर्णात सफल नही हुए है। उदाहरणा्थ दास ने 
अलकारो को तथाकथित मूल अलकारो के ग्रतर्गत वर्गीकृत किया है, पर यह वर्गीकरण 
तन वैज्ञानिक है और न संगत । ४सी प्रकार कुलपति की शात रस सबधी नवीन धारणा 
भी पूर्णात शास्त्रसमत नहो है । 


देखा जाय तो रीतिकालीन विविधागनिरूपक ग्रथो मे एक भी ऐसा ग्रथ नही 
है जो काव्यप्रकाश अ्रथवा साहित्यदर्पण! का, जिनके ग्राधार पर इनका निर्माण हुआ्ना है, 
पूर्ण, शुद्ध और व्यवस्थित उल्था उपस्थित कर सके। एक ही क्यो, यदि सभी उपलब्ध 
ग्रथो की सामग्री का सतयन फरके देखा जाय, तो भी इन सस्कृत ग्रथो की सामग्री व्यवस्थित 
रूप मे हमारे समुख उपस्थित नहीं होती । इनके नायकनाथिका भेद प्रकरण निस्सदेह 
विशालकाय हैं। इन्होने भान्‌ मिश्र और उनकी रसमजरी का नाम अमर कर दिया है। 
इनका उदाहरण पक्ष सरस, शास्त्सगत और जीवन के मामिक । चित्रों का उद्घाटक है, 
पर ऐसे प्रसगो का भी शास्त्रीय पक्ष दुबंल है। ऐसा एक भी ग्रथ उपलब्ध नही, जिसमे 
रसमजरी के समान नायकनाथिका के भेदोपभेदों के अव्याप्ति तथा अ्रतिव्याप्ति दोषो 
से रहित लक्षण प्रस्तुत किए गए हो । यहॉातक कि चितामणि ने छ्गारमजरी के शास्त्रीय 
पक्ष का शब्दश अनुवाद करने का प्रयास करते हुए भी उसे नितात ग्रस्पष्ट बना दिया है, 
जिसे मूल पाठ के बिना समझ सकना हमारे विचार में नितात असभव है । 


इस प्रकार सस्कृत काव्यशास्त्र की तुलना मे हिदी का रीतिकालीन काव्यशास्त्र 
व्यं विषय की दृष्टि से लगभग समान होता हुआ भी विषय की व्यापकता, शास्त्रीय विवे- 
चना और प्रतिपादन शैली की दृष्टि से शिथिल है और इस शिथिलता का प्रधान कारण 
है उद्देश्य की भिन्नता । वहाँ लक्ष्यग्रथो को ध्यान मे रखकर लक्षरानिर्माण प्रमुख उद्देश्य 
रहा है और यहाँ लक्ष्यनिर्माण को ही प्रमुख उद्देश्य बनाकर पूर्वनिमित लक्षणों का झ्राधार 
ग्रहण किया गया है। 


हा, अपने प्रमुख उद्देशय--उदाहरण (लक्ष्य) निर्माण--में ये आचार निस्‍्सदेह 
अत्यत सफल रहे है। इन्होने सरस उदाहरणो का एक अक्षय कोश सा तैयार कर दिया 
है। काव्यसौदर्य की दृष्टि से तो ये महत्वपूरणं है ही, तत्कालीन सामाजिक, पारिवारिक 
एवं गाहँस्थ्य जीवन पर भी इनके द्वारा पर्याप्त प्रकाश पडता है। पर साथ ही यह भी 
मानना पडेगा कि इन ग्रथों मे उदाहरणों की सख्या इतनी अ्रधिक है कि इन्होंने अपना 
अनुपात खोकर शास्त्रीय विवेचन को आच्छादित सा कर दिया है। इस प्रकार ये ग्रथ 
लक्षणग्रथों की अपेक्षा लक्ष्यग्रथ ही अधिक बन गए है, और इसी आधार पर कह सकते है 
कि रीतिकालीन रीतिग्रथकार वस्तुत कवि पहले थे और आचाये बाद मे । इधर इनके 
विपरीत सस्क्ृत के काव्यशास्त्रननिर्माता, विशेषत वे जिनका इन्होने आधार ग्रहण किया 
है, अपने ग्रथो में केवल आचायें थे, कवि नही थे । 


भर शास्त्रीय विवेचन में असफलता के कारण 


जैसा हम स्पष्ट कर चुके है रीतिकालीन आचाये शास्त्रीय विवेचन को न तो पूर्णात 
शुद्ध और व्यवस्थित रूप मे रूपातरित कर सके है और न हिंदी साहित्य को लक्ष्य मे रख कर 
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उन्होने कोई महत्वपूर्ण स्थायनाएँ की है। उनकी इस विफलता का प्रथम और प्रधान 
कारण है--आराचायंत्व और कर्तित्व का एकीकरण तथ। कवित्५ द्वारा आचायेंत्व का 
आच्छादन । इसके अ्रतिरिक्त कुछ ग्रन्प गौणा दारण भी है । ये आचा4--विशेषत 
एकागपिरूपक आचाये--काव्यगास्त्र के प्रकाउ पडेत सह अ। विनिधाग निरूपक 
आचार्य अयेक्षाकर- अवक निष्णात थे, पर उनमे भी सस्कृत के परपरागत, शास्त्रीय, 
गभीर विवेचन से पूर्णतया अवगत होने को न तो क्षमता थो, न दरबारी वातावरण मे 
रहकर उन पिद्धातों से अवगत होने के लिये उनके पास समय था। वस्तुत उत्हें इसमे 
उलभने की ग्रावश्यकता ही नही थी । फिर, सस्क्ृत का काव्यशास्त्र अत्यत गभी र, विशाल, 
एवं सृक्ष्मजठिल होने के साथ साथ इतना पूर्ण एवं सपन्न बन चुका था कि अरब उनमे अन्य 
धारणाश्रों के समावेश के लिये ग्रवकाश कम रह गया था। इसके श्रतिरिक्त एक बडी 
बाधा थी उपयक्त गद्यगली का अ्रभाव । सस्कृत का गद्य गभीर एव प्रोढ विवेचन के लिये 
जितना सशक्त तथा समर्थ था, हिंदी का गद्य उतना हो शिथिल एवं अगक्त । गद्य के अभाव 
मे एक छोटे से छद दोहा अथवा सोरठा मे किसी काव्या 7 के शास्त्रीय विवेचन को समा देने 
की प्रचलित प्रक्रिया भी उनके अपूर्रोा एव अव्यवस्थित विवेचन के लिये अशत उत्तरदायी 
है। फिर भी ये सब गौण कारण ही है, मल और प्रमुख कारण तो यही' है कि उनका 
आचार्यकर्म उनके कविकर्म का आधार मात्र था, मुख्य उद्देश्य कविकर्म ही था, 


डितीय अध्याय 


रीतिकालीन रीतिशास्त्र के वर्ग 


रीतिकाल के दो सौ वर्षो के दीबेकाल मे शतशत रीतिशास्त्रों (लक्षरशलक्ष्य- 
ग्रथो) का निर्माण हुआ । त्रिषयान्‌सार इन ग्रथा को प्रमुखत चार वर्गों मे विभक्त किया 
जा सकता है--रस विषयक ग्रथ, अलकार विषयक ग्रथ, विविध काव्यागनिरूपक ग्रथ 
तथा पिगलनिरूपक ग्रथ । 

(१) रस विषयक प्रथ--रस दिषयक प्राय सभी ग्रथ प्रधिकाशत श्गार रस- 
की विविध सामग्री से परिपृण है । इनमे श्ूगार रप्त के आलबन के रूप में नायक- 
नायिकाभेदों का विदुतृत निरूवण हे और उद्दोपत विभाव के रूप मे नखशिख, बारह 
मासा तथा षड्ऋतुआओ का। कुछेक ग्रथों में श्लुगारेतर रसो को भी स्थान मिला है, पर 
अत्यल्प मात्राम औरचलता सा। कुछ प्रख्यात एवं उपलब्ध ग्रथो के नामये है--सुधानिधि 
(तोष ), रसराज (मतिराम), रसपिलाप तथा सुखसागरतरग (देव), रससाराश तथा 
आगारनिर्शय (भिखारंदास) रक्तप्रबोध (रसलोन), जगद्धिनोद (पद्माकर), नवरस- 
तरग (बेनीप्रवान ), व्यम्यार्थकोम्‌दों (प्रतापसाहि) । इन ग्रथों का शास्त्रीय विवेचन 
अधिकाशत भान्‌ मिश्र प्रश।व रसमजरी पर ग्राधत है। 

(२) अलक्तारग्रथ---प्रलकारग्रथों का निर्माण रप्तग्रथों की अपेक्षा बहुत कम 
हुआ है। उपलब्ध गलकारप्रथ निम्नलिखित है--भाषाभूषण (जसवर्तासह), ललितल- 
लाम तथा अलक्रारपचाशिका (मतिराम), शिवराजभषण (भषरा), भाषाभूषण 
(श्रीधर कवि ), अलकारचद्रोदय (रसिक सुमति ), रसिकमोहन (रघुनाथ ), कर्णभिरण 
(गोविद कवि), कविकुलकठाभरण (दूलह), अलकारमणिमजरो (ऋषिनाथ ) 
अलकारदपंण (रामसिह), प्माभरण (प्माकर), भारतभूषण (गिरिधरदास ) । 
इनमे से अधिकतर ग्रथो का शास्त्रीय निरूपण जयदेवप्रणीत चद्रालोक तथा अप्पय्य दीक्षित 
प्रणीत कुबलयानद पर आधारित है । 

(३) विविध काव्यागनिरूपक ग्रंथ--इन ग्रथो की सख्या अत्यल्प है। केवल 
१५ आचार्यों के १५ ग्रथ उपलब्ध हे---कविकुलकल्पतरु (चितामरि ), रसरहस्य (कुल- 
पति), काव्य रसायन अ्रथवा शव्दरसायन (देव ), काव्यसिद्धात (सूरति मिश्र ), रसिक- 
रसाल (कुमारमरि), काव्यसरोज (श्रीपरति ), रसपोयूषनिधि (सोमनाथ ) , काव्यनिर्राय 
(भिखारीदास ), रूपविलास (रूपसाहि), कवितारप्तविनोद (जनराज ), साहित्यसुधा- 
निधि (जगर्तासह ), काव्यरत्नाकर (रणवोराप्िह), काव्यविलास (प्रतापसाहि), दलेल- 
प्रकाश (थान कवि ), फतह॒प्रकाश (रतन कवि) । इनमे से श्रधिकतर ग्रथ मम्मटकृत 
काव्यप्रकाश तथा विश्वनाथकृत साहित्यदर्पण की सहायना से निर्मित हुए है । 

(४) पिगलनिरूपक ग्रंथ--छदमाल (केशवदास), पिगल (चितामरिण) 
छदसार (मतिराम), वृत्तविचार (सुखदेव मिश्र), श्रीताग पिगलछदरविलास (माखन) 
विगलरूपदोप भाषा (जयक#ृष्ण भूजग ), छदार्णव (भिखारोदास ), छश्सार (नारायण- 
दास), वृत्तविचार (दशरथ ), विगलप्रक्राश (नदकिशोर), लघूपिगल (चेतन), वृत्त- 
तरगिणी « (रामसहाय ), छदपयोनिधि (हरिदेव), छदानद पिगल (श्रयोध्याप्रसाद 
वाजपेयी ) । 
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ततीय अध्याय 


सर्वाग (विविधाग) निरूपक आचार्य 


जैसा पीछे लिख आए है, रीतिकालीन रीतिबद्ध ग्रथ वर्ण्य विषय की दृष्टि से 
चार प्रकार के है--सर्वाग (विविधाग) निरूपक, रसनिरूपक, अलकारनिरूपक और 
पिगलनिरूपक । इन ग्रथो मे से प्रौढता की दृष्टि से सर्वागनिरूपक ग्रथ सर्वोच्च कोटि के 
रीतिग्रथ है और इनके प्रणेता सर्वोच्च कोटि के रीतिझ्राचायें । इनके पश्चात्‌ क्रमश 
अलकारनिरूपक और रसनिरूपक ग्रथो और आचार्यो का स्थान है । 


सर्वागनिरूपक ग्रथो एवं आचार्यों की प्रमुखता की पुष्टिनमे अनेक कारण दिए 
जा सकते है। सर्वप्रमूख कारण है उदाहरणनिमाण की ओर इनकी अपेक्षाकृत कम 
प्रवत्ति। स्पष्ट है कि सरस उदाहरणनिर्माण के लिये आचार्यों को रस, नायकनायिका- 
भेद तथा अलकार के निरूपण द्वारा जितनी सुविधा मिल जाती है उतनी काव्य के अन्य 
अगो द्वारा सुलभ नही है । ध्वनि तथा गूणीभूतव्यग्य के भेदोपभेदों मे भी मरस उदाहरण- 
निर्माण की सामग्री जूटाने की क्षमता अवश्य निहित है, पर इनके शास्त्रीय प्रतिपादन के 
लिये परिपक्व ज्ञान और अनलल्‍प धैये अपेक्षित है । अर्थ और यश के अभिलाषी रीतिकालीन 
सभी आचार्यो के लिये यह सब सुगम न था। इधर काव्य के शेष अ्रगो--काव्यस्वरूप, 
शब्दशक्ति, दोषगूण और रीति एव वृत्ति में न तो उदाहरणो की सृष्टि के लिये पर्याप्त 
अवकाश है और न प्रतिपादन की दृष्टि से रस, नायकनायिका भेद तामक काव्यागो की 
भॉति ये सरल है। इस आधार पर यह निष्कर्ष निकाल लेना अ्रसगत नही है कि रस और 
अलकार सबधी ग्रथ के प्रणेताओं की जितनी प्रवृत्ति उदाहरणनिर्माण की ओर थी, उतनी 
सर्वागनिरूपक आचारयों की नहीं थी । यह अलग प्रश्न है कि ये आचाये भी उदाहरणो की 
सरसता और शास्त्रीयता की दृष्टि से उतने ही सफल हुए हो जितने एकागनिरूपक आचार्य । 
इससे यह भी सिद्ध होता है कि उन आचार्यो के समान इनका लक्ष्य केवल सुगम काव्यागों 
का चयन नही था। इसके अ्रतिरिक्त कविशिक्षक पद के अधिकारी भी ये ही आचाये है, 
क्योंकि काव्यशास्त्रों की विभिन्न सामग्री का अपेक्षाकंत जितना पूर्ण और प्रौढ ज्ञान इन्हे 
प्राप्त था उतना एकागनिरूपक आ्राचार्यों को नही । 


निष्कर्षत निम्नोक्त आधारो पर सर्वागनिरूपक आचार्यो को हम प्रमुख आचाये- 
पद से भूषित कर सकते है 


१--इन्होने आचार्यकर्म को अधिक मनोनिवेश के साथ ग्रहण किया था । 
२--ल्षक्ष्यकाव्य के निर्माण की ओर इनका ध्यान कम था, लक्षणाकाव्य की 


ओर अधिक । 
३--केवल सुगम के "4 गनिरूपण की ओर इनकी प्रवृत्ति नही थी । 
'४---इनका अध्ययन पूर्ण था, अतः कवि होने के साथ ये झ्राचार्य 
कविशिक्षक भी थे । 


इसी प्रमुखता के झ्राधार पर केशव और चितामणि जैसे सर्वांगनिरूपक आचार्यो 
से से किसी एंक को रीतिकाल का प्रवर्तेक मानने का प्रश्त उपस्थित होता है, अन्यथा रस 
एवं नायकतायिका भेद तथा अलकारनिरूपक आचार्यों का अ्रभाव न तो केशव से पूर्व रहा 


११६ सर्वांग (विविधांग) निरूपक आचार्य (खंड ३: अध्याय ३) 


और न केशव और चितामरि के बीच । रीतिकाल के प्रवर्तन का श्रेय ऐसे किसी प्रमुख 
ग्राचाय को ही देने के उद्देश्य से केशव और चितामरि पर इतिहासकार विद्वानों की दृष्टि 
गई है। यह ठीक है कि परवर्ती दो ढाई सौ वर्षो मे कम आचार्यो ने ही इतके अन करण 
पर सर्वागनिरूपण प्रस्तुत किया है, पर किसी लेखक को प्रमृख एव प्रवर्तक मानने का 
वास्तविक कारण अनुकर्ताश्रो की सख्या न होकर ज्ञानपरिधि का विस्तार एवं शास्त्रीय 
प्रोढता' ही होता है। इस दृष्टि से निस्सदेह ये ही झाचाय॑ प्रमुख है। इम निष्कर्ष की 
पुष्टि सस्कृत के आचार्यो के साथ इन आचार्यों की तुलना करने पर आर भी ग्रविक हो 
जाती है | जो प्रतिष्ठा और प्रमखता मम्मट, विश्वनाथ आदि विविधागनिरूपक आचारयों 
को प्राप्त है, वह रुद्रभठ्र, भान्‌ मिश्र, अप्पय्य दीक्षित श्रादि रम अथवा अलकारनिरूपक 
आचायों को नहो। इतलिये केशव, चितामरि आदि विविधागनिरूपक आ वार्य मतिराम, 
भषरण आदि रप्त अथवा अलका रनिरूपक आचार्यो को अपेक्षा निस्सदेह श्रे्ठ हं। इसी 
दष्टि से प्रस्तुत ग्रथ मे सर्वप्रथम इन्ही आचार्यो का विवेचन' किथा जा रहा हे । श्रद्यावधिक 
गवेषणा के श्राधार पर केवल निम्नोक्त सर्वागनिद्यक आ्राचार्यो के ग्रथ उपलब्ध हो मके 
है, अत हमे अभो,इन्ही पर सतोष करना होगा । 

केशव, चितामरि, कुतनपति पदुमतदास, देव, सूरति मिश्र, कुमारमरणि, श्रीपति, 
सोमनाथ, भिखारीदास, जनराज, जगतसिह, रफप्तिकगोविद, प्रतापमाहि ओर ग्वाल । 
१ केशवदात 

केशवदास ने अपना परिचय स्वप्रणीत निम्नोक्त पाँच ग्रथों मे प्रस्तुत किया है-- 
कंविप्रिया, रसिक्रप्रिया, रामचद्रिका, विज्ञानगीता और वोरासहचरित | इनमें से 
कविप्रिया ग्रथ मे यह परिचय अपेक्षाकृत विस्तृत श्रधिक है, शेष ग्रथों मे प्रायः उसी का 
पुनरावतेन है तथा जो कुछ नृतन है भी वह उतना महत्वपूर्ण नही है । कविप्रिया के म्रनूमार 
इतका जन्म सनाढथ ब्राह्मणा कुल में हुआ था। इनके पिता का नाम काशीनाथ था जिन्हें 
राजा मध्‌क रशाह से विशेष समान प्राप्त था। ये तीन भाई थे, बडे का नाम बलभद्र था 
और छोटे का नाम कल्यान । इनके कुल के दास भो भाषा में बाते न कर सस्क्ृत बोलते 
थे। ऐसे कुल मे उत्पन्न होकर भी परिस्थितियों के कारण केशव को भाषा' में कविता 
करनी पडी । ओरछानरेश महाराज इद्रजोतसिह केशव फो अपना गूरू मालते थे और 
उन्होने इन्हे इककीस गाँव दान मे दिए थे । महाराज इद्रज।तमसिह के हा कारण उनके बडे 
भाई रामशाह भी केशव को मत्री और मित्र के समान मानते थे। रपिकत्रिया से ज्ञात 
होता है कि केशवदासजी बृदेलखड के श्रो रछा राज्यातर्गत तृगारराय के निकट बेतवा नदी के 
तट पर ओरछा नगर में रहते थे। विज्ञानगीता के ग्रनुसार राजा बवीर्रासह ने केशव के 
मॉँगने पर इनके पुत्रों को वही वृत्ति और पदवी दी जो राजा बीरासिह क पूर्वजों ने इनके 
पूृ्वजो को दी थी। इस ग्रथ से यह भी ज्ञात होता है कि इनसे रुप्ट होकर महाराज रार्मासह 
ने कुछ काल तक इनकी पैतृक वृत्ति का अपहरण कर लिया था । 

केशवदास का जन्मसवत्‌ अनुमानत १६१२ विक्रमी माना जाता हे और मृत्यु- 
सवत्‌ अनुमानत १६७४ विक्रमी 

निम्नलिखित € ग्रथ केशव की प्रामाणिक रचनाएँ मानी जाती है रमिकरश्रिया, 
नखशिख, कृविप्रिया, छदमाला, रामचद्रिका, वीरसिहदेवचरित, रतनवावनोी, विज्ञान- 
गीता और जहॉँगीरजसचद्रविका' । इनमे से प्रथम चार ग्रथ काव्यशास्त्र से सबद्ध है । 


१. इनके अतिरिक्त उनके नाम से भ्रन्य आठ ग्रथ भी सबद्ध किए जाते है. जमूनि की 
कथा, हनुमानजन्मलीला, बालिचरित, आनदलहरी, रसललित, कृष्णलीला, 
अमीघेंट और रामालकृत मजरी । इनमे से अ्रतिम ग्रथ की स्थिति सदिग्धि है, 
शेष ग्रथ प्रप्रामाणिक माने जाते है । 


हिंदी साहित्य का बहंत्‌ इतिहास २३० 


रामचद्रिका रामचरित से सबद्ध महाकाव्य है। रतनबावनी मे ओरछा नरेश मधुकर शाह 
के पुत्र रतनसेन की वीरता का वर्णात है। वीरसिहदेवचरित मे इंद्रजीतसिह के अनुज 
वीर्रसह की वीरगाथा का गौरवगान है और जहॉगीरजसचद्विका मे वीरसिह के परम 
हितैषी सम्राद जहॉगीर का यशोगान है । विज्ञानगोता मे रूपक शैली पर आध्यात्मिक 
विषयो का निरूपण किया गया है। इन ग्रथों के वर्ण्यविषय को देखकर कह सकते है कि 
केशव में हर शैली मे ग्रथनिर्माण की क्षमता थी । एक तो उन्होंने ग्रादिकालीन ग्रथो के 
समान वीरचरितात्मक काव्य का सर्जन किया, दूसरे, रामचद्विका जैसे भक्तिपरक प्रबध- 
काव्य की रचना की, तीसरे, विज्ञानगीता के निर्माण द्वारा प्रबोधचद्रोदय' नाटक को रूपक 
शैली को काव्य के रूप मे ढाला, और चौथे, हिंदी की उस काव्यशास्त्लीय परपरा को पुन- 
जीवन प्रदान किया, जो पुष्य, कृपाराम, मोहनलाल, रहीम कर्णोश (करनेस) आदि 
कवियों अ्रथवा आचार्यो को रचनाझ्रों मे पिछलो कई शताब्दियों से मद गति से बहती 
चली आ रही थी । इनमे से कविप्रिया ग्रथ हिंदी साहित्य मे अपने प्रकार का प्रथम प्रयास 
है। इसमे काव्य के विविधागो का निरूपण प्रस्तुत हुप्रा है, जबकि पूर्ववर्ती आचार्थों के 
काव्यशास्त्र विषयक ग्रथ एक अथवा दो काव्यागो से सबद्ध थे । रप्तिकृप्रिया ग्रथ का प्रमुख 
वर्ण्य विषय झगार रप्त है, और नखशिख मे कृविनियमानुसार राधा के नख से शिख तक 
प्रत्येक अगो का वर्णान है। इसके दोहे मे प्रत्येक अ्रग के लिये कृविपरपरातसिद्ध उपमानों 
का उल्लेख है ओर उसके बाद कवित्तो मे उत उपमानों की सहायता से अगविशेष का वरन' 
है। कविप्रिया के चौदहवे प्रकाश मे उपमालकार के अतर्गत भी नखशिख वर्ण किया 
गया है, पर वह नखशिख' ग्रथ से भिन्न है। 

देखा जाय तो उक्त चारो विषयो मे से कवि की चित्तवृत्ति काव्यशास्त्र मे ही 
भ्रधिक 'रमी थी । उनकी ख्याति के ग्राधारभूत ग्रथ कविप्रिया और रप्तिकप्रिया ही है । 
रामचद्विका के निर्माण का भी प्रमुख उद्देश्य ग्रलकारो और छदो के उदाहरण प्रस्तुत करना 
और गौर उद्देश्य रामचरितयायन प्रतोत होता है। इधर काव्यशास्त्रीय विविधागो के 
निरूपण का सर्वप्रथम श्रेय भी इन्ही को प्राप्त है। यह अलम प्रश्न है कि अगले ५० वर्षो 
तक काव्यशास्त्न की परपरा मे प्राय अ्वरोध ही बना रहा झौर श्रागे चलकर चितामरिग 
से लेकर प्रतापसाहि तक पूरे दो सौ वर्षों तक जिन काव्यशास्त्रीय ग्रथों का निर्माण पूरे 
वेग से हुआ वे केशव के झ्रादर्श पर निरमित नही हुए, फिर भी अनेक प्रमुख आचार्यों ने केशव 
के ग्रथो से सहायता अ्रवश्य ली है । इस प्रकार केशव प्रमुखत आचाये रूप मे और गौशत 
कवि रूप मे हमारे समुख उपस्थित होते है । इन्ही दो दृष्टियो को लक्ष्य में रखकर हम 
केशव की उक्त चार कृतियों पर प्रकाश डालेंगे । 


( ६१ ) आचार्यत्व 

रसिकप्रिया--रसिकप्रिया की रचना सवत्‌ १६४८ मे हुई । यह ग्रथ प्रमुखत 
शगार रस से सबद्ध है। इसके १६ प्रकाशो में से प्रथम १३ प्रकाशों मे इसी रस का सागो- 
पाग निरूपण है । १४वे प्रकाश मे श्ृगारेतर रसो का वर्शान है । १४वे प्रकाश मे कैशिकी 
आदि चार वृत्तियो का वर्णन है और अतिम प्रकाश मे अनरस' ताम से पाच रसदोषो का 
निरूपश किया गया है । शझ्गार रस के प्रकरण के अ्तर्गत नायकतायिका भेद का निरूपण 
भी किया गया है जो भ्रधिकाशत भानु्‌ मिश्र की रसमजरी तथा विश्वनाथ के साहित्यदर्पण 


पर समाधृत है । इनके भ्रतिरिक्त इस विषय से सबद्ध जो श्रन्य प्रसग इसमे वररित किए 
गए है, इस प्रकार है * 


१, सवत सोरह से बरस बीते अडतालीस । 
कातिक सुदि तिश्रि सप्तमी बार बरन रजबीश ॥ ““र० प्रि०, ११ 


२३१ संवाँग (विविधांग) निरूपक प्राचार्य (खंड ३: भ्रध्याय ३) 


कद (क) नायक तथा नायिकाओ् के प्रकाश्य तथा प्रच्छन्न उपभेद | इन दोनों 
भेदो का उल्लेख ससस्‍्कृत काव्यशास्त्रो मे रुद्रटप्रणीत काव्यालकार तथा भोजप्रणीत श्ृगार- 
प्रकाश मे उपलब्ध हो जाता है, पर वे रमसिकप्रिया से भिन्न प्रसग मे निर्दिष्ट हुए है । 


का (ख) कामशास्त्र सबधी चार प्रकार की तायिकाएँ--पशञ्चिनी, चित्रिणी, 
शखिनी और हस्तिनी । सस्क्ृत के काव्यशास्त्रों मे भ्रकबर प्रणीत श्गारमजरी मे ये 
भंद निरूपित हुए है। श्रीकृष्ण कवि ने अपने ग्रथ मदारमरद चपू मे इनका उल्लेख 
किया है। उधर कामशास्त्रीय ग्रथो मे हमे इनका उल्लेख कक्‍्कोक (कोका पडित) 
रचित रतिरहस्य, कल्याणमल्लरचित अ्नगरग, ज्योतिरीश्वरचित पचसायक मे देखने 
को मिला है। हरिहररचित 'श्ृगारदीपिका' मे भी इन भेदों का निरूपण है । केशव 
के उक्त निरूपण का आधार कौन सा ग्रथ है, यह निश्चयपूर्वक कहना कठिन है। अनु- 
मानत रतिरहस्य और श्रनगरग दोनो रहे होगे । 


(ग) मुग्धा नायिका के नवलवधू, नवलग्ननंगा तथा लज्जाप्राहरति उपभेदों 
का आधार शिगभूपाल्कृत रसाणं व सुधाकर मे निर्दिष्ट तववयसा, तवकामा तथा सन्नीड- 
सुरतप्रयत्ना नामक उपभेदो को माना जा सकता है। 


इन भेदोपभेदों के अतिरिक्त केशव ने एतत्सबधी भ्रन्य प्रसगो का भी उल्लेख 
किया है--यथा, दपतिचेष्टा वर्सान, स्वयदूतत्व, प्रथम मिलनस्थान, बाहर रति, अतर 
रति, अग्रम्या वर्णन आदि। इनमे से प्रथम प्रसग साहित्यदर्पएणण तथा काम सूत्र और अनगरग 
मिल जाता है। स्वयदूती नामक दूती, बाहर रति, भ्रतर रति तथा अ्रगम्या नारियों 
का उल्लेख भी प्रकारातर से कामसूत्र मे उपलब्ध है। मिलनस्थान' का प्रसग साहित्य- 
दर्पण भे प्राप्य तो है, पर केशव का प्रसग इनसे भिन्न है। सभव है, इन्हे प्रेरणा यही से 
मिली हो । 
उदाहरणो की दृष्टि से इस ग्रथ की उल्लेखनीय विशेषता यह है कि ये सभी 
राधाकृष्ण को श्रालबन मानकर निर्मित किए गए है, यहाँ तक कि श्वगारेतर रसो मे भी 
यही युग्म आरलबन रूप में गृहीत है और प्रकारातर से इन रसो को श्वगार रस में अतर्भूत 
करने का प्रयास किया गया है। ग्रथारभ मे नवरस मे ब्रजराज नित' लिखकर आचार्य 
ने ग्रथ की मूलवरतिनी विचारधारा का सकेत प्रारभ मे ही कर दिया है। इस प्रक्रिया से 
दो बाते सिद्ध हो सकती हैं। एक यह कि केशव ने रूपगोस्वामी श्रादि भक्त आचार्यों 
का अनुमोदन करते हुए राधाकृष्ण के प्रति श्रपनी आस्था प्रकट की हे, दूसरी यह कि इन्हे 
श्वुगार रस को, जिसे इन्होंने सब रसो का नायक माना है' सर्वोपरि रस इसलिये भी 
मानना ग्रभीष्ट है कि इसमे अन्य रस प्रकारातर से अतर्भूत हो जाते है। पर उनका यह 
प्रयास अशास्त्रीय तो है ही, साथ ही हास्यास्पद भी बन गया है । दो उदाहरण लीजिए : 
श्रीकृष्ण का बीभत्स रस--- 


टूटे टाटि घुनघुने घूम घूम सेन सने, 
फोग्र छगोड़ी सॉप बिच्छिन की घात जू । 
कंटक ललित बत्रिन वलित विगंध जल, 4 
तिनके तल पत लता को ललचात जू। 
कुलटा कुचील गात अंघ तम अधरात, 
कहि न सकत बात अति अकुलात जू। 


8] 
सका 


१ नवह रस को भाव बहु, तिन के भिन्न विचार । 
सबको केशवदास हरि, नायक है खझगार॥ 
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छेड़ी मे घसे कि घर ईंधन के घनश्याम, 
घर घर धरनीति जात न घिनात जू॥ 
बीभत्मपूर्णा छेडी (सकर गली) मे राधा के मिलनेच्छुक कृष्ण के इस प्रसंग 
को केशव ने श्वुगाररस की पृष्ठभूमि मे बीभत्स रस के उदाहरण स्वरूप उपस्थित किया 
है। इसी प्रकार का एक अन्य उदाहरण लीजिए 
श्रीकृष्ण का सम (शात) रस-- 
खारिक खात न दारों उदाखन, 
माखन हैं सह मभेदि हठाई । 
केशव ऊख  मयूखहि. दूखत, 
ग्राइहो तो पहूँ छाड़ि जिठाई । 
तो रदनच्छठ को रस रंचक, 
चाखि गए करिके हूँ ढिठाई । 
ता दिन ते उन राखी उठाय, 
समेत सुधा वसुधा की सिठाई॥ 


राधा के मधुर अ्रधर रस को चखनेवाले कृष्ण ने ससार के सभी स्वादिष्ट भोज्य 
पदार्थों को तिलाजलि दे दी है। केशव ने इस प्रसग को भी श्वुगार रस की पृष्ठभूमि में 
शात रस के उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया है। 


कविप्रिया--कविप्रिया की रचना सवत्‌ १६५८ में हुई।' इस ग्रथ में भी 
१६ प्रभाव है। केशव ने प्रभावों की इतनी सख्या जान बूककर रखी है, ताकि कवियो की 
यह प्रिया षोडशश्गार भूषिता' बने * 


केशव सोरह भाव शुभ सुबरनमय सुकुमार । 
कविप्रिया के जानिए ये सोरह '्ृगार॥ 


ग्रथनिर्माण का उद्देश्य कवि के शब्दों मे है सुकुमारबुद्धि पाठकों के लिये काव्य- 
शास्त्र जेसे जटिल विषय का सुगम रूप से अ्रवबोध 


समुझ बाला बालकहूँ, वर्रेन पंथ अ्रगाध । 
कविप्रिया केशव करी, छमियो कवि अपराध ४ 


ग्रथ के प्रथम दो प्रभावों मे केशव ने अपने आश्रयदाता इद्रजीतसिह, अपनी 
प्रेयसी एवं शिष्या प्रवीणराय तथा अपने वश का परिचय प्रस्तुत किया है । तीसरे प्रभाव 
मे बे है, चौथे प्रभाव मे कविप्रिया प्रसग है, और शेष प्रभावों मे श्रलकारनिरू- 
पणा है । 

कविशिक्षा के ग्रतगंत तीन प्रकार के कवियों तथा तीन प्रकार की रीतियो का 
उल्लेख किया गया है। तीन प्रकार के कवि है--उत्तम, मध्यम और अ्रधम । इनके 
जो लक्षण केशव ने प्रस्तुत किए है उत्का खत भर्तृहरि के प्रसिद्ध श्लोक एके सत्पुरुषा 
पराथघटका को माना जा सकता है। वस्तुत ये लक्षण केवल कविसमाज पर घटित 
नही होते, सपूर्ण मानवसमाज पर घटित होते हैं। तीत प्रकूर की कविरीतियाँ ये है--- 
सत्य बात का वणतर करना, भूठ को सत्य मानकर वर्णन करता और कविपरपरागत वर्णन 





१ भेकट पंचमी को भयो कविप्रिया अवतार । 
सोरह से श्रद्टावनौ फागुन सुदि बधवार। --क० प्रि०, १५ 
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क्रता'। इस प्रसग का स्रोत अमरकविक्वत काव्यकल्पलताबत्ति' तथा केशव मिश्र कृत 
अलकारशेखर मे प्राप्त है । 


केशव ने कुल मिलाकर २३ दोषो का निरूपण किया है, १८ दोषो का कविप्रिया 
मे और ५ दोषो का रसिकप्रिया मे । कविप्रिया के प्रथम पाँच दोप नाम की दृष्टि से समवत 
केशव की मौलिक उपज है--अध, बधिर, पग्‌, नग्न और मृतक | वस्तुत अ्रध' मम्मठ- 
समत प्रसिद्धिविरुद्ध है। बधिर' के केशवप्रस्तुत उदाहरण मे मम्मटसमत असमर्थ दोष 
की छाया है। पग्‌' दोष परपरागत हतवत्तता है। अलकारविहीन रचना मे केशव ने 
नग्नदोष माना है। यह दोष भामह आदि अ्लकारवादी आ्ाचार्यों को भले ही स्वीकृत हो 
पर अनलकृती पुन क्वापि' माननेवाले मम्मठ आ्रादि परवर्ती आचार्य इसे स्वीकृत नहीं 
करेगे। निरर्थक रचना को केशव ने मतक' दोप माना है। पर इस दोष की सत्ता ही 
काव्य मे सभव नही है। निरथेक वाक्यावली को जब वैयाकरण भाषा' के नाम से झ्रभि- 
हित ही नही करता, तो चमत्कारप्रिय काव्यशास्त्री का उसे काव्य न मानना स्वत सिद्ध 
है। कविप्रिया मे वणित अन्य १३ दोषों में से अधिकाश का स्रोत दडी का काव्यादर्श है 
तथा शेष मम्मटसमत दोनो के रूपातर मात्र है। रसिकप्रिया मे वणित पाँच अनरस 
(रसविरोधी ) दोषो के नाम ये है--प्रत्यनीक, नीरस, विरस, दु सधान और पात्ादुष्ट । 
प्रत्यनीक मम्मठ के प्रतिकलविभादिग्रह दोष से मेल खाता है । विरस वस्तुत उक्तदोष का 
प्रभाग मात्र है। नीरस तथा दु सधान दोष मम्मट के मत में रसाभास है, दोष नहीं, तथा' 
पात्तादुष्ट को मम्मठसमत अपुष्टार्थता नाम दिया जा सकता है। 


कृविप्रिया मे केशव ने वण्य विषय को तथा उसे भूषित करनेवाले साधनों को 
अलकार' कहा है। प्रथम को उन्होने साधारण अलकार नाम दिया है और द्वितीय 
को विशिष्ट अलकार | साधारण अ्रलकार के चार भेद है--वर्णो, वण्यं, भश्री और 
राजश्री । इन तथाकथित अ्लकारों की विपयसामग्री का स्रोत काव्यकल्पलतावत्ति 
तथा अलका रशेखरग्रथ है। पर इन सस्क्ृत ग्रथो के प्रणेताश ने इन प्रसगो को अलकार' 
नाम नहीं दिया । यह केशव की अपनी धारणा है, जो समुचित नही है । ये वर्णादि चारो 
वण्ये विषय है, अत अलकार्य है, स्वयं अलकार नही है । 


विशिष्ट अलकारो के अंतर्गत इन्होंने स्वभावोक्ति, विभावना' आदि चालीस 
अलकारो का निरूपण किया है। इन्हे इन्होंने ८ प्रभावों मे विभक्त किया है, पर इस 
वर्गीकरण का आधार वैज्ञानिक एवं तकंसगत नहीं है। इनमे से कुछ भ्रलकार दडी 
के काव्यादर्श के ग्राधार पर निरूपित हुए है, कुछ रुग्यक के भ्रलकारसर्व॑स्तव॒ के श्राधार पर । 
पर वे इन्हे पूर्णत निर््नात रूप मे निरूपित नहों कर पाए। कही इनके लक्षण, कही उदा- 
हरण और कही दोतो भ्रामक, अपूर्ण श्रथवा शिथिल है । 


झलकार के सबंध मे केशव की निम्नलिखित धारणाएँ उल्लेखनीय हैं - 


(१) उनके निम्तोक्त कथन से प्रतीत होता है कि उन्हें वामतन के अ्रनुसार 
काव्यशास्त्रीय सभी उपादेय भ्रगो को श्रनकार नाम देना भ्रभीष्ट है 


! काकाबक अन्यथा, 


१ सॉची बात न बरतहीं, झूठी बरननि बानि। 
एकनि बरने नियम के, कविमत विविध बखानि॥ --क्र० प्रि०, ४४ 
२. सौदर्यमलकार । का० सू० बु० कावार 


४ 2 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास २३४ 


झलकार कवितान के सुनि सुनि विविध विचार । 
कविप्रिया केशव करी, कॉवता को सिगार॥॥। 


यही कारण है कि भामह, दडी एवं उद्धूट के समान ईन्‍हे।ने नवरस का निरूपण 
रसवत्‌ अलकार के अतर्गत करके प्रकारातर से रस (अलकार्ये) को भी अलकार मान 
लिया है 

रसमय होय सु जानिए, रसवत केशवदास । 
नवरस को संक्षेप ही, समझो करत प्रकाश ॥ 

(२) इन्होने अलकार को कविता का अनिवाये तत्व स्वीकार करते हुए सर्वे- 
गुरासपन्न अलकाररहित कविता को भी उसी प्रकार शोभाहीन माना है, जिस प्रकार 
सर्वंगुणासपन्न ्राभूषणरहित नारी 

जदपि सुजाति सुलक्षणी सुबरतन सरस सुबत । 

भूषण बिल न बिराजई कविता वनिता सिल॥ 
उनकी यह धारणा भामह के इस कथन का रूपातर है « 

न काल्तमपि निर्भधभ विभाति वनितामुख््‌ ॥ 


इत दोनो धारणाओो के आधार पर केशव को अलकारवादी आचार्य कहा जाता 
है। पर इतना होते हुए भी केशव का रस के प्रति समादर भाव भी कुछ कम नही है 8 


ज्यों बिन डीठ न भोगिए, लोचन लोल विशाल । 
त्यों ही केशब सकल कवि, बिन वाणी न रसाल॥ 


इसके अतिरिक्त रसो का, विशेषत श्गार रस का, सागोपाग निरूपरा करने- 
वाले तथा रसविरोधी दोषो का उल्लेख करनेवाले केशव को हमारे विचार मे भामह, 
दडी झ्रादि के समान कोरा अ्रलकारवादी मानना युक्तिसगत नही है। यहाँ एक शका का 
उपस्थित होना स्वाभाविक है कि उन्होंने मम्मट और विश्वनाथ जैसे प्रख्यात परवर्ती 
विविधागनिरूपक काव्यशास्त्रियों का आदर्श ग्रहण न कर पू्ववर्ती दडी का आदर्श क्‍यों 
ग्रहण कर लिया। इस शका का समाधान दो तीन विकलल्‍पो से सभव है। शायद उनके 
हाथ केवल दडी का ही ग्रथ लगा हो, अथवा इन्होने केवल इसी का अध्ययन और सनन 
किया हो अथवा उन्हे यही ग्रथ अपेक्षाकृत अधिक सरल प्रतीत हुआ हो । कारण जो भी 
हो, इसमे सदेह नही कि शताब्दियों पश्चात्‌ उन्होंने काव्यशास्त्रीय इतिहास के पुनरावतेन 
में सर्वप्रथम महत्वपूर्णो सहयोग दिया है। सस्कृत काव्यशास्त्र मे जिस प्रकार भामह, दडी, 
उद्धट आदि अलकारवादियो के पश्चात्‌ आानदवर्धन आदि रसध्वनिवादियो का आगमन 
हुआ, उसी प्रकार हिंदी के काव्यशास्त्र मे भी अलकारवादी केशव के पश्चात्‌ रसध्वनि- 
वादियों का आगमन हुआ है । 


केशव का छद सबधी ग्रथ है--छदमाला' । इस ग्रथ का उल्लेख प्राचीन 
इतिहास ग्रथों में नहीं मिलता। इस पुस्तक का प्रथम प्रकाशन हिंदुस्तानी एकेडसी, 
इलाहाबाद से प्रकाशित केशव ग्रथावली' के द्वितीय भाग मे हुआ है । पुस्तक प्रामाशिक 
है। श्रीवर्धमान जैन ग्रथालय मे इस ग्रथ का एक हस्तलेख उपलब्ध है जिसका लिपिकाल 
स० १८३६ है। इस पुस्तक से उदाहरण रामचद्विका से ही गृहीत है । ऐसा प्रतीत होता 
है कि इन्होने रामचद्रिका मे विविध छदो का प्रयोग इस प्रकार किया था मानो ये छदशास्त्र 
का उदाहरणग्रंथ लिख रहे हो और फिर लक्षणो के अभाव की पूति करके इन्होने छद का 
यह एक नया ग्रथ ही रच डाला । ग्रथकार हल हेश्य छदशास्त्र का विवेचन नही है, छद 
का उपयोग करनेवाले उदीयमान कवियों या छात्रों के उपयोग के लिये लघु पुस्तिका का 
निर्माण करना है : 


२३५ सर्वांग (विविधांग) निरूपक आचार्य (खंड ३: श्रध्याय ३) 


भाषाकवि समुझे सबे सिगरे छंद सुकाइ । 
छदन की माला करी सोभत केसवराइ॥॥ 


यह ग्रथ दो भागों मे विनकत हे । प्रथम भाग मे ७७ वरणिक् वृत्तो का निरूपण 
है, और द्वितीय भाग मे २६ म,त्रि 7 छदो एा । वश्शिक्र छदो मे से श्तिम एक छद दडक हे 
शेष ७६ वृत्त साधारण हे | मात्रिक छद। के अतर्गंत गाथा, दोहा ओर पट्पद के अनेक 
भेदो का उल्लेख भी केशव ने कर दिया है । कुत मिवाकर यह ग्रथ साधा रण कोटि का है, 
फिर भी हिंदी का प्रथम छदग्रथ ६न के कारण इसका ऐतिहासिक महत्व अश्रवश्य है । 
(२) कवित्व--- 

रीतिकाल के अतर्गत आाचार्यत्व की दृष्टि से ही नहीं कवित्व की दृष्टि 
से भी केशव का अत्यत गौरवपूर्ण स्थान है। मध्यकालीन साहित्य के श्रतर्गत 
वे ही ग्रभी तक ऐसे प्रथम कवि देखने में आ्राए है जिन्होने ब्रजभापा के अ्तर्गत मुक्‍्त॒क काव्य 
के साथ प्रबंध काव्य की रचना का भी सूत्रपात किया । इस प्रकार वर्गीक रण को दृष्टि से 
उनके काव्य को दो भागो मे रखा जा सकता है--(१) प्रबध ओर (२) मुक्तक । प्रवध 
काव्यों मे उनकी रामचढद्रिका अत्यत प्रसिद्ध है। इसके अतर्गत मर्यादापुरुषोत्तम भगवान्‌ 
राम की जीवनगाथा का महाकाव्य की शैली पर वर्णात है। परतु आज विद्वान्‌ इसके 
महाका व्यत्व को सदेह का द॒थ्टि से देखते है। बात यह है कि इस विशद ग्रथ मे न तो वह 
कथाक्रम है जो महाकाव्य के लिये अ्रपेक्षित है, और न समुचित प्रवाह का ही इप्तमे सम्यक 
निर्वाह किया गया है--प्रसगो को भी कवि ने अपनी रुवि के अनुसार विस्तार और सकोच 
प्रदान किया है । दूसरी शोर चरित्नचित्रण और भाषाशैली की दृष्टि से भी यह ग्रथ अपने 
आप मे अव्यवस्थित ही हे । कितु फिर भी इसके महत्व को उपेक्षित नही किया जा सकता । 
स्थान स्थान पर छदपरिवतेन भले ही इसके प्रवाह मे व्याघात उत्पन्न कर देता हो, पर शैलो 
से तो नया प्रयोग है ही । इसी प्रकार विषयवस्तु मे वर्णन का अनुपात न होता भी इसी 
बात का द्योतक है कि इस ग्रथ का रचयिता जीवन के सरस प्रसगो को ही श्रधिक मनोयोग 
के साथ ग्रहण करना उचित समभता रहा है। इधर राजकीय वर्णंतों और सवादों की 
दृष्टि से यह काव्य अपने आपमे इतना भ्रनूठा है कि इस सीमा तक हिंदी साहित्य का कोई 
भी कवि नही पहुँच पाता । ऐसी दशा मे यह कहना असगत प्रतीत नही होता कि रामचद्रिका 
केशव का ऐसा असाधारण महाकाव्य है जिसमे परपरापालन के स्थान पर वैशिष्टच के 
समावेश का ध्यान अ्रधिक रखा गया है । 


रामचद्विका के अतिरिक्त विज्ञानगीता, वीरसह देवचरित, जहाँगीर जसचढद्विका 
और रतनबावनी, इन चार प्रबंध काव्यों की रचना भी इन्होने की हे, किंतु इनमे प्रथम 
का महत्व जहाँ तर्त्वाचतन तक ही सीमित है वहाँ शेष तीन ऐतिहासिक सामग्री के लिये 
अच्छे साधन सिद्ध हो सकते है । कवित्व की दृष्टि से इनमे रतनबावनी को ही थोडा आदर 
दिया जा सकता है जिसमे वीररस का उत्कृष्ट रूप दुष्टिगोचर होता है । 

मुक्तक काव्यों मे केशव के रसिकग्रिया, कविप्रिया ओर नखशिख ये तीन ग्रथ 
आते है। इनका वर्ण्य विषय मुख्यत आगार ही हे, यद्यपि रसिकप्रिया के ग्रतर्गत इतर 
रसो का भी सक्षिप्त वर्गन मिल जाता है । परतु यहाँ यह कह देता असगत न होगा कि 
इनका रचयिता रतिक होता हुआ भी रस का समुचित परिपाक करने मे पूर्ण रोति से 
समर्थ नही हो पाया । इसका मुख्य कारण यह है कि उसने रसपरिपाक को अनुभावों के 
वर्णान तक ही सीमित मानता है--सचा रियो का वर्णोत खोजने पर ही उसकी कविता म मिलता 
है। दूसरी ओर इस व्यक्ति ने प्रतिभा होने पर भी उसका समुचित उपयोग नही किया । 
किसी भी विषय को रसात्मक बनाने के लिये कल्पना के उचित प्रयोग को और उसके 
फलस्वरूप जिस भव्य चित्॒योजना की आवश्यकता होती है उसको, वह प्राय, उपेक्षित 
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ही कर गया है । इसी लिये रचनाओं मे वह रमणीयता नही भ्रा पाई जो अपनी स्वाभाविकता 
द्वारा सहदय को आह्वादित कर देती है। इसका कारण वस्तुत यही मानता चाहिए कि 
इस प्रकार के वर्णशोनो मे उसका मन नही रमा--बुद्धि के सहारे ही सब कुछ किया गया, 
क्योंकि दूसरी ओर राजसी ठाटबाट के वर्णनो में उसका काव्य अ्रत्यत निखरता हुआ प्रस्तुत 
होता है। 
श्रभिव्यजना की दृष्टि से केशव का समग्र साहित्य शिथिल ही कहा जायगा | 
उसमे न तो भावो के अनुकूल गण और रीति का ही उपयोग किया गया है और न शब्दों का 
ही यथार्थ प्रयोग हुआ है । साधारणत काव्यरचना की दृष्टि से ही नहीं, कही कही 
व्याकरण की दृष्टि से भी वे भ्रत्यत शिथिल हो गए है । वस्तुओं के रूप, रग, आकार आदि 
को स्पष्ट करने के लिये जिन उपमानो की अपेक्षा होती है, उनकी प्रस्तुत करने पर भी 
विषयो को अस्पष्ट श्रथवा हास्यास्पद बना दिया गया है । कोई कोई उपमान तो ऐसा है 
जिसे देखकर आश्चर्य होता है कि केशव जैसा श्राचार्य यह क्या कर बैठा ! इसके अ्रतिरिक्त 
छदो में भ्रनगढपन है जिससे लगता है मानो केशव से ही इनका आरभ्‌ हुआ है---उनमे न 
सगीत है और न लय ही । न्यूनपदत्व और अधिकपदत्व दोषो से इनमे और भी भोडापन 
आ गया है। भावों की मौलिकता की भी इनमे न्यूनता ही है। इनकी झ्रधिकाश विदरध 
उक्तियाँ सस्क्ृत की उक्तियो का ब्रजभाषा मे रूपातर है । परतु इतना होते हुए भी यह तो 
मानना ही पडेगा कि भाषा को अर्थवहन करने की शक्ति और गाभीय प्रदान करनेवाले 
जि कवियों मे वे ही प्रथम व्यक्ति है। उदाहरण के लिये कुछ छद दिए जाते है। 
ए: 
(१) केशोदास लाख लाख भाँतिन के अभिलाष, 
वारि दे री बावरी न बारि हिए होरी सी । 
राधा हरि के री प्रीति सबते अ्रधिक जाति, 
रति रतिनाह हु में देखो रति थोरी सी। 
तिन हूँ में भेद न भवानि हूँ पे पारचो जाइ 
भारती की भारती है कहिबे को भारी सी | 
एके गति एके सति एके प्राण एके सन 
देखिबे को देह हे है नेनन की जोरी सी। 
(२) भूषण सकल घनसार ही के घतश्याम कुसुम कलित केसरहि छबि छाई सी । 
समोतिन की लरी शिर कठ कंठमाल हार और रूप जोति जात हेरत हेराई सी । 
चंदन चढ़ाए चारु सुदर शरीर सब राखी शुभ शोभा सब बसन बसाई सी । 


शारदा सी देखियतु देखो जाइ केशौराय बाढ़ी वह कुँवरि जुन्हाई में अन्हाई सी ॥॥ 
(३) काछे सितासित काछनी किशव' पातुर ज्यों पुतरीन बिचारो । 
कोटि कठाक्ष नचे गति भेद नचावत नायक नेह निहारो । 
बाजत है मृदु हास सुदंग सो दीपति दीपति को उजियारो । 
देखत हो हरि देखि तुम्हें यह होतु है श्रॉखिन बीच अखारो ॥ 
(४) आये ते आबैगी श्रॉखिन आगे ही डोलिहे मानहु सोल लई है । 
सोबे न सोवन देय न यो तन सों इनमे उन साख दई है। 
सेरिए भूल कहा कहाँ केशव” सोति कहेँ ते सहेली भई है । 
स्वारथ ही हितु है सबके परदेश गए हरि नींद गई है॥ 
(५) रे कपि कौन तू ? अ्क्ष को घातक दूत बली रघुनंदन ज्‌ को । 
को रघुनदन रे २ त्रिशरा खर वूषण दूषण भूषण भू को॥ 
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सागर कैसे तरचों ? जस गोपद, काज कहा ? सिय चोरहि देखो । 
केसे बँधायो ? जू खुंदरि तेरी छुई दृग सोवत पातक लेखों॥ 
(३) भाषाशली -- 


केशव की क्ृतियों की भाषा प्रमुखतया ब्र॒जभाषा है। बुदेलखड का 
निवासी होने के कारण इनकी भाषा से बुदेलखडी मुहावरों और पदों का भी प्राचुर्य 
मिलता है। केशव सस्क्ृत के उदभट विद्वान्‌ थे, भ्रत सस्कृत की छाप भी उनकी भाषा 
पर स्पष्ट है। अरबी और फारसी के शब्द भी उतकी कृतियों मे मिलते है, पर केशव ने 
उन्हें ब्रज की प्रकृति के अनुरूप ढाल दिया है । काव्य को अलक्ृत करने की प्रतिशय प्रवृत्ति 
ने उनकी भाषा को पाडित्य से बोकिल कर दिया है। अनुप्रास के लिये बहुधा उन्हे अपने 
शब्दों को विक्ृत भी करना पडा है। अलकारिता की धुन मे व्यर्थ का शब्दजाल बुनने की 
प्रवृत्ति भी इनमे लक्षित होती है, जिसके परिणामस्वरूप इनकी कविता दुर्बोध श्रोर क्निष्ट 
हो गई है। आलोचको ने तो इन्हे “कठिन काव्य का प्रेतः तक कह डाला हे । रामचद्विका 
का भाषाविधान च्यूतसस्कृति, अक्मता, न्‍्यूनपदता, अ्रधिकपदता आदि दोषो से दूषित हे । 
वस्तुत केशव की भाषा और केशव का वाग्जाल उसके कवित्व के नही, श्रपितु पाडित्य के 
ही परिचायक है। 

इस प्रकार आचार्यत्व, कवित्व और भाषाशैली के आधार पर यद्यँ्रि केशव सफल 
आचार अथवा कवि नही कहे जा सकते, फिर भी अपनी कतिपय विशिष्टताञों के कारण 
इन्हें जनश्रुति सूर और तुलसी के उपरात स्थान देती आई है 

सूर सूर तुलसी ससोी उड़गत केशवदास। 

तथा दास आदि रीतिकालीन आचार्यों ने इनकी गणना प्राचीन आचार्यो के साथ 
बड़े समानपूर्वक की है। देव, रामजी उपाध्याय गग्गापुत्र” ने इनके अलकारप्रकरण से, 
पदुमनदास और शिवप्रसाद कवीश्वर ने इनके कविशिक्षाप्रकरण से, देव, सोमनाथ, जानकी- 
प्रसाद ने इनके नायकनायिकाभेद प्रकरण से तथा रामजी उपाध्याय गगापुत्र' ने इनके 
दोषप्रकरण से कुछ प्रसग ग्रहरा किए है । यह आ्राधा रग्रहर केशव की महानता का सूचक है । 
इस अनुकरण का प्रमुख कारण है केशव का हिंदी के आचारय॑कर्म मे सर्वप्रथम अग्रसर 
होना, दूसरे शब्दों मे, हिंदी काव्यसरणि को भक्तिपथ से रीतजिपयथ की ओर मोड देना, 
भले ही वे स्वय इस नूतन पथ के पू्णंत सफल यात्री न हो सके हो । 
२ चितामरि 

चितामरिं/ तिकवॉपुर (कानपुर) के निवासी रत्नाकर त्रिपाठी के पुत्र थे। 
भूषण, मतिराम और जटाशकर, ये तीनो इनके भाई कहे जाते है। इनका जन्मकाल 
सवत्‌ १६६६ के लगभग माना जाता है। ये बहुत दिनो तक नागपुर मे सूर्यवशी भोसला 
राजा मकरदशाह के यहाँ रहे और उन्ही के झ्राज्ञानुसार इन्होने अपने ग्रथ पिगल' की रचना 
कीथी . 


सूरजवंशी भोसला लसत साह  मकरंद । 
महाराज दिगपाल जिसि, भाल समुद सुभ चद॥ 
चितासरिण कवि को हुकुम कियो साहि मकरंद । 
करो लच्छि लक््चच सहित भाषा पिगल छद॥। 
बाबू रुद्रसाहि सोलकी', बादशाह शाहजहाँ' और जैनदी अ्रहमद ने इनको बहुत 
१. साहेब सुलकी सिरताज बाथू्‌ रुद्रसाह तासो रत रचत बचत खलकत है ।--क० 
क० त० (शि० सि० स॒०, पृ० ८६ से उद्धुत ) 


२. केब्रिज हिस्द्टी आफ इडिया (बोलजलें हेग), जिल्द ४, मुगल पीरियड, पू ० २२१ 


२३६ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३ : श्रेध्याय ३ ) 


मिला है। काव्यस्वरूप, शब्दशक्ति, ध्वनि, गूण और दोषप्रकरणो के लिये ये मम्मट 
के ऋणी' है। इनके रस और अलकार प्रकरण अधिकाशत विद्यानाथ प्रणीत प्रताप- 
रुद्रयशोभषण पर आधृत है पर साथ ही मम्मट और विश्वनाथ के ग्रथो के अतिरिक्त रस 
प्रकरण मे धनजय के और अलकार प्रकरण मे अप्पय्य दीक्षित के ग्रथ से भी सहायता ली 
गई है। इनके नायकनायिकाभेद प्रकरण मे निरूपणपद्धति तो विश्वताथ की है, पर 
अधिकाश विषयसामग्री भानु मिश्र से ली गई है । 


इस ग्रथ में काव्यशास्त्रीय सिद्धातों का प्रतिपादन दोहा सोरठा छदो मे किया 
गया है और उदाहरणो को अधिकाशत कवित्त सबैया मे प्रस्तुत किया गया है । कुछ 
स्थलों पर गद्य का भी आश्रय लिया गया है, पर ऐसे स्थल सपूरा ग्रथ मे दो चार ही है । 
इनमे भी इन्होने स्वनिर्मित लक्षणोेदाहरणो का समन्वय मात्र दिखाया है---मम्मट, विश्व- 
ताथ आदि सस्कृत के आचारयों के समान शास्त्रीय विवेचन नही प्रस्तुत किया । 


विषयप्रतिपादन की दृष्टि से इस ग्रथ मे चितामरिंग की उल्लेखनीय विशेषता 
यह है कि ये सस्क्ृत ग्रूथो को सामने रख लेते है और उनमे से अ्धिकाधिक सामग्री का सकलन 
प्रस्तुत करते हुए प्राय उसे शाब्दिक अनुवाद के रूप मे प्रस्तुत कर देते है। उदाहरणाथ्थ, 
यमक अलकार का स्वरूप द्रष्टव्य है . 


क० क० त०--श्ररथः होत श्रन्यारथक्त बरनन को जहेँ होइ । 
फेर श्रवन को जनम कहि बरनत यों सब कोई॥ ३॥२१ 
का० प्र०--अ्र्थे सत्यर्थभिन्नानां वर्णानां सा पुनः श्रुति: ॥ 
यमकम्‌ ० 7208८ कक, आओ ३ - हक»: पी लि 

कही कही यह अनुवाद अत्यधिक शाब्दिक हो जाने के कारण दुरूह भी हो गया है, 
पर ऐसे स्थल अधिक नही है । शब्दशक्ति तथा गुरणप्रकरण को छोडकर शेष ग्रथभाग मे 
इनकी शैली गभी र, विषयानुकूल एव व्यवस्थित होने के कारण विषय को स्पष्ट कर देने मे 
पूर्ण सशक्त है। वस्तुत शब्दशक्ति प्रकरण मे चितामरिं। की आ्रात्मा रमी नही है। 
यही कारण है क़ि रुचिजन्य श्रम के भ्रभाव में यह प्रकरण अपूर्यो भी है और अ्रस्पष्ट भी । 
ग्णप्रकरण मे इनकी शैली व्यासप्रधान एव विस्तृत हो गई है । इस शैलीपरिवर्तंत का एक 
सभव कारण यह है कि यह प्रकरण अधिकतर मम्मट के गद्य भाग का ही हिंदी पद्चबद्ध 
रूपातर है। उनके गद्य को ब्रजभाषा पद्म का सुसबद्ध रूप दे पाना सभव था भी नही । 
कारण जो भी हो, पर केवल इन्ही दो प्रकरणो को छोडकर इनका शेष ग्रथ भाग गभीर, 
व्यवस्थित एवं सुसबद्ध शैली मे प्रतिपादित हुप्ना है। शास्त्रीय सामग्री के निवृहरण की दृष्टि 
से भी चितामणि का प्रयास अत्यत स्तुत्य है। इनके समग्र ग्रथ मे कुछ ही प्रसग ऐसे है जो 
खटकते है। उदाहरणार्थ, इनके शब्दशक्ति तथा दोषप्रकरण शास्त्रीय दृष्टि से शिथिल 
भी है और अपूर्ण भी । नायकनायिकाभेद प्रकरण में धीरा और अधी रा नाथिकाग्रो के 
कोपजन्य व्यवहार का शास्त्रीय स्वरूप स्पप्ट नही हुप्रा है। प्रोषितपतिका के तीन रूप 
भी शास्त्समत नही है। पर इन्ही दो चार स्थलो को छोडकर इनका सपूर्ण ग्रथ विशुद्ध 
रूप मे प्रतिपादित हुआ है। गभीर प्रसगो के विवेचन की ओर भी इनकी प्रवृत्ति है । 
उदाहररणार्थ, गुणप्रकरण मे वामनसमत गुणों का मम्मटसमत तीन गुणों मे समावेश 
इन्होने सफलतापूर्वक दिखाया है । कुछ एक स्थलो पर इन्होने मूल ग्रथकार से असहमति 
भी प्रकट की है। मम्मठसमत काव्यलक्षण को अपनाते हुए भी अलकार की अ्रतिवायता 
का प्रश्न न उठाकर इन्होने प्रकारातर से उसके महत्व को कम नही किया । विश्वनाथ के 
समान हाव, भाव आदि सत्वज अलका रो को स्वतत्न न मावकर इन्हे अनुभाव का ही भ्रग 
माना है। मद तथा मरण नामक सचारी भावो को इन्होने अपेक्षाकृत पुष्ठ एवं स्वस्थ 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास २४० 


रूप दिया है। इसी प्रकार उदारता गुण मे अ्र्थचारुता और ग्रर्थव्यक्ति गुण मे अलक्रियता 
के समावेश द्वारा इन्होने इन गुणों का रूप और भी भ्रधिक निखार दिया है। 

इस प्रकार पपने ढंग से प्रथम हिंदी आचाय का यह समग्र प्रयास अ्रत्यत महत्वपूरां 
है। यह ठीक है कि इनके ग्रथ से भावी आचार्यो ने सामग्री नही ली, पर विविधागनिरूपरण 
से सबद्ध जो मार्ग इन्होने दिखाया, उसी का अनुकरण आगे के प्रमुख आचार्यो ने भी किया । 
चाहे हम इसे एक सयोग कह ले, पर इसमे सदेह नही कि मम्मट के आदशे को लेकर चलनेवाले 
सर्वप्रथम आचार्य ये ही है। यहाँ यह भी स्पष्ट कर दिया जाय कि नायकनायिकाभेद 
अथवा अलकार ग्रथो के रीतिकालीन निर्माताश्रो ने इनके आदशे का अनु करण नही किया 
तायकनायिकाभेद प्रकरण मे इन्होने जिस ग्रथ-रसमजरी--का प्रधानत आश्रय लिया, 
उसी का श्राश्रय_ कृपाराम आदि सभी पूव॑वर्ती आचाये पहले ही ले चुके थे । इसी प्रकार 
इनके परवर्ती अलकारनिरूपक अधिकाश आचार्यों ने इनके समान मम्मट अ्रथवा विद्यानाथ 
का आदरश न लेकर ग्रप्पय्य दीक्षित का ही श्रादर्श लिया, जिसे उपलब्ध ग्रथों के ग्रनुसार 
सर्वप्रथम जसवतसिह ने अपनाया था। इस' प्रकार यद्यपि सभी आचाय॑ इनके स्वीकृत 
आदश पर नही चले, पर विविधाभनिरूपक आधचार्यों का इन्ही के स्वीकृत आदश्श पर चलना 
इनके लिये कम गौरव की बात नही है । 

चितामरि कृत छदग्रथ का नाम पिगल है, जैसा कि पुस्तक के आरभ और अंत के 
इन दोनो उद्धरणो से स्पष्ठ है - 


अझथ. चितामरि पिगल लिख्यते । 
इति श्री चितासनि कवि कृत पिगल संपूर्ण ॥ 


आचार्य रामचद्र शुक्ल ते इस ग्रथ का नाम छदविचार' भी लिखा है, जो निम्नोक्‍्त 
दोहे के आधार पर निर्धारित जान पडता है - 


ताते चितामनि करत नीकों छंदविचार । 
पिगल को सत देखिके निज मति के अनुसार ॥ 


पर वस्तुत यहाँ छदविचार' शब्द ग्रथताम का वाचक नही है, अपितु प्रसग के 
विषय का निर्देशक है। इस पुस्तक की एक हस्तलिखित प्रति राज पुस्तकालय, दतिया मे 
प्राप्त है और तीन प्रतियाँ नागरीप्रचारिणीसभा, काशी के पुस्तकालय मे प्राप्त है। सभा 
की प्रतियो मे से दो तो अ्रपूर्णो है और एक पूर्ण है' । पुस्तक के प्रत्येक पृष्ठ पर भी पिगल' 
नाम ही मिलता है। पुस्तक प्रामाणिक प्रतीत होती है। विभिन्न प्रतियो मे पाठ समान 
मिलते है। 

ग्रथ के आरभ में छदनियमों पर साधारण सा प्रकाश डाला गया है। इसका 
आधारम्रथ प्राकृत पिगल है, अत इसी के अनुरूप छदो के लक्षण प्रस्तुत किए गए है, 
तथा छदो का क्रम भी इसी ग्रथ के क्रम के समान है। इसके अतिरिक्त कतिपय नृतन 
छदो का उल्लेख भी इस ग्रथ मे है। छदनियमों के उपरात वरनमेरु और मात्रामेरु का 
निरूपण है और इसके उपरात वरनपताका, मात्रापताका, वरनमर्कटी, मात्नामकंटी, 
गाथा, गाहा, विश्गाहा, सवनी और अश्वमेधा का। इसके पश्चात दोहाप्रकरण प्रारभ 
हो जाता है जिसमे दोहा के भ्रनेक भेद निर्दिष्ट हुए है। इसके बाद रोला, गधान, चौपैया, 
१ सिपिकार कुम्हेर (भरतपुर राज्यनिवासी) मोहनलाल मिश्र, लिपिकाल सवत्‌ 

पृ5१०। 








शूक्र असावस शुक्र की अश्नर ब्रह्म गजमिन्दु । 


कि. 


इन मिलि सवत होत है जाकी (? ) बुद्धिबिलंदु ॥ 


२४१ सर्वांग (विविधांग) निरूपक झाचार्य (खंड ३ : अध्याय ३) 


धत्ता, घत्तानद, पद्धरि, अरिल्ल, पादाकुलक, चौबोला छदो के लक्षणोदाहरण प्रस्तुत 
हुए है और फिर छप्पय प्रकरण के अतर्गत इसके अ्रजय, विजय आझ्रादि अ्रनेक भेदो का उल्लेख 
है श्र अत में पद्मावली, कुडलिया, ग्रमृतध्वनि, द्विषदी और भूलना के लक्षणोदाहरण 
प्रस्तुत करने के बाद ग्रथ की समाप्ति हो जाती है । 


कुल मिलाकर यह ग्रथ साधारण कोटि का है। सरल ब्रजभाषा मे जैसे तैसे 
लक्षण उपस्थित किए गए है। उदाहरणो मे भी कवित्व साधारण है । भाषा के लालित्य 
या चमत्कार का समावेश नही है । इस ग्रथ का फिर भी अपना स्थान है। केशवदासजी 
की छदमाला' इससे पूर्व लिखी गई थी, पर वह शास्त्रीय दृष्टि से अपूर्णा पुस्तक थी, उसमे 
छद॒शास्त्र के प्रारभिक प्रकरण लघु, गुरु, गण, प्रस्तार, मर्कटी आदि का कोई उल्लेख न 
था। चितामरि के पिगल मे छद सबधी सभी विचार मिलते है। साथ ही इस ग्रथ मे 
कुछ नए छद भी है, पर इन्हें निश्चित रूप से चितामरिंग की मौलिक उद्भावना नही कही 
जा सकती । कदाचित इन्होने तत्कालीन कवियों या प्राचीन कवियो से ही इन्हे लिया है । 


(१) कवित्व--चितामणि यद्यपि आचार्य ही है, तथापि कविकर्म की दृष्टि से' 
भी ये रीतिकाल केशश्रतर्गत अत्यत गौरवपूर्ण स्थान रखते है। ये सिद्धातत 'स्सवादी थे, 
इसी लिये इनकी कविता मे रस, विशेषत श्ूगार रस, का सम्यक्‌ परिपाक देखने को मिलता 
है--केशव के समान रस की दुह्ई देकर भी कविता को नीरस नही रहने दिया गया है । 
प्रतु इस सबध मे यह कह देना असगत न होगा कि इनका काव्य देव आदि परवर्ती कब्रियों 
के समान नही है--न तो इनमे देव का सा आवेग ही झा पाया है और त वैसी चित्रमयता 
ही। कल्पना की ऊँची उडान भी ये नही भर पाए। केवल मतिराम के समान सीधी सादी 
शब्दावली मे अपनी सच्ची अनुभूति को व्यक्त कर गए है । यही कारण है कि इनके काव्य 
मे बिहारी की सी नक्काशी के स्थान पर ऐसी स्वाभाविकता देखने को मिलती है, जिससे 
इनकी रचनाओं को मतिराम के समकक्ष कहने मे सकोच नही होता । 


भाषाशली की दृष्टि से भी इनकी रचनाएँ अत्यत परिप्कृत कही जा सकती हैं । 
पूर्वी प्रदेश के निवासी होते हुए भी इन्होने ब्रजभाषा का अत्यत स्वच्छ प्रयोग किया है । 
केशव के पश्चात्‌ सभवत ये ही प्रथम व्यक्ति है जिन्होंने भाषा को नियमानुसार व्यवहृत 
किया है। इतर शब्दावली का भी सहो प्रयोग इनके काव्य मे मिलता है। भावात्मक 
शब्द ही तही, ध्वन्यात्मक शब्दों का भो उत्कृष्ट रूप इनकी रचनाओ मे सामान्य है-- 
पदावली मे' मतिराम की कविता का लालित्य और श्रनुप्रात्योजना है । केशव के समान 
अलकारो के पीछे हाथ धोकर ये नही पडे । छदयोजना भी अपने आपमे सुदर कही जा 
सकती है--कवित्त और सवैयो में यदि स्वर ओर लय की अधिक सगति नही आ पाई तो 
कम से कम उनपर अनपढपन का आरोप तो नहीं लगाया जा सकता । कुल मिलाकर 
चितामरि का काव्य उपादेय है। उदाहरण के लिये कुछ छद दिए जाते है । देखिए 
(१) केसरि बारहि बार उतारत केसरि श्रम लगावनि लागी । 
आझाई है नेननि चंचलता दंग अचल आप छिपावनि लागी॥। 
दूलह के अ्रवलोकन को वा अठानि ररोखन आवनि लाएगी । 
चोस दो तीनक ते बतिया सनभाव्रन को सन भावन लागो ॥ 
(२) अवलोकनि से पलक न लगे पलकौ अवलोकि बिना ललक । 
पति के परिपुरन प्रेम पगो मन और सुभाव लगे ने लक॥॥ 
तिथ की बिहँसोही विलोकनि में सनि श्रानद श्रॉखिन यों ऋलके । 
रसबंत कवित्तन कौ रसु ज्यों अखरान के ऊपर हूँ छलक॥ 


६-३१ 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास रढव२ 


(३) ओझोढ़े नील सारी घन घटा कारी चितामनि' 
कंचुकि किनारी चारु चपला सुहाई है। 

इंद्रबधू जूगनू जवाहिर की जगी जोति 
बग सुकतान साल कैसी छबि छाई है॥ 

लाल पीत सेत बर बादर बसन तन 
बोलत सु भुगी धुनि नूपुर बजाई है। 

देखिबे को सोहन नवल नटनागर को 
बरषा नवेली अ्रलबेली बनि आई है॥ 


(४) को सहा मठ छबीली के अंगन जाय परथो ज्यों ससारो बहीर में । 
ठाने श्रठान श्रधीन जो झ्ापते ताहि को आतनि सके पुनि तौर में ॥ 
जोबर पूर बिलासन रंग उठे मन भोद उमंग समीर में । 
सैल उरोज ते कूदि परयो सन्‌ जाइ प्रभानदि भौंर गंभीर मे॥ 


इस प्रकार आचायंत्व और कवित्व दोनो दृष्टियो से चितामरिग अपना महत्वपूर्रो 
स्थान रखते है। अपने प्रकार के प्रथम आचार्य होने के नाते वे रीतिकश्लीन प्रवतंक' माने 
जाते है। प्रथम आचायें होते हुए भी शास्त्रीय प्रसगो को अधिकाशत स्वच्छ रूप मे प्रस्तुत 
क्रने के कारण वे निस्सदेह एक सफल आचार्य है । इधर कवित्व की दृष्टि से भी ये सफल 
कवि है। अ्रपनी अनुभूतियों को सीधी सादी शब्दावली मे अभिव्यक्त कर देना एक विशिष्ट 
गण है---इस नाते रीतिकालीन आचारयों मे जो समान मतिराम को प्राप्त है, वही चितामरि 
को भी प्राप्त है और यह समात्त किसी भी रूप मे कुछ कम गौरवपूर्ण नही है । 


३ कुलपति मिश्र 
कुलपति मिश्र आगरा के निवासी माथुर चौबे परशुराम मिश्र के पुत्र थे! । प्रसिद्ध 

कवर ब्रिहारी इनके मामा कहे जाते है। ये जयपुर के कूमंवशीय महाराज जयसिंह के पुत्र 
महाराज रामसिह के दरबार मे रहते थे'। इनके बनाए पाँच ग्रथ उपलब्ध हैं--द्रोणपत्र, 
मृक्तितरगिणी, नखशिख, सम्रामसार और रसरहस्य । इनमे से अ्तिम ग्रथ काव्यशास्त्रीय 
है। इन्होने इस ग्रथ की रचना अपने आ्राश्रयदाता रामसिंह के आज्ञानुसार उनके विजयमहल 
मे पे इस ग्रथ के अत मे ग्रथ का रचनाकाल सवत्‌ १७२७ कार्तिक बदी एकादशी दिया 
हुआ है . 

संवत सत्रह सौ बरस श्ररु बीते सत्ताईस । 

कातिक बदि एकादशी, बार बरनि बानीस॥। 


इस ग्रथ मे श्राठ वृत्तात है और ६५२ पद्म । शास्त्रीय सिद्धातों को दोहा सोरठा 
में प्रतिपादित किया गया है और उदाहरणो को कवित्त सवैया मे । ग्रथ मे यत्रतत् गद्य 
का भी आश्रय लिया गया है जिसमे भ्रधिकाशत लक्षण और उदाहरण का समन्वय प्रदर्शित 


१ वसत आगरे आगरे गृनियन की जहाँ रास। 

विप्र मथुरिया मिश्र है हरि चरनन के दास ॥ 

ग्रभ्व मिश्र तिन वश में परसराम जिमि राम । 

तिनके सुत कुलपति कियो, रसरहस्य सुखधाम ।॥। 

। “रस रहस्य, छौ२०८, २०६ 

२ 'ाज्ाधिराज जयसिह सुत्र जित्त कियए सब जगत बसि। 

अभिराम काम सम लसत महि, रामसिह क्रम बलसि॥ 

“जही, १५ 


शढरे सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३: अ्रध्याथ ३) 


किया गया है और कही कही शास्त्रीय विषय का स्प्टीकरण भी । कहने को कुलपति की 
इस निरूपण शैली को काव्यप्रकाश शैली कह सकते है, पर यह उप्तके ठीक अनुरूप नहो है । 
पहला कारण यह है कि इस ग्रथ का गद्यमाग काञ्यप्रकाश के गद्य की तुलना मे मात्रा की 
दृष्टि से शताश भी नही है तथा विवेवन शक्ति की दृष्टि से नितात शिथिल एव ग्रपरिपक्व है। 
दूसरा कारण यह है कि इस गद्य मे काव्यप्रकाशान्‌रूप गभीर तक वित्क को स्थान नहो 
मिला। तीसरा कारण यह है कि मम्मट का कारिकाबद्ध शास्त्रीय विवेचन तो अपना है 
और उदाहरण अ्रधिकतर उद्धृत है, पर इधर कुतपति के सभी उदाहरण स्वनिर्भित है । 

इस ग्रथ के पहले वृत्तात के प्रारभिक पद्यों मे कृष्ण की बदना है, अगले १३ पद्मो 
में राज्यवणंन और सभावर्णन है। इप्तके बाद ३ पद्मों मे ग्रथकार ने ग्रथ का साधारण 
सा परिचय दिया है। १९वे पद्म से लेकर ४२वे पद्म तक काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन, 
काव्यकारण, काव्यपुरुष रूपक तथा काव्यभेदों की चर्चा है। दूसरे वृत्तात का नाम 
शब्दार्थनि् य है। इसके ४८ पद्मों मे शब्दशक्ति का विवेचन किया गया है। तीसरे 
और चौथे वृत्तातो मे क्रमश ध्वनि और गुणोभूत व्यग्य का निरूपण है । इनकी पद्यसख्या 
क्रमश १२६ओऔर २२ है। ध्वनिप्रकररण के अतर्गत रप्तादि' का भी विस्तृत निरूपणा है। 
पॉचवे और छठे वृत्तातो मे गुरा और दोष का निरूपरा है। ये क्रश १४१ और २३ पद्मो 
मे समाप्त हुए है । अ्रतिम दो वृत्तातो मे क्रश शब्दालकारो और अर्थालकारो पर विस्तृत 
प्रकाश डाला गया है। अनुप्रास अलकार के अ्रतगत रीतियो की भी चर्चा है । इन वृत्तातों 
की पद्यसख्या क्रश ४४ और १२१ है। इप्त प्रकार नायकनायिका भेद को छोडकर 
इस ग्रथ मे शेष सभी काव्यागों को स्थान मिला है। नायकनायिका भेद प्रसंग को इस 
ग्रथ मे समिलित न करने का एक का रण तो मम्मट के काव्यप्रकाश का अनुकरण है, और 
दूसरा सभव यह कि कुलपति ने नखशिख' नामक एक अन्य ग्रथ का भी निर्माण किया है, 
जो मूलत नायकनायिका भेद का ही ग्रथ है । 

रसरहस्य ग्रथ के निर्माण मे कुलपति ने मूलत काव्यप्रकाश का आधार ग्रहण 
किया है। इसके अतिरिक्त अ्रलका रप्रक रण मे इन्होने साहित्यदर्पण से तथा रसग्रकरण मे 
साहित्यदपंणा और कुछ स्थलो मे केशवप्रणीत रसिकप्रिया से भी सामग्री ली है । हिंदी के 
अनेक आचायों के समान कुलपति ने भी सस्क्ृत के उक्त ग्रथो को सामने रखकर इस ग्रथ का 
निर्माण किया है, पर इन्होने उल्था मात्र प्रस्तुत न करके शास्त्रीय सामग्री को सुबोध 
एवं सरल अनुवाद के रूप मे ढाल दिया है । पर व्ण्य विषय को सुबोध बनाने के उद्देश्य से 
इन्होने उसे गभीरता से वचित नही होने दिया । 


हिंदी रीतिकालीन आचार्यों मे जिनकी प्रवृत्ति काव्यश्ञास्त्र के गभीर प्रसगो के 
विवेचन की ओर रही है उनमे कुलपति का नाम भी उल्लेखनीय है । इन्होने मम्मट तथा 
विश्वनाथ के काव्यलक्षणो पर आशक्षेप प्रस्तुत किए है, शब्दशक्ति प्रकरण मे तात्पर्यार्थ 
वृत्ति की चर्चा की है, तथा रसनिष्पत्ति प्रसग मे अभिनवगुप्त के मत का उल्लेख किया है । 
निस्सदेह ये सभी स्थल न तो पूर्ण एवं सर्वांशत मान्य है और न व्यवस्थित रूप मे प्रतिपादित 
ही हुए है। फिर भी इन गभीर स्थलो का उल्लेख कुलपति के गभी र आचार्यत्व का सूचक 
अवश्य है। इस ग्रथ मे इन्होने कतिपय मौलिक धारणाएँ उपस्थित करने का भी प्रयास 
किया है। उदाहरणार्थ, इन्होंने काव्य का स्वतत्न लक्षण प्रस्तुत किया है. 

दो०--जग ते अद्भुत सुख सदन शब्दरु अर्थ कबित्त । 
ये लच्छन सेने कियो समृष्कि ग्रथ बहु चित्त॥ --र० २०, १३२० 


टी०--जग से अद्भुत सुख लोकोत्तर चमत्कार यह लक्षण काव्य का कहा है । 
अर्थात्‌ काव्य उस शब्दार्थ को कहते है जो लोकोत्तर चमत्कार से युक्त हो । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ५७४४ 


निस्सदेह इस लक्षण पर एक ओर भामह और रुद्रट के काव्यलक्षण शब्दाथों सहितो' 
काव्यम्‌' तथा नन्‌ शब्दाथ। काव्यम्‌' की छाया है और दूसरी ओर विश्वन।थ के रस- 
विषयक कथन लोकोत्तरचमत्कारप्राण ' की छाया लेकर इन्होने इसे जग ते अद्भुत 
सुखसदन' के रूप में अनूदित किया है। इस प्रकार यह लक्षण नितात नवीन न होता 
हुआ भी निर्दोष तथा समान्‍्य अवश्य है। कुलपति के ग्रथ में दूसरी मौलिक धारणा है 
विश्वनाथ के काव्यलक्षण वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' पर यह आक्षेप कि यदि अ्रगीभूत 
रस को काव्य की आत्मा स्वीकृत किया जायगा, तो रसवद आदि अलकारों से सबद्ध 
स्थल, जहाँ रस अग बन जाता है, काव्य से बहिष्कृत हो जायेंगे। इन्होने विश्वनाथ के 
काव्यलक्षणा पर एक अन्य आक्षेप भी किया है कि रस को ही काव्य मानने पर (सलक्ष्यक्रम 
व्यग्य के दो भेदो) वस्तुध्वनि और झलकारध्वनि को, जहाँ रस के बिना भी काव्य से 
चमत्कार रहता है, 'काव्य' नाम से अ्भिहित नहीं किया जायगा', पर उनका यह आक्षेप 
नूतन न होकर जगन्नाथ के आल्षेप पर ही आवृत है । कुलपति की तीसरी मौलिक धारणा 
है काव्यप्रयोजनो मे काव्य ढ्वारा जगत्‌ के राम' अथवा राग के वश,मे होते का उल्लेख 

जस संपति झानद अश्रति दुरित न ओरे खोइई । 

होत कबित में चतुरई, जगत राम बस होइ ॥ --रसरहस्य, ११३२ 


आर इनकी चौथी मौलिक धारणा है नाटक मे शात रस को स्थान न देने के सबध 
मे यह नवीन कारण कि नाटक बहुविषयो है और काव्य एकविषयी है, निर्वेद वासनावत' 
अर्थात्‌ विरक्‍्त पुरुष इस भय से (शात रस प्रधान भी) नाटक नही देखता कि कही कोई 
विषय उसके लिये विकारोत्यादक न हो, अत काव्य में तो शात रस को स्थान मिलना 
चाहिए, पर नाटक मे नही” । सस्क्षत श्रावार्यों मे धनजय की भी यही धारणा थी कि शात 
रस नाटक का विषय नहीं है" । उनके टीकाकार धनिक ने इस सबध मे जो विवेचन प्रस्तुत 
किया है*, कुलपति उससे नितात श्रप्रभावित है । उन्होने उपर्युक्त जो कारण प्रस्तुत किया 
है वह मौलिक है, यह प्रश्न अलग है कि वह पूर्णात मान्य नही है । 
१ पुनि रसही जु कबित्त्‌ सो कहै न लच्छन होइ । 
के प्रधात के अग है रसह है विधि जोय ॥ 
जो प्रधान रसही जहाँ कहो कबित्त हौ सो३। 
अ्रलकार अ्रु वस्तु जहँ मुख्य सु कवित्त न होइ ॥ 
जहाँ अग रस है तहाँ, अलकार है जाय। 


कछुक बातहू मे लखे सो वह्‌ु रस॒ न॒कहाय ॥ --र्सरहस्य, १।२८-३० 
२. यत्तु रसबदेव काव्यम्‌ , इति साहित्यदपंण निर्णीतिम्‌ , तन्न वस्त्वलकारप्रधानाना 
काव्यानामकाव्यत्वापत्ते । --रसगगाधर, पु० ९, १म अ० 
३. दतिया राज पुस्तकालय मे प्राप्त प्रति के ग्रनुसार॒ अ्रतिम चरण का पाठ इस प्रकार है . 
जगत राग बस होइ ।' 


४. यह (शात) रस काव्य से ही होता है, नाटक मे नही होता । सो इसके तन होने का 
कारण कहते हैं। निर्वेद बासवावत सहृदय की नाट्य देखने की इच्छा नही होती, 
इस डर से कि नृत्य मे बहुतेरे विषय है, कदाचित्‌ किसी से विकार उपजे और 
काव्य तो एक विषय ही है, इससे इसके श्रवण करने मे कुछ झ्टक नहीं, इस का रण 
कबित्त मे इसकों कहो । --रसरहस्य, ३।६२ वृत्ति । 

४५. शममपि केचित्प्राहु पुष्टिनाट्चरेष्‌ वैतस्य । --दशरूपक, ४।३४५ 

६. दशरूपक, ४॥३५, ४५ (वृत्ति भाग) 


रै४५ सर्वांग (विविधांग) विरूपक आचार्य (खंड ३ : झ्रध्याय है) 


इनके ग्रथ मे कुछ दोष भी है। उदाहरणार्थ शब्दशक्ति प्रकरण के अतर्गत 
वाचक शब्द, व्यजना शक्ति और तात्पर्यार्थ बृत्ति का स्वरूप स्पष्ट नही हआ है । रस 
प्रकरण मे भाव का स्वरूप अ्रस्पष्ट है तथा उसके चार भेद---विभाव, अ्रनू भाव, सचारिभाव 
और स्थायिभाव कुछ सीमा तक असगत है। उद्दीपन विभाव का स्वरूप भी भ्रात है। 
दोष प्रकरण मे रसदोष प्रसग अपू््ण हे। अ्रनगाभिधान' नामक दोष का लक्षण एव 
उदाहरण नितात भ्रामक है । गुण प्रकरण भी पर्याप्त मात्रा मे अपूर्या है। पर केवल 
इन्ही दोषो की गणना की जा सकती है । इनका शेष सभी निरूपिण शास्त्रसमत, विश्‌ द्ध, 
व्यवस्थित तथा गभीर एवं सुबोध शैली मे प्रतिपादित हमग्ना है । 


(१) कवित्व--आचार्य कुलपति ने यद्यपि काव्यप्रकाश” के आ्राधार पर रस- 
ध्वनि की स्थापना की है, तथापि इनके काव्य मे उसका सम्यक्‌ निर्वाह बहुत कम दृष्टिगत 
होता है। इस दिशा मे प्रयत्न तो इन्होने पर्याप्त किया ह पर अनृ श्रूति की सचाई का समावेश 
न हो पाने से इनका काव्य प्राय रसत्व को प्राप्त नही हो पाया । इसका मूख्य कारण 
यह भी है कि यह व्यूक्ति आचायें पहले था कवि बाद मे--आचार्यकर्म को अत्यत मनोयोग 
के साथ ग्रहण करने के कारण कवित्व पर अपना ध्यान अधिक केद्रित नही कर सका । 
इसी लिये 'रसरहस्य' के कवित्त और स्वेयों मे कल्पनावैभव और उसके फलस्वरूप चित्र- 
योजना को स्थान नही मिल पाया । फिर भी, इतना तो निश्चित हो है कि रसपरिपाक की 
दृष्टि से उनका काव्य किसी प्रकार से हीन नही कहा जा सकता---यद्यपि तत्कालीन कवियों 
को तुलना मे इसके उत्कर्ष को स्वीकार करने मे सकोच होता है । दूसरी ओर भाषा यद्यपि 
व्याकरण की दृष्टि से स्वच्छ है, तथापि उप्तमे बह लोच लचक नहो ञ्रा पाई जो सत्काव्य' 
के लिये भ्रतिवाय है--शेली मे अभिव्यक्ति की निश्छलता का सर्व था अ्रभाव है । इस प्रकार 
कहा जा सकता है कि आचार्येकर्म की दृष्टि से कुलपति मिश्र का चाहे अपने युग के कवियों 
मे प्रथम स्थान हो पर काव्यक्षेत्र मे इनका स्थान द्वितीय श्रेणी का ही है । उदाहरुण के 
लिये इनके कुछ गत्यत उत्कृष्ट छद देते है 


(१) लोचन लजोंहें सोहे होत न सखीन हू सो, 
बातन में कौजत अनूप सुरभंग कोी। 

सन-मत आनंदसगनत छू बिहँसति, 
याही तें सहेली न सुहाति कोऊ संग की ३ 

डगसगी ड्गें पल भझपकि ऊरपकि लगे, 
कहे देत गति तन भलक अनग कौो। 

ग्राली औरे ग्राभा आज भई है बदन पर, 
जगर मगर जोति होति अगश्लंग की ।॥ 

(२) मेरी चित चाह ते सिटो है उरदाह पिय, 
ग्राएं हरबरे पाये धारे भय सन के ॥ 

सीतल समीर लागे कपित है गात॒ यातें, 
बातें तुतरात हो रखेया निज पन के ॥ 

देखें छबि आज भूलि गए दुख साज कोटि, 
कोटि जग वारि डारों ऊपर या छन के ।॥ 

पूष को निसा से लाल आए मसोसो प्यार करि, 
करो हों बयारि सूखे स्वेद कन तन केश 


(३) देह धरी परकाजहि कौं जग सॉमक है तोसी तुही सब लायक १ 
दौरे थके अंग स्वेद भयो समझी सखी छ्वॉ न मिले सुखदायक ॥ 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास २४६ 


मोही सो प्यार जनायो भली विधि जानी ज्‌ जानी हितूृनिकी नायक । 
साँच की म्रति सील की सुरति मद किए जिन कास के सायक । 


(४) सेरे युद्ध उद्ध करि आयुध सके न कोइ, 


मानस की कहा गति दानव न देव को । 
अर्जत की गर्ज कहा सनमृख हमारे रहे, 

कछ हू न जाने गति बानन के भेव की । 
कुटिल बिलोकनि ते होत लोक खंड खड, 

जाको करू प्रगट धराधर को टेव की । 
भीषम हो आयो रन भीषस सचाई आजु, 

खग्यग बल पेर्जाह छडाऊँ वासुदेव की॥ 


इस ग्रथ मे कुलपति ने एक उदाहरण रेखता भाषा मे भी' प्रस्तुत किया है । 
इसमे रेखता भाषा, हिरी छद और रीतिकालीन वातावरण, इन तीनो का एक साथ समन्वय 


दर्शनीय है 


४ पदुमनदास 


हैँ वे मश्ताक तेरी सूरत का नूर देख, 

दिल भरि पूरि रहे कहने जबाब सो । 
मिहर का तालिब फकीर है मिहरबान, 

चातक ज्यो जीवता है स्वाति चारा आव सो । 
तु तो अयानी यह खूबी का खजाना तिसे, 

खोलि क्यो न दीजें सेर कीजिए सबाब सो । 
ढेर को न ताब जान होत है कबाब बोल, 

ह्याती का आब बोलो मुख महताब सो॥ 


पदुमनदास का एक ही ग्रथ उपलब्ध है काव्यमजरी' । इस ग्रथ के साक्ष्य के 
अनुसार बादमनगर के शासक तथा रामसिह के पुत्र दलेलसह के यहाँ कवि ने इसका निर्माण 
सवत्‌ १७४१ में किया . 


एकल चालीस शत सत्रह सम्बतर जान । 
दरसी ऋतुपति पंचमी कविमंजरी प्रमान॥ 
बादसनगर महीपमरित सिह दलेल प्रवीन । 
परस भागवत संत हित सतत हरिरस लीन । 
तिन्हके पिता पुनीत नप रामासह बल भोम । 
टरी न तिन्‍्हकी बचन इमि जिमि अजातरिपु सीस ॥ 


ग्रथकार ने अनेक स्थलो पर नृप दलेलसिंह की स्तुति की है तथा ग्रथ के प्रत्येक 


अ्रध्याय के समाप्तिसूचक वाक्य से विदित होता है कि नृप दलेलसिह ने इस ग्रथ को प्रकाशित 
कराया था। उदाहरणार्थ 


इति श्री पदुमनदास विरचिताया श्री दलेलसिंह प्रतापक्के प्रकाशित काव्यमजर्य्याम्‌ 
प्रथमकलिका प्रकाश ॥ 


इस ग्रथ मे,१४ कलिकाएँ (अ्रध्याय) है। सिद्धातनिरूपण दोहो मे है तथा 
उदाहरण प्राय कवित्तो मे । स्वय कवि के कथनानृसार इस ग्रथ के कुल पद्मयों की सख्या 


७१६ है . 


२४७ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३ : अ्रध्याय ३) 


पढुमन भरिषत सोहावने, काव्यमंजरी माहि । 
कवित दोहरनि सात सौ, सोरह अ्रधिक सोहाहि ॥ 
. ग्नथ के प्रथम अध्याय मे अधिकाशत कविशिक्षा सबधी सामग्री सगृहीत है। 
सर्वश्रथम कवि का लक्षरा प्रस्तुत किया गया है 
ज्ञान व्याकरण कोष सें छंद ग्रंथ को जान । 
अलंकार रस रोति सें निपुन सुकवि तेहि साल ॥ 


पुन काव्य के प्रसिद्ध तीन हेतुओ की चर्चा है। फिर उत्तम, मध्यम और अधम 
हा तीन प्रकार के कवियों का उल्लेख और भ्रत मे तीन प्रकार के कृविसप्रदायो का निरूपण 


संप्रदाय तिन्‍्ह कवित की तीनि भांति बंध जान । 
श्रसत निबंधन त्याग सत तृतिय नियम परिसारा॥। 


असत निबध' से आचाय॑ का तात्पय॑ है मिथ्या को सत्य रूप मे वर्णित करना : 


मिथ्या' है तेहि साधु के कविकुल कर्राह बखान । 
झसत निबंधन ताहि कहि सप्रदाय कवि जान ॥॥ 


सत्यत्याग' श्रथवा सत्यञ्ननिबध' कहते हैं सत्य का वर्णन जान बुककर न करना * 
साँचो है तिहे कहाँह नहिं सत अनिबंध बखान। 
झर नियमपरिमाण' अथवा कविनियम निबंध के अतगंत शेष सभी कंवि- 


समय आ जाते है । उदाहरणार्थ, मलय पर्वत पर चदन की प्राप्ति, वर्षा मे मयू र का उल्लास, 
विभिन्न पदार्थो, देवताओं अ्रपना भावो के छिन्न भिन्न वर्णन आदि । 


ग्रथ के दूसरे अ्रध्याय का नाम प्रत्यगवर्णान है। इसमे नायिका का का नखशिख 
सोदाहरणा रूप मे निरूपित है। तीसरे अध्याय मे पुरुष के चरण, वक्ष, भूजा, स्कध, वाणी, 
पीठ और नेत्न का सोदाहरण निरूपण है । चौथे अध्याय का नाम वर्शाकरत्न सामान्या- 
लकार वर्णन है । सभवत सामान्यालकार नाम इन्होने केशव के ग्रथ कविप्रिया' से लिया 
है। इस पअध्याय मे राजा, राणी, नगर, देश, ग्राम, घोटक, गज, प्रयाण, आखेटक, सग्राम, 
सूर्योदय, चद्रोदय, नदी, सरोवर, सिंधु, गिरि, तरु, तथा ग्रीष्म, वर्षा, शरद, हेमत और 
शिशिर ऋतुओ का सोदाहरण वर्णन है । पाँचवे श्रध्याय का ताम भी वर्णाकरत्न' है । 
इसमे अधकार, वय सधि, अभिसार, ब्याह, स्वयवर, सुरापान, सभोग, जलकेलि, विरह 
और उद्यान का वर्णात किया गया है । छठ प्रध्याय मे सख्यावणं न है । इसमे एक से सोलह 
तक्‌ सख्याञ्रो तथा बत्तीस सख्यावाले पदार्थों को सूची प्रस्तुत की गई है । सातवे अध्याय मे 
सीधे, कुटिल, त्रिकोण, मडल, स्थल, पातर (पतला ), कुरूप, सुदर, कोमल, कठोर, कट, 
मधुर, शीतल, तप्त, मदगति, चचल, निश्चल, सदागति, साँचभूठ, दुखद और सुखद पदार्थों 
की सूची उदाहरणसहित प्रस्तुत की गई हे । 
काव्यशास्त्रीय प्रकरण का आरभ सातवे अध्याय से होता है । सर्वप्रथम वैदर्भी, 
गौडी और मागधी रीतियो की सामान्य चर्चा है। इसके पश्चात्‌ उक्निप्रसग' के अतर्गत 
लोकोक्ति, छेकोक्ति, अभकोक्ति और उनमत्तोकित के लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किए 
गए है। पुन ८ पदगत, १२ वाक्यगत और ८ अर्थगत दोषों की मुम्मटानुसार चर्चा है, 
यहाँ तक कि जूगृप्साव्यजक अश्लील का मम्मठप्रस्तुत उदाहरण दे दिया गया है। इस 
प्रसंग मे उन्होने कतिपय उपमादोषो का भी उल्लेख किया है । दोषत्याग के सबध मे इनकी 
धारणा दडी के अनुरूप है: 


हिंदी साहित्य का बृहंत्‌ इतिहांस र४डंद 


काव्यमजरी--- 


ते दृूषण लघु जानि जनि, देहु कवित्त निकासु । 
ऐसे सुंदर देह में कुठ छीढठ ते नाशु॥ 
काव्यादशें-- 
तदल्पसपि नोपेक्ष्य॑ काव्य दुष्ट कर्थंचन । 
स्थाद वपुः सुंदरमपि श्विल्लेणकेव दुर्भगम॥ 
तवे अ्रध्याय मे काव्यगुणों का निरूपण है। गुण तीन प्रकार के है--शब्दगत, 
अ्र्थगत और वैशेषिक । सक्षिप्त, उदात्त, प्रसाद, उक्ति और समाधि ये पॉच शब्दगुरा है । 
सस्कृताचार्यो मे इनकी चर्चा केशव मिश्र ने की है।* अर्थंगू ण चार है-भाविकत्व, पर्या- 
योक्ति, सुधमिता और सुशब्दता । इनकी चर्चा भी केशव मिश्र ने की है'। वेशेषिक 
गणो की स्थिति उन काव्यप्रसगो मे मानी जाती है, जहाँ कोई काव्यदोष दोषरूप मे स्वीकृत 
नही किया जाता 


जें जें दोष प्रथम कहे, तिन्‍्ह में एकक ठाम । 
दोष न सानहि विदुष तहि, वेशेषिक ग्रण नाम॥। 
इस अर्थ मे वेैशेषिक शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग भोजराज ने किया है। 


दसवे और ग्यारहवें अध्याय मे क्रश शब्दालकार तथा श्रर्थालकार का निरूपरा 
है। इन प्रकरणो मे कोई उल्लेखनीय विशेषता नही है। बारहवे अ्रध्याय मे विभाव, 
अनुभाव और सचारी भावों का निरूपण है । इस प्रकरण मे उल्लेखनीय विशेषता यह है 
कि वितक नामक सचारी भाव के चार रूपो की चर्चा की गई है--सशय, विचार, अनध्यव- 
साय और विप्रतिपत्ति । 


ग्रथ के अतिम दो अध्यायों मे रसम्रकरण का निरूपण है। तेरहवे अध्याय मे 
जशुगार रस के आलबन विभाव के अ्रतर्गत नायकनायिका भेद प्रसग की सक्षिप्त चर्चा है । 
तायिकाभेदो में मध्या नायिका के इन नवीन उपभेदो का भी उल्लेख हुआ है--सावहित्था, 
सादरा और सुरतोदासा । चौदहवे ग्रध्याय मे विप्रलभ श्ुगार तथा अन्य आठ रसो का 
निरूपण है । श्रत मे नुप दलेलसिह के गुणकयन तथा ग्रथ को विष्णु के चरणों मे भ्र्पण 
करने के उपरात उसकी समाप्ति हो जातो है । 


इस ग्रथ की प्रमुख विशेषता है कविशिक्षा का सविस्तर निरूपण । हिंदी आचायों 
में सर्वप्रथम यह प्रयास केशव ने किया था। इस दिशा भे दूसरा प्रयास सभवत' इन्ही का 
है। केशव के समुख इस सबध मे केशव मिश्र, अमरचद्र आदि सस्क्ृताचार्यों का आदर 
था। इधर पदुमनदास ने समवत केशव की कविपग्रिया' से भी सहायता ली है । पर इनका 
यह प्रकरण कविप्रिया के इस प्रकरण की ग्रपेक्षा कही अधिक स्वच्छ, व्यवस्थित एव सशक्त 
है। निदर्शन के लिये सम्रामवर्सान का प्रसग देखिए ' 


युद्ध धर्म बल बररिए बंबा तोप शअ्रघात । 
धूरि धूम शोणित नदी, सर मंडप निघात॥ 





१. संक्षिप्तत्वमृदात्तत्व प्रसादोकितिसमाधय । 
, अतैव्रन्यसमावेशात्पच शब्दगुणा सस्‍्मृता ॥ --श्र० शे० ३॥१॥२ 
२. भाविकृत्व सुशब्दत्व पर्यायोक्ति. सुधर्मिता । 
चंत्वारोध्थ गुणा भोक्‍ता, परे त्वन्नेव सगता | --अ० शे० ३॥२॥१ 


२४६ सर्वाग (विविधांग) निरूपक आ्राचाय (खंड ३ : भ्रध्याय ३ ) 


भंग पताका चमर रथ, करि कर धन॒या किष्टि । 
सूरि नारि सुरन्ह बरे, सुर सुमनस की विष्टि॥ 
भूमि भयानक भूतसय योगिनि गण को गान । 
काक कक जब॒क शिवा, लोथनि में लपटान॥। 
उठि उठि गिरहि कबध रण तुमुल रोर चहेँ श्रोर । 
वरणहु पदुमन जिमि लरे, सागध नद किशोर ॥ 
यथा कबित्त--- 
छाइ बारण मंइप कलस गज शशिन्हको 
बॉधे देत कंचन दिया से बरत है। 
चारो ओर चंगलनि गीध लए उडत प्रति 
सानो तरु तोरण को बंधन करत है। 
तुपक अवबाज तोप बाजत कबंध नाच, 
योगिनि हु गीत गाए आनंद भरत हैं। 
यदुर्पीिति जरासिधू समर मे ब्याह बिधि, 
अछरी अनेक सुर बरन्ही बरत है॥। 


पर इस ग्रथ का काव्यशास्त्रीय भाग सामान्य कोटि का है । रीति प्रकररा अत्यत 
सक्षिप्त है। गण प्रकरण मे उन गणो का उल्लेख है जो न परपरासमत हैं और न माधुयें 
आदि तीन गणो के समान रस के साथ साक्षात्‌ सबद्ध है। इनके उक्ति प्रसग मे से लोकोक्ति 
और छेकोक्ति को अझ्रलकार प्रकरण में स्थान मित्रना चाहिए था। अर्भकोकिति तथा 
उन्मत्तोक्ति कोई काव्याग अथवा उप्तका उपभेद नही है, अत इनका उल्लेख काव्यशास्त्रीय 
ग्रथो मे नही होना चाहिए । इच् ग्रथ के अ्रन्य प्रकरण साधारण कोटि के हैं । 


(१) कवित्व--काव्यमजरी का अधिकाश भाग लक्षणपरक ही है, इसके 
उदाहरण सबधी छद अ्रधिक नही है। ऐसी दशा में उनके काव्य के सबध मे किसी प्रकार 
का अतिम निर्णय तो नही दिया जा सकता, केवल इतना कर सकते है कि इस ग्रथ में उप- 

ब्ध गिने चने छदो के भ्राधार पर ही उनके काव्य का मल्याकन किया जाय । इस दृष्टि से 
सूत्न रूप मे यह कहा जा सकता है कि ये केशव की परपरा के कवि है। यह ठीक है कि 
इनकी रचनाओं मे केशव की विषयवस्तु की सी व्यापकता और भाषा मे उनका जेसा 
गनगढपन नही, पर अलकार सामग्री और अभिव्यजना शेली लगभग वेसी ही है-- 
प्राय किसी भी वस्तु के रूप को स्पष्ट करने के लिये वही प्रपरागत उपमानों अथवा कवि- 
समयो का चयन मात्र कर दिया गया है । इपका परिणाम प्राय यह हुआ है कि यह व्यक्ति 
कही पर भी अपने भावचित्रों मे कल्पना को उचित स्थान नही दे पाया और यदि कहो उसने 
देने का प्रयत्न भी किया है तो वह अपने आपमे केशव जे पा ही स्थल हो गया है । षटऋतु, 
गज, वाजि आदि का वर्णाव यद्यपि सक्षिप्त है तथापि कवित्व को दृष्टि से भ्रवश्य ही उत्कृष्ट 
कहा जा सकता है--श्गारिक रचनाओं मे कवि अपने समक्रालीनों के समान भावात्मकता 
नही ला पाया | उदाहरण के लिये कतिपय छद देखिए 

(१) चृतन दंतारे भारे शूधर से कारे तन, 

चचयत कपोल मद मसोतिया के साथ से । 
मंद गति चपल चलत कान कॉध ते 

समहाउत न उत्तरत अकुश ले हाथ मे॥। 
डोलत अघारोी डारे जकरे जजीर पद, 

संतत समीष गड़दार भोज साथ में । 


६-३२ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास न 


हरिगबल दारक सिगार निज दल के, हे 
उदार दल साहि ताहि दीनहें बेजनाथ में॥ 

(२) मदन भूयार फौजदार ऋतुपति जाके, 
बना फहरात नव पल्‍लव लह॒ लुह । 

दक्षिण पवन दूत दिशिदविशि धावत है, 
गावत है मधुकर करखा मुह मुहश॥ 

भने पदुमन' सुमनस के समूह बाण, 
बिछरे जो दंपति तो बध्चत दुहु दुह । 

कोकिला कसाई ताको बिरहिन कुहिवे को, 
बोलत न पूछे ऋतुराज सो कुह् कुह॥ 


कपटी कुठिल मित्र पुत्र न गदाने बात, 
बादी बकवादी वास दास चित्त चोरी सें । 
थोरी बोन प्रापति किया झाश प्रभू पाश, “ 
ऋषणायाचन ते ग्रास नित खास पर बोरी में ॥ 
दारिद दुरित दुखदाई घने घेरे पाश, 
तोह न तजत सुख, आस सति थोरी में । 
परदुसन प्रभु भगवत में न भाव आए, 
वासर गवाए परवार के अगोरी में॥0/॥ 
(४) कोउ कहे कुच कंचन कुंभ सुधारस ते भरिए रखि सोऊ । 
श्रीफल शंभ्‌ सुमेरु सरोज मनोज के गेंद कहे कवि कोऊ॥ 
भो सन से उपसा यह आवत विश्व सबे वश याहि के होऊ । 
जीति जगत्रय श्राँधि धरी कि सनो मनसत्थ के दुंदुभि दोऊ॥। 


४ देच 


,._(१) जीवनवृत्त--देव कवि का पूरा नाम देवदत्त था, देव” इनका उपनाम 
था। अपने भावविलास ग्रथ के रचनाकाल का उल्लेख करते हुए इन्होने लिखा है कि 
संवत्‌ १७४६ में मेरी आय १६ वर्ष की थी 

शूभ सत्रह से छियालिस, चढ़त सोरहीं वर्ष । 
कढी देव मुख देवता, भावविलास सहषं 0 
अत इनका जन्म सवत्‌ १७३०-३१ मानता चाहिए। इसी ग्रथ मे इन्होने 
अपने को इटावा (उत्तर प्रदेश) का निवासी तथा द्योसरिया ब्राह्मण लिखा है 
झोसरिया कवि देव को नगर इटठायो बास । 
जोवत नवल सुभाव रस कोौन्हो भावविलास॥। 
द्योसरिया अथवा दुसरिहा कान्यकुब्ज ब्राह्मणों की अल्ल होती है । देव के 


प्रषेत् भोगीलाल के पास उपलब्ध वशवृक्ष से भी देव काश्यपगोत्रीय कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
सिद्ध होते हैं . 


कश्यपगोत्र  हिवेदि कुल कान्यकुब्ज कसनीय । 
देवदत्त कृति जगत में भए देव रसनीय ॥ 


देव के वशजों से प्राप्य वंशकुक्ष से इनके पिता का नाम' बिहारीलाल दुबे ज्ञात 
होता है। मौलिक रूप से प्राप्त एक छद से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है : 


(३ 


+रकमाककरी, 


२५१ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३: श्रध्याय 5) 


दुबे बिहारीलाल भए निज कुल मह दोपक । 
तिनके भे कवि देव कविन मसंह अनुपम रोचक।। 
देव को अपने जीवननिर्वाह के लिये अनेक आश्रयदाताओं के पास भठकना पडा 
था। अत साक्ष्य के अनुसार इनके कतिपय आश्रयदाताओं के नाम ये है---[ १) आजम- 
शाह, जिन्हे इन्होने अपने दो ग्रथ भावविलास और गअष्टयाम भेट किए थे। (२) चर्खी-- 
(ददरी ) पति राजा सीताराम के भतोजे सेठ भवानीदत्त वैश्य | इनके नाम पर देव ने 
भवानीविलास ग्रथ का निर्माण किया था। (३) फफूँद रियासत के राजा कुशलसिह । 
कृुशलविलास ग्रथ की रचना इतके नाम पर की गई । (४) राजा अथवा सेठ भोगीलाल, 
जिन्हें देव ने निम्नलिखित श्रद्धाजलि भेट की है 


भोगीलाल भूषय लख पाखर लिवंया जिन, 
लाखांन खरचि खरचि आखर खरीदे है। 

(५) इटावा के समीपवर्ती ड्योडिया खेरा के राजा (जमीदार) उद्योतसिह | इन्हे 
देव ने अपना प्रेमचरद्रिका ग्रथ समपित किया था । (६) दिल्‍ली के रईस पातीराम के 
पुत्र सुजानमरि, जिनके लिये सुजानविनोद' की रचता की गई थी। (७) पिहानी के 
ग्रधिपति अकबर अली खाँ, जिन्हें देव ने सुखसागरतरग' समर्पित किया है । 

देव की मृत्यु अनुमानत सवत्‌ १८२४-२५ में मानी जाती है । इस समय इनकी 
ग्रायु ४-६५ वर्ष हुई थी । 

(२) ग्रथ--जेसा ऊपर कहा गया है, देव के उपलब्ध ग्रथो की सख्या १८ है। 
इनकी सूची इस प्रकार है . 


ऋ०सं० ग्रंथ निर्माराकाल 
१ भावविलास सवत्‌ १७४६ 
२ ग्रष्टयाम अनुमानत ग बह 
रे भवानीविलास 8 ४ १७४२०“ २४ 
४. प्रेमतरग हु ». १७६० 
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इन ग्रथो को वर्ण्य विषय के आधार पर दो भागो मे विभकत किया जा सकता 
है--काव्यशास्त्रीय ग्रथ तथा अन्य ग्रथ । प्रेमचद्रिका, रागरत्नाकर, देवशतक के चारो 
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भाग, देवचरित्न और देवमायाप्रपच को छोडकर शेष ग्रथ काव्यशास्त्र से सबद्ध है। इन 
ग्रथों का परिचय' इस प्रकार है 


(श्र) प्रेमचंद्रिका--इसका वर्ण्य विषय प्रेम है। देव ने इसमे सशक्त शब्दों में 
विषय का तिरस्कार करते हुए प्रेम का माहात्म्य प्रतिष्ठित किया है। इस पुस्तक मे चार 
प्रकाश है । पहले मे साधाररा प्रेम का वर्णन है, जिसके अ्रतर्गत प्रेमरस, प्रेमस्वरूप, प्रेम- 
माहात्म्य तथा प्रेम और विषय का अतर स्पष्ट रूप मे व्यक्त किया गया है । दूसरे प्रकाश मे 
प्रेम के पाँच भेद किए गए है--सानुराग शूगार, सौहादँ, भक्ति, वात्सल्य और कार्पण्य । 
तीसरे प्रकाश में मध्या और प्रोढा का प्रेम वर्णित है। चौथे प्रकाश मे प्रेम के शेष चार 
भेदों का--क्रमश गोपियों के सौहाद, गोपियों की भक्ति, यशोदा के वात्सल्य और राजा 
नृग के कार्पण्य आदि के व्याज से--वर्ण न है । 

(आ) रागत्नाकर--सगीत से सबद्ध लक्षणग्रथ है। इसमे दो अध्याय 
है। पहले अध्याय मे छह रागो का उनकी भार्याश्रा सहित सागोपाग वर्रान है और दूसरे 
मे तेरह उपरागो का उल्लेख मात्र है। रागो और उनकी भार्याश्रो का वर्णन रीतिनिरूपण 
और काव्य दोनो दृष्टियों से अ्रत्यत रोचक है। 


(इ) देवशतक--जैसा ऊपर कह आए है, इसमे चार पृथक्‌ पच्चीसियाँ है-- 
जगदहशेतपच्चीसी, आत्मदर्शनपच्चीसी, तत्वदर्शनपज्चीसी और प्रेमपच्चीसी । प्रथम 
तीन पच्चीसियो का प्रधान विषय वैराग्य है। इनमे जीवन और जगत्‌ की असारता, 
उसमे लिप्त रहने के लिये जीवन एवं मानव मन की निर्भय भत्सेना, जीव के भ्रम का 
वर्णान और ब्रह्मतत्व का निरूपणा है | प्रेमपच्चीसी मे प्रेमतत्व का वर्रान है। परमात्मा 
केवल प्रीति मे मिलता है । जीवन मे प्रेम ही सार है । प्रेम के बल पर ही गोपियो ने उद्धव 
के निर्गुण ज्ञान को मिथ्या सिद्ध कर दिया था। 


देवशतक अत्यत प्रौढ रचना है। इसमे कवि ने दाशेनिक भावनाओं को पूरा 
अनुभूति के साथ अ्भिव्यक्त किया है । अश्रतएव वे कोरा दर्शन न रहकर काव्य बन गई है। 
उसके आत्मग्लानि के उदगारो मे उतनी ही तन्‍्मयता है जितनी भक्त कवियों मे मिलती 
है। कक वृद्धावस्था की रचना होने के कारण इसमे भाषा और भाव दोनो की परि- 
पक्‍वता है। 


(६) देवचरित--यह ग्रथ कृष्ण के आद्योपात जीवन से सबद्ध एक खडकाव्य 
है। इसमे श्रीकृष्ण जन्म, बकी और तुरावर्ते का वध, माखनचोरी, व्‌ दावनप्रयाण, 
बकासुरवध, कालियदमन, गोवर्धनलीला, अक्र्रागमन, कुब्जाउद्धार, कसवध, रुक्मिणी- 
स्वयंवर, सत्यभामावरण, भौमासुर के बधत से सोलह सहसख्न रानियो का उद्धार तथा 
उनका पत्नीरूप मे ग्रहण, महाभारत मे पाडवो की सहायता आदि अनेक छोटे बडे प्रसगो 
का भ्रत्यत सक्षिप्त तथा खडित वर्णन है। यह ग्रथ खडकाव्य की दृष्टि से अधिक सफल 
नही है, परतु इतना सकेत अवश्य करता है कि कवि ने कथानिर्वाह की प्रतिभा निस्सदेह 

। 


(3) देवसायाप्रपंच--यह्‌ ग्रथ प्रबोधचद्रोदय की शैली पर लिखित पद्यघद्ध 
ताटअ रूपक है। कथानक के पात्र प्रतीकात्मक है--परपुरुष, माया (मन), प्रकृति 
(बुद्धि), जनश्रूति, तके आदि । कथानक का उद्देश्य अ्रधर्म पर धर्म की विजय दिखाना है। 


(ऊ) काव्यक्षास्त्रीय प्रंथ--देव के काव्यशास्त्रीय ग्रथो भे शब्दरसायन विवि- 
धागनिरूपक ग्रथ है, भावविलास मे श्गार रस तथा अलकारों का निरूपण है, भवानी- 
विलास, प्रेमतरंग, कुशलविलास, जातिविलास, रसविलास, सुजानविनोद और सुखसागर- 
तरंग शूवार रस और विशेषत. इसके नायकनायिका भेद प्रसग से सबद्ध ग्रथः है तथो 


१५३ सर्वांग (विविधांग) निरूपक आचार्य (खंड हे: अध्याय ३) 


अष्टयाम मे नायक नायिका के आठो पहर के विविध विलास का वर्णात है। एक कवि 
ढ्वारा एक ही विषय से सबद्ध अनेक ग्रथो के प्रणयन का परिणाम यह हुआ है कि श्ूगार 
रस तथा नायकनायिका भेद सबधी अनेक प्रसगो का कई बार पुनरावर्तंन हो गया है, 
यहाँ तक कि भावविलास मे जिन ३९ अलकारो का निरूपण है, उन सबकी पुनरावृत्ति 
शब्दरसायन मे कर दी गईं है। इसके अतिरिक्त उदाहरणो की भी इधर उधर पुनरावृत्ति 
अथवा उनमे परिवर्द्धंन करके नवीन ग्रथ की सृष्टि कर दी गई है । इस दृष्टि से सुखसागर- 
तरग का नाम विशेषत उल्लेखनीय है। यह कवि के भ्रतिम दिनो का बृहद्‌ काव्यग्रथ 
है, पर कुछ एक नवीन पद्मो को छोडकर शेष इधर उधर से सगृहीत है । यदि देव के सभी 
ग्रथ---५२ अ्रथवा ७२ ग्रथ---उपलब्ध हो जायें तो यह प्रवृत्ति और भी अ्रधिक बृहदाकार 
धारण करके हमारे समुख श्रा जाय । जीविकावृत्ति की तलाश में इधर से उधर भटकने- 
वाले बेचारे देव के पास घटत बढत' के अतिरिक्त भला और उपाय ही क्या था ? 


जैसा ऊपर निर्दिष्ट कर आए है, शब्दरसायन' मे विविध काव्यागो का निरूपण 
है। ये काव्याग है--काव्यस्वरूप, पदार्थनिर्शय (शब्दशक्ति), नौ रस, नायकनायिका- 
भेद, दस रीति (गृश), चार वृत्ति, अलकार तथा पिगल । $सके अ्रतिरिक्त भावविलास 
में भी अलकार को स्थान मिला है। इस प्रकार इन ग्रथों मे लगभग सभी काव्यागो का 
निरूपण हो गया है जिसका आधार सस्कृत के प्रख्यात ग्रथो--काव्यप्रकाश, साहित्यदपंण' 
तथा रसतरगिणी और रसमजरी--ये ग्रहण किया गया है। कुछ एक नवीन प्रसग भी 
इधर उधर लक्षित हो जाते है । इनमे से कुछ मान्य है और कुछ अमान्य । 


(३) काव्यस्वरूप--काव्यस्वरूप प्रसग के अतर्गत देव ने काव्यपुरुष की 
चर्चा करते हुए अपने ग्रथ शब्दरसायन मे एक स्थान पर छद (शब्दरचना ) को काव्य का 
तन, रस को जीव तथा अलकार को शोभावर्धक धर्म कहा है 


झलकार भूषरण सुरस जीव छंद तन भाख । 


पर इसी ग्रथ मे उन्होने उपर्यूक्त परपरासमत धारणा से हटकर शब्द को जीव, 
अर्थ को मन तथा रसन्मय सौदयें को काव्य का शरीर माना है। छद और गति ये दोनों 


(पग है सदश) उसे सचारित और प्रवाहित करते है तथा अलकार से उसमे गभीरता 
आती 


सब्द जीव तिहे अरथ मन रसमय सुजस सरीर ॥ 
चलत बहेँ जग छंद गति अलकार गंभीर॥ 


देव की दूसरी धारणा परपराविरुद्ध तो है, पर नितात शुद्ध नही है । इन दोनो 
धारणाशो मे अपने अपने दृष्टिकोण का प्रतिपादन है--पहली मे काव्य का आतरिक पक्ष 
उभारा गया है और दूसरी मे बाह्य पक्ष । 


(अर) शब्दशक्ति--शब्दशक्ति प्रकरण के अतर्गत भी देव ने कुछ एक नवीन 
धारणाएं प्रस्तुत की हैं, पर वे अधिकतर भ्रात और असगत है। उदाहरणार्थ--तातपयें 
शक्ति के सबध मे देव के निम्नलिखित विभिन्न उल्लेखो मे से अभिहितान्वयवादी समत 
तात्पये शक्ति के वास्तविक स्वरूप पर किसी भी रूप में प्रकाश नही पडता । ऐसा प्रतीत 
होता है कि तात्परयं से उनका अभिप्राय या तो व्यग्यार्थ से है या वाच्यादि तीनो अर्थों से : 


१. अभिहितान्वयवादियो के मत मे अभिधा शक्ति के द्वारा वाक्य के भिन्न भिन्न पदो 
के ही सकेतित श्रर्थ का ज्ञान होता है, पदो के अन्वित अर्थ अर्थात्‌ वाक्‍्यार्थ का ज्ञान 
, नही होता, इस अथे के लिये तात्पर्य वुत्ति माननी पड़ती है। ऐसा साननेवाले 
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(क) सुर पलटत ही शब्द ज्यों वाचक व्यंजक होत । 
तातपर्ज के अर्थ हूँ तोन्यों करत उदोत॥। 
“““शृ७० र०, पृष्ठ २ 
(ख) तातपर्ज चौथो अरथ तिहें शब्द के बीच । 
“वही, पृ० २ 
(ग) सकल भेद के लक्षता और व्यजना भेद । 
तातपर्ज प्रकटत तहाँ, दूख के सुख सुख खेंद॥ 
“वही, पृ० १२ 
लक्षणा के मम्मटसमत गौणी नामक भेद को देव ने मिलित' नाम दिया है 
द्विविध प्रयोजन लक्षना सुद्ध मिलित पहिचानि। 
“-वही, प्‌ृ० ४ 
पर यह नाम हमारे विचार मे गौणी के यथार्य स्वरूपसादश्य सबंध का किसी 
भी रूप मे द्योतक नहीं है। 


जाति, क्रिया, गन और यदक्ष्या को इन्होने अभिधा के मल"भेद कहा है' । पर 
वस्तुत वे अभिधा के मल भेद न होकर सकेतित (वाच्य ) अर्थ के हो विभिन्न रूप है* 
इन चारो के देवसमत उदाहरणो मे गुणा को छोडकर शेष प्रकारों के उदाहरण भ्रात है 


जाति अहीरी क्रिया पकरि हर गन सुकुल सुबानि । 
चोर यद्रक्ष्यः चहूँ बिधि अ्रभिधा मूल बखानि।॥ 
“-बही, प्‌ृ० २३ 
का इस प्रकार देव ने लक्षणा और व्यजना के भी चार चार मूल भेदो का उल्लेख 
या 


लक्षणा--कारजका रण, सदृशता, वेपरीत्य, आछेप । 
व्यजना--वचन, क्रिया, स्वर, चेष्टा: 


पर इनमे उक्त शक्तियों का सपूर्ण क्षेत्र समाविष्ट नहीं हो सकता | लक्षणा 
के ये भेद ऋ्रमश शुद्ध, गोणी, विपरीत लक्षणा और उपादान लक्षणाओ्रो से सबद्ध है । 
पर लक्षणा का विषय कही अधिक विस्तृत है | व्यजना के उक्त भेदों मे स्वर और चेष्टा 
आर्थी व्यजना से सबद्ध है। क्रिया को भी चेष्टा का रूपातर मानते हुए इसी व्यजना से 
सबद्ध कहा जा सकता है । वचन भेद अस्पष्ट है। यदि यह वाच्य' का पर्याय है, तो यह 
भी आर्थी व्यजना से सबद्ध है। पर व्यजना का भी विशाल क्षेत्ञ इन तथाकथित मल भेदो 
पर न तो आधत है और न इन्ही तक सीमित । इन्हे मल भेद' जैसे गौरवास्पद नाम से 
भूषित करना ही भ्रातिजनक है। 


सीमासक कुमारिल भट्ट के मतानुयायी होने के कारण 'भ्रट्ट मीमासक कहाते है । 
ये अभिहितान्वयवादी भी कहाते है, क्योकि इनके मत में अभिधा से अभिहित 
(प्रोक्त) अ्र्थों का आपस मे एक अन्य तात्पयं नामक वत्ति के द्वारा अन्वय (सबंध) 
स्थापित करना पडता है 
अभिड्ििताना स्वस्वव॒त्या पर्देश्पस्थापितानामर्थानामन्बय इति बादिन अभिहिता- 
व्वयवादिन' । -“-का० प्र० (बा० बो० ), पू० २६ 

पृ शब्दरसायन, पृष्ठ २१. 

२ काज्यप्रकाण, २८ 

के. शब्दरसायन, पृष्ठ २३, २४ 


२५५ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचायें (खंड ३ : अध्याय ३) 


देव ने अभिधादि शक्तियों के परस्पर सबधजन्य १२ प्रकार के ञ्र्थों का उल्लेख 
किया है। पर इनमे से कुछ शास्त्रसमत है और कुछ शास्त्रासमत 


शास्त्रसमत-- १-३) अ्भिधा, अभिधा मे लक्षणा, अभिधा मे व्यजना 
४-५) लक्षणा, लक्षणा मे व्यजना 
६-७) व्यजना, व्यजना में व्यजना 


( 
( 
शास्त्रासमत--( १ ) अभिधा में अ्भिधा 
(२-३) लक्षणा में श्रभिधा और लक्षणा मे लक्षणा 
(४-५) व्यजना में अभिधा और व्यजना मे लक्षणा 


(श्रा) रस--ऊपर निर्दिष्ट कर आए है कि रस प्रकरण इनके सभी काव्य- 
शास्त्रीय ग्रथो मे निरूपित हुआ है। निरूपणा का आधार विश्वनाथ तथा भानू मिश्र 
के ग्रथ है। उल्लेखनीय विशिष्टता्रो का सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है 


देव ने भाद्य के दो भेद माने है--कायिक और मानसिक । स्तभ, स्वेद आदि 
(सात्विक) भाव कायिक है, तथा निर्वेद आदि (सचारिभाव) मानसिक । इस वर्गी- 
करण का आधार भान्‌ मिश्र की रसतरगिणी है । छल को जोडकर इन्होने सचारिभावों 
की सख्या ३४ मानी है। यह सचारिभाव भी रसतरमिणी से लिया गया है । रस दो 
प्रकार का है---लौकिक और अलौकिक । लौकिक रस के शृूगार आदि नौ भेद है तथा 
अलौकिक रस के स्थापनिक, मानोरथ्‌ तथा औपनायका--ये तीन भेद । इन भेदों का 
स्रोत भी रसतरगिणी है। देव ने श्वुगार रस को सर्वाधिक महत्व दिया है--रसो की 
सख्या नौ मानना समुचित नही है। वस्तुत रस एक ही है--बह है श्वुगार 


भूलि कहत नव रस सुकवि सकल मूल सिगार । 


देव की यह धारणा भोजराज पर आश्रित है | श्वगार रस के महत्वसूच्क निम्न- 
लिखित कथन पर भी भोज की छाया स्पष्ट भलकती है 


भाव सहित सिंगार में लव रस भलक अजत्न । 
ज्यों कंकत सतनि कनक को ताही से नव रत्न 


रसो के पारस्परिक सबंध के विषय मे देव ने दो रूपो का उल्लेख किया है-- 


(क) नौ रसो मे तीन रस मुख्य है--श्वगार, वीर और शात । इनमे भी 
शृगार ही मुख्य है, शेष दोनों इसके आश्रित है। फिर, इन्ही तीनो पर शेष छह रस भ्राश्चित 
है---शूगार के आश्रित हास्य तथा भय है, वीर के आश्वित रोद्र तथा करुणा है और शात 
के आश्रित अद्भुत तथा वीभत्म । देव की यह धारणा पूर्णात वैज्ञानिक न होने के कारण 
समान्य नही है | 

(ख) मूल रस चार है--श्गार, वीर, रोड और वीभत्स । शेष चार रस-- 
हास्य, अद्भुत, करुण और भयानक--क्रमश इन्ही के आश्रित है। इस कथन का आधार 
भरतप्रणीत नाट्यशास्त्र है । 





१ तुलनार्थ--रत्यादयो$धैशतमेकविवर्जिता हिं 
भावा पृथग्विधविभावभुवों भवन्ति । 
शुगारतत्त्वमभित परिवारयान्त 
सप्ताचिष द्युतिचया इव वर्धयन्ति॥ --»३० प्र०, पु० ४६६ 


हिंदी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास २५६ 


देव ने शगार के दो रूप गिताए है प्रच्छन्ष और प्रकाश । सस्क्ृत आचार्यों मे 
सर्वप्रथम रुद्रट ने इस ओर सकेत किया था और फिर भोज ने । हिंदी आचार्यों मे देव से 
पूर्व केशव ने इन भेदो के भ्रनेक उदाहररा प्रस्तुत किए है। इन्होने हास्य रस के तीन भेद 
माने है--उत्तम, मध्यम और अधम । इन भेदो का आधार स्मित, विह्सित आदि प्रचलित 
छह भेद ही है। देव ने करुण के पाँच भद गिनाए है--करुण, अर्धकरुण, महाकरुण, 
लघुकरुण और सुखकरुण । वीभत्स के दो रूप--जुगृप्साजन्य तथा ग्लानिजन्य और शात 
के दो भेद--भक्तिमूलक तथा शुद्धभक्तिमूलक । शात के तीन उपभेद--प्रेमभक्ति, शुद्ध- 
भक्ति और शूद्धप्रेम । 

(इ) नायकनायिका भेद--नतायकनायिका भेद की दृष्टि से देव अपेक्षाकृत 
अधिक विस्तारप्रिय आचार्य थे । रीतिकालीन अन्य कवियों एवं आचार्यो ने जहाँ नायिका 
भेद का वर्णन कर्म, काल, गण, वय क्रम, दशा और जाति के झ्राधार पर किया है, वहाँ 
देव ने इनके अतिरिक्त देश, प्रकृति और सत्व के आधार को भी ग्रहण किया है। उदा- 
हरणार्थ, देशनत भेद--मध्यदेशवधू, मगधवधू, कोशलवधू, पाटलवधू, उत्कलवधू आदि। 
इनका विस्तार और भी आगे चला है और जाति श्रर्थात्‌ वर्शव्यवसाय तथा वास की 
दृष्टि से भी भेदों को बढाया गया है। उदाहररार्थ 

तागरी--देवलदेवी, पूजनहारी, द्वारपालिका । 

2 ४ छीपित, पटवाइन, सुतारिन, गधिन, तेलिन, तमोलिन 

श्रादि । 

ग्रामीण--अहीरिन, काछिन, कलारिन, कहारी, नुनेरी । 

पथिकतिय--बनजारिन, जोगिन, नटनी, कुंघेरनी । 

इसी प्रकार देव ने वात, पित्त और कफ--इन तीन प्रकार की प्रकृतियो, सुर, 
किन्नर, यक्ष, नरपिशाच, नागर, खर और कपि--इन तत्वों के आधार पर भी नायिका- 
भेदो की ओर सकेत किया है। पर स्पष्ट है कि इस भेदविस्तार से काव्यचमत्कार मे 
कुछ वृद्धि नही होती अ्रपितु इनका बोभिल व्यापार इसे आ्राक्रात कर विक्वृत कर देता है । 
इनके अतिरिक्त इन नायिकाओ की' स्थिति न तो किसी सुरुचिपूर्णा पाठक का मनोरजन 
कर सकती है और न काव्यशास्त्रीय परपरागत नायको के साथ इनका गठबंधन शोभ- 
नीय लगता है । 

देव ने शब्दरसायन मे अन्य दोषो के अतिरिक्त निम्नलिखित रसदोष भी गिनाए 
हैं--सरस, निरस, उदास, समृख, विमुख, स्वतिष्ठ और परनिष्ठ । सस्क्वत काव्यशास्त्रो 
में इन्ही नामो के दोषो का उल्लेख हमे कही नही मिला । देव ने केशव के श्रनरस दोषों 
से प्रेरणा प्राप्तकर इन दोषो की कल्पना की है भ्रयवा स्वतत्न रूप से, निश्चयपूर्वक कुछ 
कह सकता कठिन है। शब्दरसायन मे वामतसमत गुणों का निरूपण करते हुए इन्होने 
गुण को गुण नाम से अभिहित न कर रीति' नाम से अभिहित किया है तथा भनुप्रास और 
यसक को भी तथाकथित 'रीति' के झतरगंत निरूपित किया है । 

(ई) अ्रलंकारप्रकरण--भावविलास और शब्दरसायन, इन दोनो ग्रथो मे 
से प्रथम ग्रथ मे ३९ अलकारो का निरूपण है जो दडी और भामह के ग्रथो मे उपलब्ध है । 
द्वितीय ग्रंथ भे उक्त अलकारो के झतिरिक्त ४५ अन्य अलकारो का प्रतिपादन है जो भामह 
और भअप्पय्य दीक्षित के बीच विभिन्न आचार्यो द्वारा प्रचलित और प्रतिपादित हुए है । 
इन अलकारो के लिये देव ने क्रिसी एक ग्रथ विशेष को अपना झ्राधार नही बनाया । 

उपर्यूक्त सिहावलोकन से स्पष्ट है कि देव का आचायेत्व उच्च कोटि का एवं 
पूर्णत शास्त्रसमत नहीं है। पर कवित्व की दृष्टि से रीतिकालीन आचार्यो मे इवका' 
विशिष्ट स्थान है । 


२५७ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३: भ्रध्याय ३ ) 


(उ) पिगल--देव ने अपनी काव्य की परिभाषा मे रस, भाव और अलकार 
के साथ छद का भी उल्लेख किया है, इसलिये सापेक्षिक महत्व के श्रनूसार शब्दरसायन 
के अ्रतिम भाग मे उन्होने उसका भी वर्णात कर दिया है। छद को उन्होंने कविताकामिनी 
की गति माना है। इस प्रसग मे कवि ने लघ्‌ , ग्‌रु, गण, देवता, फल आदि का परिषाटी- 
भक्त बर्णन करने के उपरात, फिर केवल उन वरशिक एवं मात्रिक छदो का विवरण दिया है 

"जो हिंदी मे प्रचलित है । वर्णावृत्त के तीन भेद माने है--(१) गद्य, जिससे कोई सख्या 
नही होती, (२) पद्च, जिसमे एक गण श्रर्थात्‌ तीन वर्णो से लेकर २६ वर्ण तक होते है 
(नाडी से लेकर सबेया तक अनेक प्रकार के छद इसके अतर्गत आ जाते है), और (३) 
दडक, जिसमे २७ से ३३ वर्ण तक होते है । मात्रिक छदो मे दोहा से लेकर चौपैया, अ्रमृत- 
ध्वनि आदि तक का वर्णान है। 


पिगल वास्तव मे विवेचन का विषय न होकर वर्णन का ही विंषय है, अतएव 
'मुख्यतया इनकी वर्रानशैली मे ही थोडी बहुत नवीनता लाई जा सकती है । इस प्रसंग मे 
देव के दो तीन प्रयुत्त उल्लेखनीय है-- (१) छद का लक्षण और उदाहरण उसी छद 
में दिया गया है । यह शैली सस्कृत के पिंगल ग्रथो मे भी ग्रहण की गई है---उदाहरण के 
लिये वृत्तरत्नाकर या छदोमजरी मे । बाद में हिंदी मे भी छद प्रभाकर आदि मे इसका 
प्रयोग मिलता है। (२) सबया के विभिन्न भेंदो के लक्षण भगरा द्वारा किए गए हैं । 
यह एक नई सूझ अवश्य है परतु इससे विद्यार्थी की कठिनाई बढ जाती है, उसको कोई 
विशेष लाभ नही होता । दूसरे, अकेला भगरण विभिन्न सवैयो की गति का पूर्णतः द्योतन 
करने मे भी असमर्थ रहता है। (३) सवैया और घनाक्षरी के कुछ नवीन भेद भी दिए 
हैं--सवैया मजरी, ललित, सुधा, अलसा । ये चार भेद सवेया के साधारण भेदो के 
अतिरिक्त है, और देव ने इनको नवीन” मत के अनुसार माना है। घनाक्षरी मे ३१-३२ 
वर्णो की घनक्षरियों के अतिरिक्त देव ने ३३ वर्ण को घनाक्षरी भी मानी है जो भ्राज दिव 
घनाक्षरी' के नाम से प्रसिद्ध है। ये उद्भावनाएँ वास्तव में महत्वपूर्ण है, परतु इनसे देव 
के आचायें रूप की अपेक्षा उनके कलाकार रूप पर ही अ्रधिक प्रकाश पडता है। अत मे, 
देव ने मेरु, पताका, मरकटी, नष्ट और उद्धिष्ट को केवल कौतुक का विषय मानते हुए उनको' 
त्याज्य बताया है। 


(४) कवित्व--देव के काव्य का मुख्य विषय श्वुगार है। इसके अ्रतिरिक्त 
भी उन्होने यद्यपि तत्वाचितन सबधी रचनाएँ की है, पर उनके रीतिकाव्य के साथ इनका 
कोई सबंध नही । ये मूलतः उनके श्वगारी जीवन की प्रतिक्रिया के रूप मे ही प्रस्फुटित 
हुई है। इसी कारण इनमे निर्वेद तथा तत्वचितन श्रधिक है, सूर और तुलसी की सी 
अपने उपास्य के प्रति भक्तिभावना नही है। श्वूगारिक रचनाओ मे देव के रागपक्ष का सबसे 
अ्रधिक निखरा हुआ रूप दृष्टिगत होता है । उन्होंने सिद्धात रूप से रस की स्थापना जिस 
विश्वास के साथ की है, उसका सही निर्वाह उतने ही मनोयोग के साथ उनके काव्य में 
देखने को मिलता है। किसी भी छद को उठाकर परीक्षा कर लीजिए, उसमे प्रेम का 
आवेग इतना अधिक मिलेगा कि सहज ही उनकी रसचेतना की गभीरता का आभास मिल 
जायगा । 

देव की रचनाओो मे कल्पनावैभव भी कम नहीं है। इस सबंध में यह कहना 
अनुचित न होगा कि उनके समस्त श्वगारी काव्य की रसाद्वेता मे कल्पना की ऊंची उडान 
का पर्याप्त योग रहा है जिसे मूर्त रूप प्रदान करने के लिये उन्होंने साधारणत ऐसे चित्रों 
की योजना की है जिनमे प्रत्येक रेखा अपना विशेष महत्त्व तो रखती ही है, साथ मे रग- 
वैभव और प्रसाधनसामग्री ने उसमे और भी सौदयंसूष्टि की है। क्या स्थिर और क्या 


६०३३ 
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गतिशील, किसी भी चित्र को उठा लीजिए, सबमें कवि की भावना का आावेश अपने आप 
ही उभरता दिखाई देगा, और यही कारण है कि सहृदय को उनकी अनुभूति के धरातल 
तक पहुँचने मे देर नही लगती । यद्यपि इन चित्रो मे कही कही क्लिष्टता भ्रा गई है, तथापि 
इसका कारण कवि का दृष्टिदोष व मानकर उसकी भावना का आवेग ही मानना चाहिए। 

चित्रों को सजीव बनाने तथा भावसामग्री की निश्छल अ्रभिव्यक्ति करने में 
भी देव ने अत्यत सतकंता से काम लिया है। विषयवस्तु के अनुरूप ही उन्होने शब्दों का 
चयन किया है--भावावेग की अभिव्यक्ति के समय वे प्राय भावात्मक शब्दावली का प्रयोग 
करते है जिससे सहदय को उनकी श्रत भूति अ्रनायास ही हो जाती है। इसमे सदेह नही कि 
व्याकरण की दृष्टि से उनकी भाषा अपेक्षाकृत सदोष है, उसमे शब्दों की तोड़मरोड और 
व्याकरण रूपो की अव्यवस्था है, पर ऐसा उन्हे श्रपती रचताओो की सौदर्यवृद्धि के लिये 
ही करना पडा है--पुनरुक्ति, अनुप्रास आदि भाषाप्रसाधनो की योजना तथा छद मे' लय 
के आग्रह को वे उपेक्षित नही कर सके । फिर भी, काव्यगूणो को देखते हुए उनके ये दोष 
उपेक्षणीय है । कतिपय छद दिए जाते हे, बात स्पष्ट हो जायगी 


(१) ऐसो जो हां जानतो कि जेहै तू बिणे के संग, 
ए रे सन मेरे हाथ पॉय तेरे तोरतो । 
आज लों हाँ कत नरताहन की नाही सुनि, 
नेह सों निहारि हारि बदन निहोरतो । 
चलन न देतो देव' चंचल अचल करि, 
चाबुक चिताउनीनि सारि मुह मोरतो । 
भारो प्रेम पाथर नगारो दे गरे सों बॉधि, 
राधाबर बिरद के बारिधि में बोरतो॥ 
(२) पीतरंग सारी गोरे अंग सिलि गई दिव, 
ल्रीफल उरोज श्राभा आभासे अ्रधिक सी । 
छटो अलकनि छलकनि जलबँदन की, 
बिना बेंदी बंदन बदन सोभा बिकसी । 
तजि तजि कुंज पुंज ऊपर मधुप गज गृंजरत, 
सजूु रव॒ बोले बाल पिकसी । 
नीोबी उकसाइ नेकु नयत हेँसाय हसि, 
ससिमुखी सकुचि सरोबर ते निकसी॥ 
(३) रीक्षि रीकि रहसि रहसि हँसि हँसि उठे, 
साँसे भरि झॉंसू भरि कहत दई दई। 
चोकि चौंकि चकि चकि श्रोचकि उचकि दिव', 
जकि जकि बकि बकि परत बई बई। 
दूहुन॒ को रूप गन दोऊ बरनत फिरे, 
घर न थिरात रीति नेह की नई नई। 
मोहि सोहि मोहन को सन भयो राधामय, 
राधामत भोहि सोहि मोहन सई मई 
(४) देव में सीस बसायो सनेह के भाल सूगस्मद बिंदु के भारयों । 
कंचुको में चुपरचयो करि चोवा लगाय लियो उर सों अभिलाख्यो ॥ 
कर मखतूल गृहे गहने रस मरतिवंत सिगार के चादयों । 
साँवरे लाल को साँवरो रूप में तेननि को कजरा करि राख्यो॥ 


२५९ सर्वांग (विविधांग) निरूपक ग्राचार्य (खंड ३: श्रध्याथ ३ ) 


६ सूरति मिश्र! 

आचाये सूरति मिश्र के सबंध में किसी भी प्रकार की सामग्री उपलब्ध नही है । 
इनके विषय मे केवल इतना ही पता चला है कि ये आगरानिवासी कान्‍्यकुब्ज ब्राह्मण थे 
और इन्होने निम्नलिखित ग्रथ लिखे. १--अलकारमाला, २--रप्तमाला, ३--नरस 
रस, ४--रस ग्राहक चद्रिका, ५--तखशिख, ६--क्राव्यसिद्धात, ७--रमरत्नाकर, 
८--अमरचद्रिका (बिहारी सतसई की टीका ), ६--कविप्रिया की टीका, १०--रसिक- 
प्रिया की टीका और ११-वेतालपर्चावशति का ब्रजभाषा अनुवाद । 


इनके अलकारमाला का रचनाकाल स० १७६६ वि० और अमसरचद्विका का स० 
१७६४ वि० है। अतएव कहा जा सकता है कि ये विक्रम की १८वी शताब्दी के अतिस 
न्रण के बाद तक विद्यमान रहे । 5नके इन ग्रथों में से सप्रति एक भी उपलब्ध नहीं हे । 
केवल एक छद आचार्य शुक्ल ने अपने हिंदी साहित्य के इतिहाम में उद्धुत किया है जिम्के 
आधार पर किसी भी प्रकार का निर्णाय देना हमारे लिये कठिन है । आ्राचार्थत्व के सबंध 
में भी यही स्थिति है। अतएवं उस सरस छद को उद्धत करते है जिससे उनके कवित्व के 
सबंध में अनुमान मोत्र लगाया जा सकता है 
तेरे ये कपोल बाल शअ्रति ही रखाल, 
मन जिनको सदाई उपसा विचारियत है । 
कोऊ न समान जाहि कीजे उपमान, 
अरु बापुरे मधकन को देह जारियत है ॥ 
नेकु दरपन समता की चाह करी कहूँ, 
भए अपराधी ऐसो चित्त धारियत है। 
'सुरति' सो याहीं तें जगत बीच श्राजहूँ लों, 
उनके बदत पर छार डारियत है॥ 
७. कुमा रमरि शास्त्री 


कुमारमरिस शास्त्री के पिता का नाम हरिवल्लभ शास्त्री था। ये वत्सगोत्नी 
तैलंग ब्राह्मण थे। इनके एक वशज कठमरि[ शास्त्री के कथनानुसार इनके पूर्वपुरुष 
पृ४वी १५वीं शताब्दी के बीच दक्षिण भारत से उत्तर भारत के अ्रतगत मध्यप्रात मे आ 
बसे थे ।* ये एक विद्वान्‌ परिवार के थे | पिता प्रख्यात पौराणिक, धर्मशास्त्ज्ञ तथा 
हिंदी भाषा के प्रसिद्ध कवि थे और सप्तशतीकार गोवध॑नाचार्य के छोटे भाई बलभद्गजी की 
छठी पीढी मे उत्पन्न हुए थे। इनके भ्राता वासुदेव तथा मातुल जनादेत ने भी सस्क्ृत 
भाषा मे आर्यासप्तशतियों की रचना की थी । ये स्वयं हिंदी और ससस्‍्क्रत दोनो भाषाओं 
के विद्वात्‌ थे। पौराशिक वृत्ति तो इतकी वशपरपरागत थी ही, साथ ही ये काव्यशास्त् 
से भी अवगत थे। रसिकरसाल ग्रथ इस कथन का प्रमाण है । रसिकरजन (सस्क्ृत 
ग्रथ) में इन्होने अपने गूरु प० पुरुषोत्तम की वदता की है ग्लोर रसिकरसाल (हिंदी ग्रथ ) 
मे प० जयगोविंद की ( सभवत ये दोनो विद्गवान्‌ इनके क्रश सस्क्ृत और हिंदी के 
साहित्यगृरु रहे होगे । 


१ यह विवरण (हिंदी साहित्य का इतिहास (झ्राचायें शुक्ल) के आधार पर है । 
२ रसिकरसाल, श्री विद्याविभाग, कॉकरोली से प्रकाशित (भूमिका भाग ), पृष्ठ ४ 
३. (क) मण्डनतनूजमनुज जयगोविन्दस्य, वस्चगुणवुन्दम्‌ । 
श्रीमन्‍्त  पुरुषोत्तमभिव गूरुपुरुषोत्तम बदे॥। 
(ख) सुरगुरुम मडनतनय बुध जयगोविन्द ध्याई । 
कवितरीति गूरुपद परसि अ्ररु पुरुषोत्तम पाइ॥ 
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कुमारमरि का जन्म सवत्‌ १७२०-२४ के बीच सानना चाहिए, क्योकि इनके 
ग्रथो--रसिकरजन और रप्तिकरसाल--का रचनाकाल क्रमश सवत्‌ १७६५ और 
१७७६ है 
(क) कथिता कुमार कविता प्रथिता रसिकानुरंजने प्रथिता। 
सप्तशती शरषण्मुख मुर्खासधविधिश्विति (१७६५) राधे ॥ 
“--रसिकरंजन 
(ख) रससागर रवितुरग बिधु (१७७६) संवत मधुर बसंत। 
बिकस्यों रसिकरसाल लखि हुलसत सुहद बसंत 0 
“-+रसिकरसाल 


ये दोनो ग्रथ इनकी प्रौढावस्था के सूचक है। रसिकरजन के निर्माण के समय 
उनकी झायू ४० वर्ष के आप्तपास रही होगी । यदि रसिकरजन ग्रथ का सकलन इन्होने 
२५-३० वर्ष की आयु मे कर लिया हो, तो इनका जन्म' सवत्‌ १७३५-४० में मानना 
चाहिए। हे | 

'शिवसिहसरोज' के आधार पर 'मिश्रबधुविनोद' के प्रथम सस्करण मे कुमारमरित 
को दासकाल' (स० १७६१-१८१० ) के अतर्गत रखा गया था, पर उक्त कठमरि शास्त्री 
के सशोधन उपस्थित करने' पर दूसरे सस्करण मे उसका सुधार कर लिया गया था । 


कुमारमरि ने रसिकरसाल मे कई बार रामनरेद्व की स्तुति की है। सभवत. 
यह इनके आश्रयदाता का नाम होगा 


(क) रास नरपाल को निहारि रन ख्याल खग्ग, 
खुले बिकराल दिगपाल कसकालें है । 
(ख) राम नरिद की सेन सज, झ्रि नारि अ्लंकनि संकती केती । .. 
(ग) राम नरेश के संगर धार्काह धीरिनि मे रहै धीरज काको ? 
(घ) रामनरिद ! तिहारे पयान, धुके धरनी धर धारन हारे ।-इत्यादि 


यह राम नामक नरपाल कौन थे, इस संबंध मे निश्चयपूर्वक कुछ चही कहा जा 
सकता । कठमरिण शास्त्री का अनुमान है कि ये दतिया के कोई राजा होगे, दतिया 
राज्य के आ्राश्नय की पुष्टि इससे ओर भी शभ्रधिक होती है कि स॒प्रति भी कवि कुसारसरिि 
के वशज, इस लेखक (कठमरि शास्त्री) के पित्चरण पूज्य बालकृष्ण शास्त्रीज़ी व 
भी दतिया से समान प्राप्त है। कुमारमरिस के पृवपुरुषो को सागर जिले मे धर्मेंसी केनरा 
आदि ग्राम जयसिहदेव राजा द्वारा प्रदान किए गए थे जिनमे से प्रथम ग्राम अश्रब भी उनके 
वशजों के पास माफी के रूप से है। सागर जिला और ब्देलखड ये दोनो परस्पर सयुक्त 
है, अत स्थायी निवासस्थान सागर जिले का गढपहरा ग्राम होने पर भी कवि कुमारमांण 
का आवाणयसन बुदेलखड मे चालू रहा होगा, और इसी काररा उन्हे वहाँ की रियासत मे 
राज्यसमान समय समय पर प्राप्त होता होगा" । कठमरि शास्त्री के पितृव्य श्रीक्ृष्ला 
शास्त्री के कथनानुसार कुमारमरि को झारखड मे कुछ भूमि प्राप्त हुई थी जो आगे 
चलकर वशजों की उपेक्षा तथा राज्यक्राति के कारण हस्तातरित हो गई'* ॥ मे 


कुमारमशिरचित दो ग्रथ उपलब्ध है--रसिकरजन और रसिकरसात | 
रसिकरजन सयूक्तिसग्रह है। इसमे सस्कृत की कतिपय आर्यासप्तशव्ियों का सकल्लन 


्क 


१ रसिकरसाल, भूमिका भाग, पृ० १३ 
२. वह्दी, पृ०११ 


श्ष्द सर्वांग (विविधांग) मिरूपक झाचाय (खंड ३: अध्याय ३) 


प्रस्तुत किया गया है। इनमे से एक' सप्सशती इनकी अपनी है, एक इनके भाई वासुदेव 
की है श्नौर एक किसी मधुसूदन कवि की है। इनके अतिरिक्त निम्नलिखित कवियों तथा 
उनकी कतिपय सूक्तियो का सप्रह इसमे प्रस्तुत किया गया है--गोवर्धना/चाये, चितामरि 
दीक्षित, जनादंन, जयगोविद वाजपेयी, बालक्ृष्ण भट्ट, वाणभट्ट और लीलावत्ीकार । 
कठमणि के अनुसार ये सभी कवि आश्रय है । 


कुमारमणिरचित दूसरा ग्रथ रप्तिकरसाल है । इसका विपय काव्यशास्त्र है। 
इसमे दस उल्लास है। इस ग्रथ की श्रधिकाश शास्त्रीय सामभ्री काव्यप्रकाश पर समाधत 
है। कवि स्वय इस आधार की स्वीकृति ग्रथारम मे ही कर देता है 


काव्यप्रकाशं विचार कछ रचि भाषा से हाल। 
पडित खुकत्रि कुमारमनि” कोन्हो रसिकरसाल ॥ 


प्रथम उल्लास का नाम 'त्रिविध काव्यनिर्पण है। श्समे मम्मठ के अन सार 

काव्य के तोन भेदो--ध्वनि, अगुरुव्यग (गुशीमूत व्यग) आर चित्र के अतिरिक्त काव्य- 

प्रयोजन एवं काव्यहेतु की चर्चा की गई है। पर इनका काव्यलक्षण मम्मट पर आधत 

के अधिकाशत जगन्नाथ और अशत विश्वनाथ के काव्यलक्षण की छाया पर 
त्त 


उपजत शभ्रद्भत वाक्य जो शब्द अर्थ रमनीय । 
सोई कहियतु कवित है, सुकवि कर्म कमनोय ॥। 


ग्रथ के दूसरे उल्लास का नाम चतुविध व्यगकथन' है। उल्लास के आरभ मे 
लेखक ने व्यग्य' अर्थात्‌ ध्वनिकाव्य के पाँच प्रमुख भेद गिनाए है। अभिधामला ध्वनि 
के तीन भेद---वस्तुगत, श्रलका रगत श्रौर रसगत, तथा लक्षणाम्‌ ला ध्वनि के दो--अर्थातर- 
सक्रमित वाच्य और अत्यततिरस्कृत वाच्य । इनमें से रक्नध्वति को छोडकर शेष चार 
ध्वतिभेदों का सामान्य निरूपण किया गया है, इसी लिये इस उल्लास का नाम चतुविध 
व्यगकथन' है। इसके अतिरिक्त इसी उल्लास मे उन्होने वृत्ति (शब्द शक्ति) के भेदोपभेदो 
की चर्चा भी कर दी है और इसका कारण उनके शब्दों मे यह है कि अर्थव्यग जानिबो को 
वृत्तिविचार कहियतु है । पर उनका यह कथन अशास्त्रीय एवं असगत है। शब्दर्शाक्ति 
प्रकरण को स्वतत्र उल्लास मे निरूपित करना समृचित था, ध्वनिकाव्य प्रकरण के एक 
प्रमाण रूप मे नही । इस उल्लास में उन्होने रप्व्यग के दो भेद गिनाए है--प्रलक्ष्यक्रम 
और लक्ष्यक्रम । पर ये दोनो भेद अभिधामला व्यजना के हे। <नमे से प्रथम भेद रस- 
ध्वनि का पर्याय है और द्वितीय भेद के उक्त व उपभेद है--वस्पुध्वनि और अलकारध्वनि । 
ग्रथ के तृतीय उल्लास का नाम रस व्यग निरूपण' हे और चतुर्थ का नाम 
स्थायिभाव, सचारिभाव, अ्रनभाव निरूपण | वसनुत इन उल्लासों का विषयक्रम 
घिपरीत होना चाहिए था। स्थायिभाव आदि रसाभिव्यक्ति के साधन है और रसाभि- 
व्यक्ति साध्य है। अत साधनों से प्रथम परिचित कराना अधिक वाछनीय है । इन 
दोनो उललासों की विषयसामग्री मे एकाध स्थल को छोडकर विशेष नवीनता परिलक्षित 
नही होती । एक स्थान पर कुमारमणि ने रस को दो वर्गो मे विभक्त किपा है. लौकिक 
और अलौकिक । लौकिक रस से उनका तात्पयें है सासारिक विषयोपभोगजन्य आनद- 
प्राप्ति और अलौकिक रस को वे काव्य, नृत्य आदि (ललित कला ) का पर्याय मान रहे है 
लौकिक तथा अलौकिक दे जानहु रस ठोर। 
लौकिक लोकप्रसिद्ध त्यो, कबित नृत्य मे और ४ 
सगारादिक लोकगत कब्ित नृत्य में ल्याइ । 
होत अलोकिक हैं सब रस झानंद बढ़ाई ॥ 
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सकल लोकरस के सिरे श्रानंद लोक बविलच्छ। 
रसे एक अनुभवत है पंडित सहृदय दच्छ ॥ 
काव्य (श्वुगारादि रसो) को अलौकिक मानना तो निस्सदेह शास्त्सगत है, पर 
लौकिक विषयानद को 'रस' जैसे पारिभाषिक शब्द का भेद स्वीकार करना अशास्त्रीय 
है। इसके श्रतिरिक्त सभी लौकिक अनुभूतियाँ आनदप्रद नहीं मानी जा सकती । लोक 
मे शोक, भय, घुणा और क्रोध के प्रसग कदापि आनदजनक वही हो सकते । 


ग्रथ के पंचम उल्लास का नाम आलबवोद्दीपतविभाव व्यगकथन' है। अन्य 
रीतिकालीन प्रथो के समान आलबन विभाव के अ्रतर्गते यहाँ भी नायकनायिकाभेंद- 
प्रसग का निरूपण किया गया है। इस प्रसंग मे कृतिपय नूतन नायिकाओो का भी उल्लेख 
हुआ है। उदाहरणार्थ, मध्या के ये भेद--उन्नतयौवना, उन्नतकामा और लघुलज्जा, 
तथा प्रौढ़ा के ये भेद--अप्रधिककामा, सकलतारुण्या, रतिमोहिनी और विविधभावा । 
इन्होने सामान्य नायिका के भी तीत भेदों का उल्लेख किया है--स्वाघीना, जनन्याध्रीना 
और नियमिता । इन भेदो का मूल स्रोत श्रकबर शाह कृत श्षुगारमजरी है। 


ग्रथ के छठे उल्लास' का नाम मध्यम काव्यविचार' है। इसमे गुणीभूत व्यग 
के मम्मटसमत आठ भेदो की चर्चा है। ग्रथ के सातवे और आठवे उललासो मे क्रमश, 
शब्दालकारो और भप्रर्थालकारो का निरूपण है । अनुप्रास अलकार के अरतगंत रीतिप्रसंग 
की भी चर्चा है। सातवें उल्लास मे काव्यप्रकाश तथा साहित्यदपण की सहायता ली 
गई है तथा आठवे उल्लास मे कुवलयानद की । नवे उल्लास में काव्य के तीन गुणों का 
निरूपण है और दसवे उल्लास मे सोलह दोषो का । दोष प्रकरण की उल्लेखनीय विशेषता 
यह है कि इसमे निम्नलिखित हिंदी कवियों की रचनाओ को उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत 
किया गया है--जगदीश, केशवप्रसाद, बेनी, गग, सविता, ब्रह्म, मुरलीधर, कासीराम, 
गदाधर, मतिराम, केसवराय और समिकठ । सस्क्ृत आचारयों मे तो यह परिपाटी प्रचलित 
थी, पर हिंदी आचार्यों मे श्रीपति और कुमारमरि जैसे इने गिने आचार्यों ने ही यह स्तुत्य 
प्रयास किया है । 


कुमारमरि के शास्त्रीय विवेचन की प्रमुख विशेषता यह है कि इसकी भाषा स्पष्ट 
और ऋणजु है। विविधागनिरूपक आचार्यो मे चितामरिंग और कुलपति के पश्चात्‌ हमारे 
विचार मे शास्त्रीय विवेचन की शुद्धता की दृष्टि से इन्ही का स्थान है । इनके परवर्ती 
आचार्यों मे सोमनाथ का विवेचन अपेक्षाकृत सरल अवश्य है, पर इनके समान सरल होते 
हुए भी प्रोढ नही है। दास की मौलिक धारणाएँ उनकी निजी विशिष्टता है। कुमार- 
मरि ने कोई उल्लेखनीय नवीन धारणा प्रस्तुत नही की, पर दास के विवेचन में जो भाषा- 
शैथिल्य है उसका एक अश भी कुमारमरि के ग्रथ मे परिलक्षित नही होता । 


(१) कव्त्वि--काव्यरचना के अतर्गंत कुमारमर्णि अपने युग के कवियों में 
अत्यत सजग हैं। सामान्यत रीतिकालीन कवि अपनी रचनाझो से अ्रपनी रीति- 
विषयक मान्यताओं का सम्यक्‌ निर्वाह नहीं कर पाए, पर कुमारमरि का प्रत्येक छद 
अपनी ध्वनिषरकता द्वारा यह स्वत* सिद्ध कर देता है कि ध्वनिकाव्य की उत्तमता सबध्री 
अपनी मान्यता के प्रति यह व्यक्ति कितना ईमानदार है ? परतु इसका अर्थ यह नही कि 
रखसदृष्टि से यह काव्य ओछा' है । इस दृष्टि से भी इसका उत्कर्ष उतना ही अ्रतवर्य है--- 
सजम्‌न ऐसे क्लिण्ट नहीं जो रसास्वादन मे बाधक होते हो । , 


कल्पना के क्षैत्र में अवश्य ही यह व्यक्ति ऊँची उड़ान नही धर सका। इसका 
मुख्य कारण यह हैं कि आचार्यकर्म को मनोयोगपूर्वक ग्रहण करने के कारण उसने किसी 
ऐसी रचना को उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत नही किया जो किसी प्रकार से संदिग्ध कही जाय । 


२६३ सर्वाग (विविधांग) निरूपक झ्ांचार्य (खंड ३ : भ्रेष्याय ३) 


सामान्यत वे ही छद लक्षरो की पुष्टि मे दिए गए है जो सस्कृत भ्रथवा हिंदी के काव्यशास्त्र 
के ग्रथो मे अत्यत प्रसिद्ध रहे है। और यही कारण है कि रसिकरसाल की अधिकाश 
उक्तियाँ ऐसी है जो पूर्ववर्तों सस्क्ृत और हिंदी कवियो एव काव्यशास्त्रकारों की उक्तियों 
का रचयिता की अपनी शब्दावली के रूपातर मात्र है। कितु फिर भी जहाँ कही इसे 
अपनी मौलिक रचना करने का अवसर प्राप्त हुआ है, वहाँ निश्चय ही इसका काव्य मति- 
राम और पद्माकर की परपर। मे रखा जा सकता है। सवैयो पर मतिराम की तरल शैली 
का प्रभाव स्पष्टत लक्षित होता है और कवियो की गभीर शैली मे वे पद्माकर का पथ- 
प्रदर्शन करते हुए दृष्टिगत होते है'। इसमे सदेह नहीं कि सतिराम की सी स्वस्साधना 





। धकरालाधाड़ पराथशाादत प॥कावंद॥ काकनाओक, 


१ कठमणि ने कतिपय उदाहरणो द्वारा यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि कुछेक्‌ 
स्थलों में पद्माकर ने कुमारंमरणिं का समाश्रय ग्रहरा किया है । उदाहरण लीजिए : 
रसिकरसाल-- 
दोऊ ढिग है ब।ल इक, श्राखिन नाँखि गूलाल । 
औअझक माल दूजी लई चूमि कपोलनि लाल॥ 
जगद्विनोद-- 
मुँदे तहाँ अलबेली के अनोखे दुग, 
सुदृग मिचावनी के ख्यालनि हिते हिते । 
नेंसुक नवाइ ग्रीवा धन्य धन्य दूसरी को, 
आऔचक अ्रचूक मुख चूमत चिते चिते।॥ 
रसिकरसाल--- 
खोर को राग छटयौ कुच को मिटि गौ 
अधरा रस देख्यौ प्रकासहि । 
झ्जन गो दुग कजन ते तन, 
कपत तेरी रुसच हुलासिहि । 
नेकु हितू जन को हित चीन्हीं न, 
कीन्‍्हो अरी ! मन मेरो निरासहि । 
बावरी ! बावरी नहान गई के, 
वहाँ न गई उहि पीव के पासहि।। 
जगठ्विनोद--- 
घाइ गई केसरि कपोल कुच गोलन की, 
पीक लीक अधर अमोलनि लगाई है। 
कहे पद्माकर' त्यो नैनहू निरजन' मे, 
तजत न कप देह पुलकनि छाई है। 
बाद मति ठाने भूठवादिनि भई री अब, 
दूतिपनो छोडि धूतपन में सुहाई है । 
आई तोहि पीर न पराई महापापिन तू, 
पापी लौ गई न कहूँ वापी नहाइ आई है।। 
रसिकरसाल--- 
रूप सो विचित्र कान्‍्ह मित्र को बिलोकि चित्र, 
रे चित्रित भई तू चित्र पूतरी सुभाई है। 
जगह्िनोद-- 


मोहन मित्र को चित्र लिखें, 
भई चित्र ही सी तो बिचित्र कहा है । 
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का निर्वाह इतके काव्य मे नही हो पाया, पर मतिराम इनके आदर्श कवि रहे है, यह किसी 
भी प्रकार श्रस्वीकार नहीं किया ज। सकता। इधर पद्माकरी शैली का आरभ करके भी 
ये उनके समान स्थूल गहं रहे, ध्वति ने इनके काव्य को सब्त्न अपनी मर्यादा मे रखा है। 
भाषाशली की दृष्टि से निश्चय ही कुमारमरि। को आदर्श कहा जा सकता है। व्याकरण 
आर शब्दयोजना, दोनो की स्वच्छता उनके काव्य मे वैसी ही है जैसी घनानद, मतिराम 
खा ब्रजभाषा के प्रसिद्ध कवियों मे देखने को मिलती है। उदाहरण के लिये कुछ छद 
णए 

(१) कीन्ही भजाई भली हमसौ, सु कहा कहिए जग में जस'ः लीजो । 

जाहिर है घर बाहिर रीति प्रतीति यहै पर स्वारथ छीजो । 

काज सुधारत ही सबको निसि बासर ऐसे सदा सुख कीजों । 

हो जगदीश सौ सॉंगो भ्सीस जु कोटि बरीसक लो तुम जोजो ॥ 


कागद में पाटी में कुमार! भोन भीतिन से, 

चतुर चितेरिन सौ लिखति लिखाई “है । 
झारसी निहारि निज म्‌रति को श्रनुहारि, 

समिलिबो विचारि चित्त रीकाति रिभाई है। 
जकी सी छकी सी अ्रनमिष डीठ हो रही सी, 

बोलति न डोलति थकी सी मोह छाई है। 
रूप सो विचित्र कान्ह मित्र को बिलोकि चित्र, 

चित्रिनि भई तु चित्र पुतरी सुभाई है,। 
गोने के ग्योस सलोने सुभाई सो, बेठे है चौक दुश्ओो रसभीने । 
जोरि कह्यौ पट छौर सखीनि कुमार' ! जुरे हित नेह नवीने ॥ 
यो सुनिक मुसक्याइ, लजाइ, पिया सिस ही पिय त्यो दुग दीने । 
यो पिय को हियरो सियरो, लखि चंचल लोचन अ्रचल भौने ॥॥ 


(४) जोबन रसाल, अ्रलबेली सो' नवेली बाल, 
केली के सदन हेम बेली सी सुहाति है। 
लागी प्रीति नई या कुमार! निरसंक भई, 
प्रेम रस रंग मई अंग अरसाति है॥ 
सद रद अंकनि कपोलनि, मस्यंकसुखो, 
उघरत झॉँचर, अ्रचानक रिसाति हैे। 
खीमि सतराति, हँस रीफि प्रसाति, 
परजंक मे त्रजाति, पिय अंक से न जाति है ॥ 


(२ 


क्‍ियाकाणमाी, 


(३ 


२२नयाककभी 


८. श्रीपति 


सूरति मिश्र के समान ही आचार्य श्रीपति के जीवनवृत्त के सबध में भी विशेष 
प्रामाणिक सामग्री उपलब्ध नही । इनके सबंध मे केवल इतना ही ज्ञातव्य है कि ये कालपी 


शासक ८ जार रचा, 





रसिकरसाल--- 

फल बहार क्रे भार भरी, 

। इक डार है नदंकुमार '्ुंवाई। 
जगद्धिनोद-- 


निज निज सन के ,चूनि के हरा लिहु इक बरर ॥ 
यहि कह कक -कदब कौ [हरफ़िभहलाई[डार॥ 
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के रहनेवाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे ओर इन्होने इन सात ग्रथो की रचना की थी. १-- 
कविकल्पद्रुम, २--रससागर, ३--पअनुप्राप्तविनोद, ४--विक्रमविलास, ५--सरोज- 
कलिका, ६--अलकारगंगा और ७--कराव्यसरोज' । इनमे काव्यसरोज” का रचता- 
काल सबत्‌ १७७७ वि० है। यह ग्रथ डा० भगोरथ मिश्र को १० क्ृष्णबिहारी मिश्र के 
पुस्तकालथ मे देखने को मिला था, कितु अब प्रयत्न करने पर भी हमारी दृष्टि मे नही ग्रा 
सका है। शेष ग्रथों का पता भी इप्त ग्रय से चलता है। ऐसी दशा मे कोई उपलब्ध सामग्री 
न होने के कारण इनके कतिपय विकीर्ण छददी के ग्राधार पर ही सतोष किया जा सकता है। 

जो हो, आचाये श्रीपति का अपने यूग मे अत्यत महत्वपूर्ण स्थान रहा है। इसका 
परिचय इसी बात से मिल जाता है कि दास जैसे प्रौढ ग्राचार्यों ने इनके विवेचन के कतिपय 
स्थलों को अपने काव्यनिशांय मे ज्यो का त्यो ग्रहण कर लिया है' । इन्होने काव्यशास्त्र 
के दशाग का अत्यत पाडित्य के साथ विवे वन किया हे तथा अपने पूर्वेवर्तों कवियों तक के 
उद्धरण देने मे सकोच नहो किया । इससे यह कहा जा सकता है कि इस व्यक्ति ने आचाये- 
कर्म को अत्यत मनोयोगपू्वक ही ग्रहण नहा किया, प्रत्युत इप्तमे अालोचक की प्रतिभा और 
निर्णाय देने का सह्लस था। 

काव्यरचना की दृष्टि से आचाये श्रीयति का महत्व कम नहीं है। ये रसवादी 
थे और रस का अपनी रचनाओं में भली प्रकार निर्वाह किया है। इनके जितने भी छद 
उपलब्ध है उन सबमे रस की प्रधानता' पहले दिखाई देती है उसके बाद अन्य किसी काव्याग 
की। अनुप्रास इनकी रचनाओं में प्राय मिलता है, पर उससे इनके काव्य की श्रीवृद्धि 
ही हुई है और वह रसानुकल होकर ही आया है । इनके काव्य की सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि विषयवस्तु को अत्यत सरल और सीधे सादे ढग से प्रस्तुत कर दिया गया है। 
इसमे कल्पनावैभव का ग्रभाव कहा जा सकता है पर चित्रो की स्वभाविकता, विशेषत पावस- 
ग्णुन में ऐसी है, कि मन सहज ही इनमे रम जाता है। भाषा भी अनुभूति के अनुरूप ही 
चलती है। उदाहरण के लिये कतियय छद देते है। देखिए 


(१) केसे रतिरानी के सिधारे कवि श्रीपति' ज्‌, 
जेसे कलधोत के सरोरुह सवारे हैं। 

कसे कलधोत के सरोरुह सचारे कहि, 
जेसे रूप न के बढा से छबि हारे हैं। 

कैसे रूप नट के बटा से छबि ढारे कह, 
जैसे काम भूषति के उलदे नगारे हैं। 

केसे काम भूषति के उलटें नगारे कहु, 
जैसे प्राणप्यारी ऊँचे उरज तिहारे है॥ 

(२) कंत बिन भावत सदन ना सजनि, 
सोपे बिरह प्रबल सेनसंत कोप्यों बाढ़ के । 

श्रीपति' कलोले बोले कोकिल श्रमोले 
खोल मौन गॉठ तोपे गोन राखे श्राढ़ आाढ़ के । 





१ हिंदी साहित्य का इतिहास (आचाये शुक्त ), पृू० २७०१-७२ (भ्राठवा सस्करण ) । 
२ हिंदी काव्यशास्त्त का इतिहास (प्रथम सस्करण ), पृ० ११६ 

३ आचाये शुक्ल का वही इतिहास, पू० २७२। 

४, डा० भगीरथ मिश्र का वही इतिहास । 


६०३ ए 


हिंदी साहित्य का ब॒हत्‌ इतिहास २६६ 


ह॒हरि हहरि हिय, कहरि कहरि करि, 

थहरि थहरि दिन बीते जिय गाढ़ के। 
लहरि लहरि बिज्ज फहरि फहरि श्रावे, 

घहरि घहरि उठे बादर असाढ़ के ॥ 

(३) धूम से धुंधारे कहूँ काजर से कारे 

ये निपट बिकरारे, मोहि लागत सघन के । 
श्रीपति' सुहावन, सलिल बरसावन 

सरीर से लगावन, बियोगिनि तियन के । 
दरजि दरजि हिय, लरजि लरजि करि 

झरजि अरजि परें दृत ये मदन के। 
बरजि बरजि अति तरजि तरजि भोपे, 

गरजि गरजि उठे बादर गगन के ॥॥ 


घाँधरे को घुमडि, उमडि चारु चनरी को 

पॉयत सलूक सखसल बरजोरे की?। 
भुकुटी बिकट छटी अलके कपोलन पे, 

बड़ी बड़ी श्रॉखिन में छबि लाल डोरे की । 
तरवन तरल जड़ाऊ जरबीले जोर, 

स्वेदककल ललित बलित भुख मोरे की। 
भूलत न भामिती की गावन गुसमान भरी, 

सावन में श्रीपति' सेंचावन हिडोरे की ॥ 


(४ 


0 ई 


६ सोमनाथ 


सोमनाथ का दूसरा नाम शशिनाथ भी है! । ये माथुर ब्राह्मण नीलकठ मिश्र 
के पुत्र थे और भरतपुर नरेश बदनसिह के कनिष्ठ पुत्र प्रतापसिह के यहाँ रहते थे। इनके 
पॉच ग्रथ उपलब्ध है--रसपीयूषनिधि, श्गारविलास, कृष्णलीलावती, पचाध्यायी, 
सुजानविलाप्त और माधवविनोद । इनमे से प्रथम दो ग्रथ काव्यशास्त्र से सबद्ध हैं और 
अभी तक ग्रग्रकाशित है। 


सोमनाथ ने रसपीयूषनिधि का प्रणयत अपने आश्रयदाता प्रतापसिह के लिये 
किया था, जैसा ग्रथ की हर तरग के समाप्तिसूचक शब्दो से प्रकट होता है. 'इति श्रीमन्‌ 
महाराजकुमार श्री प्रतापसिह हेत कवि सोमनाथ विरचित रसपीयूषनिधि प्रथमस्तरग 
आदि । ग्रथ का रचनाकाल सवत्‌ १७९४ है'। 


इस ग्रथ मे २२ तरग है और ११२७ पद्म । कही कही गद्य का भी आश्रय लिया 
गया है, जिसमे शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत न करके अधिकतर लक्षण उदाहरण का समन्वय 
ही प्रस्तुत किया गया है| ग्रथ की पहली तरग के प्रथम ७ पद्यों मे गणेश, राम, महादेव 
ओर कृष्ण की वदना के बाद अगले १७ पद्मों मे राजकुल, ब्रज, नगर और सभा का वर्णन 
१ हुजें सहाइ शशिनाथ को जय जय सिंधुर मृष जननि । 
“शआ० वि० १ 
२ सतह सौ चोरानवों सवत्‌ जेंठ सु मास । 
कृष्ण पक्ष दसमी मृगौ भयो ग्रथ परकास॥ 
“२० पी० नि०, २२३०३ 
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है। दूसरी तरग मे ११ पद्य है, जिनमे आचार्य ने अपना परिचय दिया है। तीप्तरी से 
पाचवी तरग तक छद शास्त्र पर प्रकाश डाला गया हे जो कुल १८५ पद्मों मे समाप्त 
हुआ है। छठी तरग के प्रथम १२ पद्मों में काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन, काव्यकारण, 
काव्य के शरीर की सामग्री तथा काव्यभेद की सक्षिप्त सी चर्चा है। अगले ४३ पद्मों मे 
शब्दशक्ति का निरूपण है । सातवी से अठारहवी तरग तक कुल ४२७ पद्यो मे ध्वनि का 
वर्णत है। ध्वनि के एक भेद के रूप मे ही रस श्रादि का विस्तृत निरूपणा हुआ है और 
ख्गार रस के आलबन विभाव के रूप मे नायकनायिका भेद का। उन्नीसवी तरग मे 
१६ पद्य है। इनमे गुणीभूतव्यग्य की चर्चा है। बीसवी तरग मे दोष का निरूपण है और 
इक्कीसवी तरग मे गुणा और शब्दालकार का। ये निरूपण क्रमश ४७, १६ और ४० 
पद्यो मै समाप्त हुए है। श्रतिम तरग मे श्रर्थालकार का ३०३ पद्यों मे विस्तृत निरूपण 
किया गया है । 

सोमनाथ का दूसरा काव्यशास्त्रीय ग्रथ श्वुगारविलास है। इसमे छह पूर्ण 
उल्लास है। सातके उल्लास मे कुल चार पद्च है। श्रागे का ग्रथभाग खडित है। ग्रथ 
में कुल २१ पत्र अर्थात्‌ ४२ पृष्ठ है और ४२ पृष्ठ है और २१६ पद्च । वस्तुत श्ुगारविलास 
कोई स्वतत्न ग्रथ नही है। रसपीयूषनिधि मे प्रतिपादित श्वगाररसः और नाथिकाभेद 
की ही सामग्री को नाममात्र के परिवर्तन के साथ प्रस्तुत कर ग्रथ को स्वतत्न नाम दे दिया 
गया है। अनुमान है कि केवल एक पत्र जीर्ण होकर ग्रथ से विलग हो चुका है जिसमे 
रसपीयूषनिधि के अनुसार नायिकाभेद की अ्रतिम सामग्री उत्तमा, मध्यमा, अधमा, तथा 
दिव्या, अदिव्या और दिव्यादिव्या नायिकाएँ निरूपित होगी। 


रसपीयूषनिधि के निर्माण में सोमनाथ ने सस्कृत एवं हिंदी के विभिन्न काव्य- 
शास्त्रीय ग्रथो का आधार ग्रहरा किया है। उनका रप्तश्रकरण प्रमुखत भानु मिश्र प्रणीत 
रसतरगिणी पर आधृत है । कुछ स्थलो मे मम्मट और विश्वनाथ की सामग्री भी गृहोत 
हुई है। अलकार प्रकरण मे शब्दालकारो के लिये कुलपति के रसरहस्य का ग्राश्रय लिया 
गया है और अर्थालकारो के लिये जसवतर्सिह का। तायकनायिका भेद प्रकरण में भानु 
मिश्र की रसमजरी का आधार लिया गया है और शेष प्रकरणो मे अधिकाशत मम्मट के 
काव्यप्रकाश का । 


सोमनाथ के ग्रथनिर्माण का उद्देश्य सुकुमारबुद्धि पाठकों के लिये काव्यशास्त्रीय 
सामग्री प्रस्तुत करना है, जैसा उनके वण्यंविषयनिर्वाचन तथा निरूपण शेली से स्पष्ट 
है। काव्यशास्त्रीय विषयो का निर्वाचन करते समय इनका प्रमुख उद्देश्य रहा है सरल 
मार्ग का अवलबन । यही कारण है कि विषयसामग्री को वे अत्यत सक्षिप्त और कही कही 
अपूर्ण रूप मे भी प्रस्तुत करते चले गए है । उदाहरणार्थ भ्रपने काव्यहेतु प्रसग मे इन्होने 
मम्मटसमत अभ्यास का तो उल्लेख किया है, पर शक्ति और व्युत्पत्ति का नहीं। शब्द- 
शक्ति प्रकरण मे आ्रार्थी व्यजना के दस वैशिष्ट्यो मे से इन्होंने केवल चार पर ही प्रकाश 
डाला है। रस प्रकरण मे भरतसूत्र की विभिन्न व्याख्याओं मे से केवल अभिनवगुप्त के 
सिद्धांत की चर्चा की गई है और वह भी अत्यत सक्षिप्त रूप मे । दोष प्रकरण मे इन्होने 
मूलभूत मम्मट का आधार ग्रहण करते हुए भी उनके अ्नुप्तार लगभग ६० दोषों की चर्चा 
न कर केवल १६ दोषो की चर्चा को है तथा दोषपरिहार प्रसग मे केवल एक दोष का उल्लेख 
कर इस प्रसग का नमूना सा प्रस्तुत कर दिया है। इसी प्रकार गुण प्रकरण मे इन्होने 
न वामनसमत गुणों की चर्चा की है और न वर्णादि की प्रतिकूलता के अवस रानुसार झौचित्य 
पर प्रकाश डाला है। मम्मटसमत तीनो गुणो का स्वरूप भो अत्यत सक्षिप्त रूप में प्रति- 
पादित किया गया है। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास २६८ 
फिर भी इस ग्रथ की निजी विशिष्टताएँ है । सपूर्णा ग्रथ का लक्षण भाग अत्यत 
सरल भाषा मे प्रतिपादित हुआ है । कुछ एक उदाहरण लीजिए . 


छप्पयलक्षण-- 
ग्यारह तेरह कल प्रथम चारि चरण रचि संत । 
पंद्रह तेरह चरण छे छप्पय कह गणवंत ॥ 
काव्यप्रयोजन--- 
कौरति वित्त बिनोद श्ररु श्रति मंगल को देति। 
करे भलो उपदेस नित वह कवित्त चित चेति ॥ 
लक्षणा--- 
मुख्यारथ को छोड़िक पुनि तिहिं के ढिंग और । 
कहे जु अर्थ सु लक्षणा बृुत्ति कहत कवि और ॥ 


रतिलक्षण--- व 
इष्ट सिलन की चाह जो रति समुझौ सो मित्त । 
दरसन तें के श्रवन तें के सुमिरन ते नित्त ॥ 
स्वकीया नायिका--- 
निज पति ही सो प्रीति अति तन मन वचन बनाय । 
ताहि स्वकीया नाइका कहत सकल कविराय ॥॥ 
करोकद दोष--- 

सुनि कानन करुवों लगे ताहि कर्णेकटु जानि। 
वबक्रोक्ति अलंकार-- 

शब्द कछ औरे कहे कढे और ही अश्रर्थ। 

ताही को वक्रोक्ति कहि वरशत सुकवि समर्थ ॥ 
विभावना प्रथम--- 

बिना हेतु जहें कारन सिद्ध । सो विभावना जानि प्रसिद्ध । 


इस ग्रथ की दूसरी विशिष्टता ध्वनि प्रकरण मे. (जिसमे रस तथा नायकनायिका 
भेंद प्रसगम भी समिलित है) अवेक्षणीय है। प्रस्तुत प्रकरण को सोमनाथ ने छोटे छोटे 
१२ भागो (तरगो) मे विभक्तकर काव्यशास्त्र के ईस दीर्घकाय विषय को हृदयगम' कराने 
का सफ़ल प्रयास किया है । 


रसपीयूषनिधि की छठी तरग छद शास्त्र से सबद्ध है। सर्वप्रथम छदरीति के 
ज्ञान की महिमा वरित है 


छंद रीति समझे नहीं बिन पिगल के ज्ञान । 
पिगलसत ताते प्रथम रचियतु सहित सयान ॥॥ 


फिर मगलाचरण के उपरात गूरु लघु विचार' प्रस्तुत किया गया है। इसके 
बाद मात्ाप्रस्तार, वर्णाप्रस्तार, गण देवता फल, गणों के मित्र, शत्रु, दास, उदासीन 
आदि की चर्चा है। फिर दो से लेकर बत्तीस मात्राझ्रो तक के छदों क्रा निरूपण है। 
तदुपरात कुडलिया, अमृतध्वनि और छप्पय नामक मात्निक छदो को स्थान मिला है। 
इसके बाद ब्णिक छदो का प्रसंग प्रारभ हो जाता है जिनमें एक से लेकर बत्तीस वर्ण 
तक के कतिपय छदो का निरूपण है। अत में दडक का लक्षण और उदाहरण प्रस्तुत 
किया गया है । 

सोमनाथ का यह प्रसग भी भ्रन्य प्रसगो के समान साधारण कोटि का तथा 


२६६ सर्वाग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ई : गअरेध्याय ३) 


कवित्व--रीतिकालीन कवियों मे सोमनाथ का स्थान अत्यत महत्वपूर्ण है। 
कवित्व की दृष्टि से इनको सहज ही मतिराम और देव की परपरा मे रखा जा सकता है। 
ध्वनिरस वाद की इन्होने जिस मनोयोग के साथ स्थापना की है, अपने काव्य मे भी उसी 
सहृदयता और लगन के साथ इसका, विशेषत ध्वनिसमन्वित श्गार रस का, परिपाक 
कर दिखाया है । यह सत्य है कि इनकी अ्रनुभति में यद्यपि देव का सा आवेग नही, फिर भी 
मतिराम की सी स्वच्छता पर्याप्त है । यही कारण है कि सहृदय को इनऊा प्रत्येक श्र गा- 
रिक छद अपनी ओर बरबस ही खीच लेता है । दूसरी ओर राजप्रशस्ति सबधी छद भी 
इन्होने लिखे है। इनमे एक ओर जहाँ मतिराम का सा विशद्ध उत्साह है वहाँ दूसरी ओर 
भूषण की सी भावना की तीतन्रता भी स्पष्ठत दष्टिगत होती है। 


कल्पनावं भव भी इनकी रचनाओं मे कम नही है । इस दृष्टि से इन्हे रीतिकाल 
के किसी भी कवि के समकक्ष रखा जा सकता है। इनके किसी भी रूप ्रथवा अनुभावचित्र 
को उठाकर देख लीजिए, प्रत्येक रेखा स्पष्ट होती हुई दृष्टि मे आएगी--रूपचित्रों मे 
सजीवता लाने ले ब्विये कही कहो रगो का भी उपयोग करने मे इन्होने सकोच नही किया । 
कहने की आवश्यकता नही कि इप्तके लिये इन्हे साधारणत' देव के समान ही भावात्मक 
शब्दावली का प्रयोग करना पडा है। इसके अतिरिक्त इनकी सफलता का सबसे बडा 
एक रहस्य यह भी है कि अपने समकालीनो के समान अ्रलकारो का सहारा न लेकर इन्होने 
विषयवस्तु की सीधे सादे शब्दों मे सहज अ्रभिव्यजना ही की है। इसी लिये इनकी रचनाग्रों 
मे चमत्कार का प्राधान्य न होकर अनभति की सरल अभिव्यक्ति है--मतिराम की भावा- 
भिव्यक्ति की सी तरलता है। इस प्रकार यह कहना अनुचित नही कि ये सामान्य रूप से 
देव और मतिराम की परपरा मे आते है। कितु फिर भी यह स्वीकार करना पडेगा कि 
भाषा की सगीतात्मकता की दृष्टि से ये उक्त दोनो कवियों से कुछ हेठे है। इनके सवए 
तो किसी सीमा तक उनकी कविता के निकट कहे भी जा सकते है, पर कवित्तों मे इतनी 
ग्रनगढता लक्षित होती है कि कतिपय स्थलों पर भाव का सौदयें भी नष्ट हो गया है। 
बैसे कुल मिलाकर इनके काव्य का उत्कषे ग्रतक्ये है। उदाहरणार्थ कुछ छद देखिए : 


(१) रचि भूषन आइ ग्नलीन के संग तें, सासु के पास बिराजि गई । 
मुखचद मऊषनि सो ससिना्थ', सबे घर मे छबि छाजि गई । 
इनको पति ऐहे सबार सखी कह्यो, यो सुनि के हिय लाजि गई । 
सुख पाइके, नार तबाइ तिया, मुसकक्‍्याइ के भौन मे भाजि गई ४ 

(२) उज्जल सरद चद चद्रिका अ्रनद दुति, 

त्रिबिध समीर को रकोर आनि फहरे। 
म॒कता अरनिद सकरंद के से बिंदु चारु, 

बदनाराबद की छबीली छठा छहरे। 
साजि रंग रंगनि के सुंदर सियार प्यारी 

गई केलिधासम दृजी जामनी को पहरे। 
पेखि परजंक नसंदनंद बिन सोमनाथ, 

लागी अग उठतनि भुजंग को सी लहर ॥ 

(३) हरि तौ मनुहार मनाइ गए जिनपे जियरा रति वारति है। 
ससिनाथ' मनोज की ज्वालनि सों अरब कुदन सो तन जारति है । 
उठि लेटति सेज पे चंद्रमुखी पछिताइ के पौरि निहारति है ॥ 
न कहै मुख ते दुख अतर को असुआनि सों ग्रॉखि पखारति है ॥ 

(४) सोहति कसूँसी सारी सुदर सुगंध सनी 

जगमग देह दुति कुंदन के रंग सी॥ 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास १७० 


सील सुघराई की सी सीव अ्रर्रावदम्‌खी, 
नेनतन को गति गूढ तरल तुरग सी । 

छटती चहुँधा मनि भूषन सयष चारु, 
सोमनाथ लागे बानी उपमा बिरग सी । 

राजे रतिमदिर अनग अगना सी आज 
बाढ़े अंग अंगनि मे जोबन तरंग सी ॥ 

(५) प्रबल प्रताप दावानल सो बिराज वीर, 
अरनि के पारे रोरि घमकि निसाने की । 

ठट्ट मरह॒द्रा के निघद्ठ दारे बाननि सो, 
पेस करु लेत है प्रचंड तिलगाने को ॥। 

सोमनाथ कहे सिह सुरणकुमार जाको, 
ऋषध त्रिपुरारि को सो लाज बर बाने की । 
चढ़िके तुरंग जग रंग करि सेलनि सो, हि 
तोरि डारी तोखी तरवार तुरकाने की ॥। 


१० भिखारीदास 


(१) जीवन--भिखारीदास जाति के कायस्थ थे और प्रतापगढ (अवध ) 
के पास ट्ोगा नामक ग्राम के तिवासी थे। पिता का नास कृपालदास था। ये सवत्‌ 
१७६१ से की १८०७ तक प्रतापगढ के अधिपति श्रीपृथ्वीसिह के भाई हिदृपतिसिह 
के आश्रय । 


(२) ग्रंथ तथा वर्ण्य विषय--दास के सात ग्रथः. उपलब्ध है--रससाराश, 
काव्यनिरणय, श्वगारनिर्णय, छदोशवर्पिगल, शब्द नाम प्रकाश (शब्दकोश), विष्णु- 
पुराण भाषा और शतरजशतिका | इनमे से प्रथम तीन ग्रथ काव्यशास्त्रीय है, चोथा' 
ग्रथ छद.शास्त्र से सबद्ध है--अतिम तीन ग्रंथो का विषय उनके नाम से ही स्पष्ट है। 
रससाराश और श्वगारनिर्णय मूलत रस तथा नायकनायिका भेद विषयक ग्रथ है और 
काव्यनिर्णंय विविधागनिरूपक ग्रथ है । 


भिखारीदास ने रससारांश ग्रथ की रचना अरवर (प्रतापगढ) मे सबत्‌ १७९१ 
में की थी . 


सत्रह से इक्यानवे नभ शूदि छठि बधवार। 
अरवर देश प्रतापगढ़, भयो ग्रंथ अवतार ॥ 


ग्रथनिर्माण का उद्देश्य है जिज्ञासु रसिक जनो को रस का स्थूल परिचय देना 


चाहन जानि जू थोर ही, रस कवित्त को वंश । 
तिन रखसिकन के हेत यह, कौन्‍्हो रस सारांश 0 


ग्रथकार ने स्वय इस ग्रथ का सक्षिप्त सस्करण भी प्रस्तुत किया था। दोनो 
सस्करणो मे प्रधान अतर यह है कि मूल सस्करणा मे लक्षण (सिद्धातनिरूपण ) और 
उदाहरण दोनो हैं, पर सक्षिप्त सस्करण मे केवल लक्षण । सक्षिप्त सस्करण का नाम 
तेरिज रससारांश' है। इतमे क्रमशः ५८६ और १५८ पद्च है। 

रससाराश के प्रथम चार दोहो मे समगलाचरण प्रसग है। पाँचवे दोहे मे ग्रथ 
का उक्त उद्देश्य बताया गया है। छठे और सातवे दोहे मे रसिक की प्रशसा और उसकी 
परिभाषा है। नवे दोहे से दास्तविक ग्रथ का आरभ होता है | प्रथम' चार दोहो मे नव 
रसों के माम तथा' विंभाव॑, अनुभाव और स्थायी भाव का साधारण सा परिचय है। 


२७१ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३ : भ्रध्याय ३) 


चौदहवे पद्म से नायकतनायिका भेद आरभ हो जाता है जो २८०वे पद्म पर समाप्त होता 
है। इसके बाद सयोग श्ुगार के निरूपण के अतर्गत नायिका के हावभावादि सात्विक 
अलकारो की चर्चा है और फिर स्तभ, स्वेद आदि सात्विक भावों की । वियोग श्रूगार के 
निरूपण के अनतर श्वुगार रस सबधी सभी सामग्री की एक लबी सूची सी प्रस्तुत की गई 
है जो २२ दोहो मे समाप्त हुई है । इप्त सामग्रीसचयन को आचार्य ने श्युगार नियम कथन 
का ताम दिया है। इस प्रकार श्वगार रस के विस्तृत निरूपणा के उपरात ३० पदो में 
हास्य आदि शेष झाठ रसो की सक्षिप्त सी चर्चा की गई है और अगले ६३ पद्यों मे ३३ 
सचारी भावों के लक्षणोदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं । इसके बाद १४ पत्चो मे भाव, रसा- 
भास आदि का निरूपण हुआ है और भ्रत मे चार रस वृत्तियाँ और पॉच रसदोषो के निरू- 
परण के उपरात ग्रथ की समाप्ति हो जाती है । 


दास के अन्य ग्रथ श्षुगारनिरणंय का निर्माण भी उपर्युक्त ग्राश्नयदाता हिंदूपतिसिह 
के नाम पर ही किया गया था। ग्रथ का रचनाकार सवत्‌ १८०७ है 


श्री हिंदूपति रीक्ति हित, समृक्ति ग्रंथ प्राचीन । 
दास कियो श्यंगार को निर्णय सुनो प्रवीन ॥) 
संबत्‌ बिक्रम न्रप को अट्वारह से सात। 
माधव सुदि तेरस ग्रो भ्ररवर थल विख्यात ॥ 


इस ग्रथ' मे कुल ३२८ पद्य है। पहले पद्य मे गणेश, पारवेती और महादेव की 
वंदना है और दूसरे पद्य मे जिष्ण का माहात्म्य प्रदर्शित है। अगले दो दोहो मे ग्रैंथसमर्परा 
तथा ग्रथ निर्माण काल का उल्लेख है। अगले एक दोहे मे (गुरुसदश) सुकवियों की 
वदना की गई है । छठे दोहे से वास्तविक ग्रथ का आरभ होता है । छठे और सातवें दोहो 
मे आचाये ने श्ूगारनिर्णंय ग्रथ की विषयसूची सी प्रस्तुत कर प्रकारातर से रससाराश और 
श्वुगारनिर्णाय ग्रथ के वण्य विषय मे विभाजक रेखा सी खीच दी है 


जिहि कहियत श्ूगार रस ताको जुगुल विभाव । 
झलबन इक दूसरो उद्दीपन कवि राब॥॥ 
बरनत नायक नाथिका, आलंबन के जाल। 
उद्दीपन सखि दूतिका, सुख समयो सुख साज ॥ 


स्पष्टत आचाये को इस ग्रथ मे रससाराश के समान न रसनिष्पत्ति आदि गभीर 
प्रसगो पर प्रकाश डालना है, न श्वुगारेतर अन्य रसो की चर्चा करनी है, न भाव, रसाभास, 
भावाभास, भ्रादि का उल्लेख करना है और न रसवृत्तियो तथा रसदोषो को स्थान देना है। 
ग्रथनिर्माण का उद्देश्य केवल श्वुगार रस की ही विस्तृत विषयसामग्री प्रस्तुत करना है। 


भिखारीदास की ख्याति का प्रधान कारण इनका काव्यनिर्णेय” नामक ग्रथ 
है। इस ग्रथ का निर्माण हिदूषपतिसिह के नाम पर सवत्‌ १८०३ मे हुआ । रससाराश 
के समान इस ग्रथ का भी तेरिज' सस्करणा दास ने प्रस्तुत किया था । मूल सस्करण मे 
लक्षण और उदाहरण दोनो है, पर तेरिज सस्फरणा मे केवल लक्षण है । 


इस ग्रथ के मूल सस्करण मे २५ उल्लास है और कुल १२१० पद्म । पहले 
उल्लास मे मगलाचररण, आश्रयदाता नृप की स्तुति, ग्रथ रचता काल, अपने से पृव॑चर्ती 
सस्कृत तथा हिंदी के काव्यशास्त्रियों का नामोल्लेख तथा उनके प्रति आभारप्रकाशन' 
और काव्यनिर्णय के महत्वश्रदर्शन के उपरात १०वे पद्य से वास्तविक ग्रथ का आरभ होता 
है। १०वें पद्म से १३वे पद्य तक काव्यप्रयोजन, काव्यकारण और काव्य के विभिन्न अगो 
का उल्लेख है। अगले चार पद्यो मे आचार्य ने भाषा पर अपने विचार प्रकट किए हैं और 
उल्लास के अतिम १८५वे पद्म मे काव्याग ज्ञान का महत्व निर्दिष्ट किया गया है । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास २७२ 


दूसरे उल्लास मे शब्दशक्ति का निरूपण है। तीसरे उल्लास का नाम अलकार- 
मल वर्रान' है। अ्रलकारमूल' से दास का तात्पर्य है वे अलकार जिनपर अन्य झलकार 
आधृत है। चौथे उल्लास मे रस, भाव आदि का वर्णन है और पॉचवे उल्लास मे रसवत्‌ 
ग्रादि सात अलकारो का । छठे और सातबे उल्लासो में क्रश ध्वनि और गुणीभूत व्यग्य 
का निरूपण है। आठवे से इक्‍्कीसवे उल्लास तक अलकारो का विस्तृत विवेचन है। 
इसी के अतर्गत गण प्रकरण का भी उल्लेख हुआ है। बाईसवे उल्लास का नाम' तुक 
वर्णान' है। अतिम तीन उल्लासो मे दोष प्रकरण को स्थान मिला है, और इसके बाद राम 
नाम का महिमाग्रान ग्रथ समाप्ति का सूचक है । 


(अ) आ्ाधार--काव्यनिरणय ग्रथ के निर्माण में दास ने मम्मठ, विश्वनाथ, 
अ्रप्पय्य दीक्षित और जयदेव के ग्रथो से सहायता ली है और उधर रससाराश तथा श्वूगार- 
निशणंय के निर्माण मे भान्‌ मिश्र एव रुद्र भट्ट के ग्रथो के श्रतिरिक्त कुछ स्थलो पर चितामरिग 
झौर केशव के ग्रथो से भी सहायत। ली गई प्रतीत होती है । उदाहरणार्थ हाव, हेला आदि 
सत्वज अलकारो (बाह्य चेष्टाओ) को शअ्रनुभाव के अतरगंत स्वीकृत करने का सर्वप्रथम 
सकेत चितामरि ने किया था। दास को भी यही मान्य है। कैझिकी आदि चार रस- 
वृत्तियो के प्रसग मे वे केशव से प्रभावित जान पडते है । 


इनका तायकनायिका भेद प्रकरण मूलत भानु मिश्र की रसमजरी पर आधारित 
है पर इन्होने कुछ अन्य भेदों की भी गणना की है जिनकी सूची इस प्रकार है. (१) 
लक्षितापरकीया के दो भेद--सुरतिलक्षिता और हेतुलक्षिता । (२) परकीया के तीन 
भेद--कामवती, अनुरागिनी और प्रेमासक्ता तथा भ्रन्य दो भेद--उद्बुद्धा और उद्‌- 
बोधिता । उद्बोधिता के तीन भेद--असाध्या, ढू खसाध्या और साध्या । असाध्या के 
पाँच भेद--गुरुजनभीता, दृतीवर्जिता, धर्मंसभीता, अ्रधिकातरा और खलवेष्टिता । 
(ग) प्रोषितभर्तुका के चार भेद--प्रवत्स्यतृपतिका, प्रोषितपतिका, झरगच्छत्पतिका 
और आगतपतिका । (घ) खडिता के चार भेद--मानवती, धीरा, भ्रधीरा और धीरा- 
धीरा। (5) नायिका के पद्मिनी आदि चार कामशास्त्रीय भेद । (च) दूती के कुछ 
अन्य भेद--स्वयद्ती और बानदूती तथा इसकी नाइन, नदी, सोनारिन, चितेरिन आदि 
जातियाँ । ये सभी भेदोपभेद तोष, रसलीन, कुमारमणरि और देव के ग्रथो मे भी निरूपित 
हुए है। पर यह निश्चयपूर्वक नही कहा जा सकता कि इन हिंदी के आचारयों ने किन किन 
भेदो के लिये किसी एक अथवा अनेक सस्क्ृत ग्रथो से सहायता ली है, अथवा इनमे से कौन 
किसका ऋणी है। सभावना यही है कि इनमे भ्रधिकतर भेद किसी न किसी रूप मे सस्क्ृत 
ग्रथो मे उल्लिखित रहे होगे। उदाहरणार्थ--उद्बुद्धा और उदबोधिता भेदो तथा 
पञ्मिनी आदि भेदो का उल्लेख सत अ्रकबर शाह प्रणीत श्वूगारमजरी मे उपलब्ध है और 
क्या का उल्लेख श्रीधरदास सकलित सस्क्ृत पद्यकोश सदुक्तिकर्शामृत में उप- 
लब्ध है। 


(झा) ग्रंथपरीक्षण--काव्यनिरणंय भ्रथ का अधिकतर भाग झलकार प्रकरण 
को समपित हुआ है। इसमे अ्र॒लकारो का निरूपण दो बार हुआ है--प्रथम बार अलकार 
मूल नाम से चद्रालोक की शैली मे सक्षिप्त रूप से और द्वितीय बार अलकार' नाम से 
क्स्तृत रूप मे। विस्तृत निरूपण' मे इन्होने ४१ अर्थालकारों को १२ 'मूल' अ्लकारो के 
अंधार पर १२ उल्लासो मे वर्गीकृत किया है, पर उन्तका यह वर्गीकरण पूरणंत वैज्ञानिक 
एव शास्त्रसमत न होने के का रण सर्वाशत मान्य नही है। उदाहरणा्थ, दास ने उपमावर्गं 
का आर्धार उपसत्त और उपभेय की समुचित विक्ृति अर्थात्‌ विभिन्नरूपता को माना हैं : 


” उपमान झौर उपसेय को, है विकार समृझो सु चित्त । 


२७३ सर्वांग (विविधांग) निरूपक आचायें (खंड १३ अ्रध्याय ३) 


पर यह आधार इम वर्ग मे परिगणित पूण्णोपमा, लुप्तोपमा, अनन्वय, उपमेयो- 
पमा, प्रतीप और मालोपमा ग्रलक्वारो पर जितना सुघटित होता है, उतना दृष्टात, भ्र्थातर- 
त्यास, विकस्व॒र, निदर्शन, तुल्ययोगिता और प्रतिवस्तृपमा पर नहीं होता। व्यतिरेक 
वर्ग मे व्यतिरेक, रूपक और परिणाम तो उपमान उपमेय से सबद्ध है, पर इस वर्ग मे उल्लेख 
अलकार की गणना खटकती है। इम प्रकार अन्योक्ति वर्ग' में आक्षेप और पर्यायोकति 
अलकारो को, सूक्ष्म वर्ग मे परिकर और परिकराकुर को, यथासख्या वर्ग! मे दीपक 
को किसी अ्रधार पर समिलित नही किया जा सकता । 


दास के काव्यनि्ंय की निजी विशिष्टता यह है कि इसमे कुछ मौलिक उद्‌- 
भावनाओ्रो को भी प्रस्तुत करते का प्रयाप्त किया गया है, यद्यपि वे पूर्णत मान्य नही है। 
उदाहरणार्थ सबवेप्रथम दास की वर्गीकरणप्रियता उल्लेख्य है। इन्होंने वामनसमत दस 
गुणो को चार वर्गों में विभकत किया है--अक्ष रगुण, वाक्यगुण, अ्र्थगुण और दोपाभाव 
गुण । नायिका के स्वाधीनपतिका आदि आठ भेदों को दो वर्गो मे विभकत किया है। 
ये वर्गीकरण दास की मौलिकता के उत्कृष्ट निदर्शन है। इनमे से वर्णो का वर्गीकरण 
तो सर्वांशत मान्य है और शेष दो आशिक रूप मे मान्य है । इन्होने श्वुगार रस के सम तथा 
मिश्रित, सामान्य तथा सयोग और नायकजन्य श्गार तथा तायिकाजन्य श्ुगार, ये नूतत 
भेद भी प्रस्तुत किए है। सामान्यत ये सभी मान्य है । 


दास के विवेचन की एक अन्य उल्लेखनीय विशेषता यह है कि अपने काव्यशास्त्रीय 
ग्रथो का निर्माण करते समय इनके समुख हिंदी भाषा का झादर्श है । उनके काव्यप्रयोजन 
प्रसग की रचना हिंदी भाषा को लक्ष्य मे रखकर की गई है 


एक लहे तप पुंजन के फल ज्यो तुलसी अ्ररु सर गोसाई । 
एक लहे बहु संपति केशव भूषन ज्यों बरवोर बढाई ॥ 
एकन्ह को जस ही सो प्रयोजन है रसखानि रहीम की नाई । 
दास कवित्तन्हु की चरचा बृुधिवतन को सुख दे सब ठाईं ॥ 


इनके दोष प्रकरण मे भी अधिकतर उदाहरण हिंदी भाषा एवं साहित्य का सदोष' 
रूप प्रस्तुत करते है। तुक' नामक काव्याग भी हिंदी कविता की निजी विशिष्टता है । 
दास हिंदी भाषा के लिये कितने जागरूक है, इप्तका प्रमाण यह है कि इन्होंने सर्वेप्रथम 
ब्रजभाषा के व्यापक स्वरूप की ओर सकेत किया हे 


ब्रजभाषा हेतु बत्रजवास ही न अनमानों । 
ऐसे ऐसे कविन्ह की बानी हू के जानिये ॥ 


इससे स्पष्ट है कि उन दिनो ब्रजभाषा ब्रजमडल से बाहर के क्षेत्रो की भी साहि- 
त्यिक भाषा बन चुकी थी । 


निस्सदेह उक्त सभी निरूपणा, विवेचन एवं धारणाएँ तथा मान्यताएँ पाठक 
के हृदय में आचार्य दास के प्रति श्रद्धा उत्पन्न करती है, पर इनके ग्रयो मे उपलब्ध सदीष 
एव अपूर्रा प्रसग तथा कतिपय अरमान्य स्थायताएँ उस श्रद्धा की क्षति भी करती है । उदा- 
हरणा्य, इनके विविधागनिरूपक ग्रथ में काव्यनक्षण जैसे महत्वयुरं विषय की चर्चा 
नही की गई । शब्दशकित प्रक रण मे सकेतग्रह, उपादान लक्षणा तथा अभिधामूला शाब्दी 
व्यजना के प्रसग शिथिल है । गृढ और अगृढ व्यग्यों को भी यथोचित स्थान नही मिला । 
इतके ध्वनि प्रकरण में परपरा का उल्लंघन है, विपय प्रामग्री अयूर्"ो है तथा कतिपय 
स्थलों पर भाषाशथिल्य के का रण शास्त्रीय सिद्धातो का अ्परिपक्व विवेचन भी मिलता है । 


६०३, 
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इस प्रकरण मे इन्होने स्वयलक्षित व्यंग्य नामक एक नवीन ध्वनिभेद का भी उल्लेख 
किया है, पर न इसका स्वरूप स्पष्ट हो पाया है और न इसके उपभेदों का । इसी प्रकार 
ग्णीभूतव्यग्य प्रकरण भी अधिकाशत व्यवस्थित हे । रस प्रकरण मे करुणा भर करुण 
विप्रलभ का अ्रतर स्पष्ट नही हो सका। नायकनाथिका भेद प्रकरण मे रक्षिताशरो की 
स्वकीया वर्ग मे गणना तथा इसके अनूढा' नामक भेद की स्वीकृति भी विवादास्पद हो 
सकती है । गण प्रकरण मे इनका पुतरुक्ति प्रकाश नामक गुण भी हमारे विचार मे गु्‌रणत्व 
का अधिकारी नही है । 


इनके अतिरिक्त कतिपय अन्य विवेचन भी शिथिल है। काव्यनिरणय मे 
अपराग” नामक एक उल्लास के अतर्गत रसवत्‌ आदि सात अलकारो का स्वतत्न रूप से 
निरूपण किया गया है। वस्तुत अ्रपराग कोई स्वतत्न काव्याग न होकर गूणीभूत व्यग्य 
का ही एक भेद है। दास ने गुरा तामक काव्याग का पृथक्‌ निरूपण ते करके उसे अ्रलंका र 
का ही एक प्रकार मान लिया है, पर गुण जैसे महत्वयूणं एवं स्वृतत्न काव्याग को इस 
प्रकार गौण बना देता समुचित नही है । वि 

इस प्रकार एक झर मौलिक उद्भावनाश्रो तथा दूसरी ओर सदोष एव अपूर्ण 
प्रसगो से पूर्ण इनके तीनो ग्रथ एक विचित्र प्रकार का भाव पाठक के हृदय मे श्रकित कर 
देते है। इतना सब होते हुए भी विविधागनिरूपक ग्रथों मे केशव की कविप्रिया के बाद 
दास का काव्यनिर्णाय ही ख्यातिलब्ध पाठ्य ग्रथ रहा है। इसका प्रधाव कारण दास की 
मौलिक उद्भावनाएँ ही हो सकती है । 


दास का छदाणौव छद सबधी विस्तृत ग्रथ है । इसमे १५ तरगे है । पहली तरग 
मे मगलाचरण के अतिरिक्त छदशास्त्र सबधी सामान्य परिचय है। दूसरी तरग मे ग्‌रु- 
लघु विचार तथा मात्रिक एवं वर्णिक गणो का निरूपण है । तीसरी और चौथी तरगो मे 
क्रमश मात्रिक और वर्शिक प्रस्तारों का विवेचन है। पॉचवी तरग में २ से लेकर ३२ 
मात्राओवाले सम छद प्रस्तुत किए गए है । छठी तरग मे मात्रिक मुक्तक छदो का निरूपण 
है। मुक्तक छद से दास का तात्पर्य है वे छद जिनमे एक दो मात्राएँ घट झथवा बढ जायेँ । 
सातवी तरग मे मात्निक अर्धसम छदो को स्थान मिला है। आठवी तरगण मे प्राकृत भाषा मे 
प्रयृकत छदो का निरूपण है । नवी तरग मे मात्रिक दडक ग्रर्थात्‌ ३२ से अ्रधिक सात्राझो- 
वाले छदो का वर्णात है। दसवी तरग में १ से १६ वर्णावाले वरशिक छदो का वर्णन है। 
ग्यारहवी तरग मे २१ से २६ वर्णावाले वर्शिक छदो का । इन छठो को दास ने वर्णसवैया' 
नाम दिया है। बारहवी तरम मे सस्क्ृत के प्रसिद्ध छदो का निरूपण है, तेरहवी तरग मे 
अर्धसम तथा विषम छदो श्रौर चौदहवी तरग मे वर्शिक मुक्त छदो को स्थान मिला है । 
अतिम तरग मे वरिक दडको श्रर्थात्‌ २६ से अधिक वर्णोवाले छदो का निरूपण है। 


दास का यह ग्रथ हिंदी के छदशास्त्रीय ग्रथों मे ग्रपता विशिष्ट महत्व रखता है । 
इस ग्रथ से पूर्व हिंदी मे छद सबधी इतना विशद एव विस्तृत निरूपरा प्रस्तुत नही हुआ था । 
इसके अ्रतिरिक्त दास की वर्गीकरणप्रियता इस ग्रथ मे' भी उल्लेखनीय है। उदाहरणार्थ 
सुगीतिका, रूपमाला, गीता, शुभगीता, लीलावती भ्रादि जिन मात्रिक छदो का क्रम विशेष 
गणो पर आधारित है, उन्हे एक अलग अध्याय (छठी तरग ) मे रखा गया है । इसी प्रकार 
प्राकृत तथा सस्क्ृत के छदो को अ्रलग भ्रलग तरगो मे स्थान मिला है तथा वर्णिक और मात्रिक 
दडको को अलग अलग तरणो मे । हॉ, एक स्थल पर यह वर्गीकरण पद्धति अ्रवैज्ञानिक 
भी हो गई है---दोहा, उल्लाला, ध्रुवानद, घत्ता आदि दो दलोवाले छदो, पद्मावती, दुरमिल, 
त्रिभगी, जलहरण, मनहरा आदि चार दलोवाले छदो तथा छप्पय, कुडलिया, श्रमृतध्वनि, 
हुल्लास है मिश्र वर्भ के छदो को एक ही तरग (सातवी तरम ) में स्थान देना अ्रवश्य 
खटकता' है। 


२७५ सर्वाग (विविधांग) निरूपक आचार्य (खंड ३ : अ्रध्याय ३) 


इस प्रकरण में कतिपय नवीनताएँ उपजब्ध होती है। वरशिक छदो में स्वेया 
के १४ प्रकार इनसे पूर्ववर्ती किसी छदशास्त्र मे उबर नहीं है। पकावली, दुढपट, 
बला, कद, मोटन आदि कतिपय छद नवीन से है, इनकी चर्चा सस्कृत के प्राचीन छद॒- 
ग्रथों में भी नहो मिलती । सभवत्र ऐसे छदा का मूलाधार तत्कालीन जनगीत हो सकते 
है। इनके अतिरिक्त इन्होने सस्क्ृत के कुछ एक अग्र वलित व्‌ त्तो को भी अपने ग्रथ म स्थान 
दिया है, जैसे--तिर्ना, धरा, शखनारो, जोहा, रुक्मवती, वातोर्मी आदि । इन छदो के 
लिये दास ने छदशास्त्र के प्राचीन ग्रथो का आधार लिया होगा । इधर इम ग्रथ का उदा- 
हरण भाग भी नितात मनमोहक एवं कवित्वयूर्ण है । 

(२) कवित्व--आचार्यकर्म के समान ही कविकर्म की दृष्टि से भी रीतिकाल के 
अतर्गत भिखारीदास का अत्यत महत्वपूर्ण स्थान है । इनका मुक्य विषय श्यगार ही है, 
यद्यपि नीति आदि सबधी फूटकर रचनाएं भी इनके ग्रथों में देखने को उपलब्ध हो जाती हे । 
काव्यप्रकाश के आधार पर इन्हाने रसथ्वनि सिद्धात की स्थापना की हे । इसो कारण 
इनके काव्य मे एक ओर रस और दूसरी ओर ध्वनि का समुचित निर्वाह दृष्टिगत होता है । 
सबसे बडी विशेषता यह है कि ध्वनि के होने पर भी इनके काव्य मे किसी प्रकार की क्लिप्टता 
नहीं झा पाई जबकि रसपरिपाक होने से सर्वत्न अनुभूति की सफाई स्पष्ट होती जाती है । 
कल्पनावभव और ग्रनुभूति की गहराई का धरातल यद्यपि इनके काव्य मे देव का सा नहो है, 
कितु फिर भी इसकी अनुरजकता मे किसी प्रकार का सदेह नही किया जा सकता । इंधर 
कल्पना की ऊँची उडान न कर पाने पर भी उनके चित्र अपने झापमे अत्यत आकर्षक है । 
यही कारण है कि इनकी कविता का कुल प्रभाव मामिक होता है । 


दास की भाषा व्याकरण और अभिव्यजना, दोनों दृष्टियो से परिमार्जित है । 
व्याकरण रूपो की उसमे वह गडबडी न मिलेगी जो देव आदि पूर्ववर्ती कवियो मे विद्यमान 
है--सर्वत्र एकरूपता है । शब्दावली भी उन्होने साधारणत सस्क्ृत से ही ग्रहरण की है, 
पर अभिव्यजना को स्पष्ट और मामिक बनाने के लिये अरबी फारसी के शब्दो का प्रयोग 
करने मे भी सकोच नही किया गया है । कहना न होगा कि शब्दचयन प्राय ऐसा हुआ है 
जो सही भाव की अभिव्यक्ति करता है---एक ओर उसमे व्यग्य प्रधान रहता है और दूसरी 
झोर भाव को रसकोटि तक पहुँचाता है । ऐसी दशा मे यह कहना अ्रसगत प्रतीत नही होता 
कि भाव और भाषा दोनो दृष्टियों से यह व्यक्ति ब्रजभाषा के कवियों में अत्यत सफल है । 
नमूने के लिये कुछ छद देखिए 
(१) कंज के संपुट है ये खरे हिय मे गड़ि जात ज्यो कुंत की कोर है । 
सेरु हैं पे हरि हाथ मे आवत चक्रवती पे बड़ेई कठोर है। 
भावती तेरे उरोजनि मे गुन दास' लख्यो सब ओऔरई और है । 
संभ्‌ है पे उपजावे मनोज सुवृत्त है पे परचित्त के चोर है ॥ 
(२) भावी भूत वर्तमान सानवी न होइ ऐंसी, 
देवी दानवीन हूँ सो न्‍्यारों एक डौरई। 
या बिधि की बनिता जो बिधना बनायो चहे, 
दास तो सम्ृूभिए प्रकासे निज बौरई। 
कैसे लिखे चित्र को चितेरो चकि जात लखि, 
दिन हेक बीते दुति और और दौरई। 
झाज भोर औरई पहर होत औरई है, 
दुपहर औरई रजनि होत औरई॥॥ 
(३) बार अऑँध्यारनि में भठक्यो सु तिकारचौ मै नीठि सुबुद्धित सो घिरि । 
बूड़त आतन पानिष तौर पटीर की झाड़ सो तौर लग्यो तिरि। 
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(४) 


मो मन बावरो यो ही हुत्यो भ्रधरा मधु पान के मूढ छक्‍यो फिरि । 
दास' भने अब कैसे कह निज याह सो ठोढी की गाढ़ पड़चो गिरि । 
जेहि मोहिबे काज सिगार सज्यो तेहि देखत मोह में श्राइ गई । 
न चितौनि चलाइ सकी उनहीं की चितौनि के भाय अ्रघाय गई । 
वृषभान लली की दसा यह दास जू्‌ देत ठगोरी ठगाय गई। 
बरसाने गई दधि बेचन को तहँ आपुहि झ्ापु बिकाय गई॥। 
(५) फूलन के सँग फूलिहै रोस परागन के सँग लाज उड़ाइहै। 


द्च 


पल्‍लव पुंज के सग अली हियरो अनुराग के रग रंगाइहै। 
भ्रायो बसत न कंत हिंतु श्रब बीर बदोगों जो धोर धराइहै। 
साथ तरून के पातन के तरुनीन को कोप निपषात हू जाइहे ॥। 


११ जतराज' 


जनराज साधारणत अल्पपरिचित कवि ही है, उनका केवल एक ग्रथ उपलब्ध 
है--कविता रस विनोद । ग्रथ के अ्रतिम अर्थात्‌ २४वें विनोद के अत मे कवि के स्व- 
वर्शित परिचय से ज्ञात होता है कि इनका वास्तविक नाम डेडराज था, पिता का नाम था 
दयाराम और पितामह का हीरानद । ये सिहलगोत्ीय भ्रग्रवाल वैश्य थे । पू्वेज गठवारे 
नामक ग्राम के निवासी थे परतु पिता जयपुर मे आ बसे थे । इनके ग्रु का ताम श्री आचार्य 
(श्रिय भ्राचारिज ) था जिनसे इन्होने काव्यणिक्षा भी प्राप्त की थी । इधर ग्रजमेर निवासी 
कृष्ण कवि ने भी कविकर्म मे इनकी सहायता की थी | श्री आचार्य ने इनका नाम डेडराज 
से जनराज रखा था। तत्कालीन जयपुर नरेश पृथ्वीसिह ने इस ग्रथ की रचना पर इन्हे 
पुरस्कृत किया था। ग्रथ का रचनाकाल सवत्‌ १८३३ है।। इप्त ग्रथ मे २४ विनोद 
और २०२४५ पद्च है। श्तने विशाल ग्रथ मे भी कोई नवीन धारणा नही प्रस्तुत की गई । 
का० ना० प्र० सभा (याज्ञिक सग्रहालय ) से प्राप्य हस्तलिखित ग्रथ । क्रमसख्या 
९७।२५, पत्नसख्या ३०४ श्रर्थात्‌ ६१० पृष्ठ। लिपिकाल कृष्णा १२, सवत्‌ 


र्‌ 


१९०६ । 
अब मै अपनो कुल कहौ उपज्यों तिनमै झ्रॉनि । 


अग्गरवाले बैस है सिंगल गोत बखानि॥ २४॥२५ 


गठवारे इक ग्राम के वासी आदि सुजॉन। 
हीरानद तिनके भए क्ृपाराम सुषदान।॥ २४२६ 
दयाराम तिनके सुबन आए जैपुर ग्राम। 
तिनके हो मतिमद भो डेडराज मो नॉम ॥ २४२७ 
गलतो धॉम प्रसिद्ध जग सब तीरथ सिरताज । 
गवाक रिपि तिनमें भए सकल रिषिन के राज ॥ २४२९ 
प्रगटे तिनके बस में श्रिय श्राचारिज नॉम। 
तिन' मोकह दिष्या' दई ईष्ट धर्म के काँम।॥ २४३० 
पुनि मोसों कीनी कृपा काव्यहिं लगे बनि। 
तिनके पाइ प्रसाद ते रचन लग्यो कवितानि'॥ २४३१ 
विना भोग के कवित्त में केतते दिए बनाय । 
श्री आचारिज देषिक रीकि रहे मद लाय॥ २४३६ 
तब उन मो सो यो कही भोग कवित्त मैं देह । 
नाम धन्यों जनराज तव श्रीमृष ते करि नेह ॥ २४।४० 


२७६ 


२७७ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३ : अध्याय ३) 


प्रथम चार विनोदों मे पिगलशास्त्र का निरूपण है। पाँचवे विनोद का नाम व्यग भेद- 
वर्णन है। इतमे काव्यस्वरूप, काव्यमेद ओर शब्दशक्ति के भेदोपभेदों का निरूपरण 
अधिकतर काव्यप्रकाश और साहित्यदर्पण के श्राधार पर अत्यत माधाररण रूप मे प्रस्तुत 
किया गया है। छठे, सातवे ओर झठवे विनोंदों का नाम क्रमश उत्तम काव्य, मध्यम 
काव्य श्रोर अ्वम काव्य वर्णन है। इनन क्रमश ध्वनि, गुणोभूत व्यग्य और अलकारो के 
भेदोपभेद वणशित हे। ध्यनि ओर गुणोमूत व्यग्य के निरूपए का आधार साहित्यदर्पण 
ओर काव्यप्रकाश मे से कोई भी हो सकता है, अलकारनिरूपण कुबवलयानद पर आ्राधारित 
है। नवे विनोद भे गण और दोष प्र रणो का निरूपण है । इनका आधार भी साहित्य- 
दर्पण है । दस्तवे विनाद से लेकर बीसवे विनोद तक भाव, श्युगार रस, नायक नायिका भेद, 
सखी, दूत, दूती, नायक्रमबा, नखशिख झ्ादि का सागोपाग वर्गान है । निरूपण का आधार 
भान्‌ मिश्र कृत रपममजरी और रसतरगिणी के.अ्रतिरिकत पूर्ववर्तों हिदो रीतिग्रथ भी है । 
यह प्रकरण वस्तुन सामग्रीतचयन की दृष्टि से ही महत्व हे । नूतनता और मौ(लिकता 
की दृष्टि से नहो। इक्गरीक्षवे विनोद में श्लुगारेतर रसा का सागोपाग वर्रान है । बाईसवे 
विनोद में प्रहेलिकु और यमक झ्लकारों का निरूपण है, तथा तेईमवे विनोद में चित्र 
अलकार का। अतिम विनोद मे कवि ने जयपुर नगर, जयपुरनरेश तथा स्ववश का परिचय 
प्रस्तुत करने के उपरात ग्रथ की समाप्ति की है । 


(१) कवित्व--कवित्व की दृष्टि से भी जनराज का अश्रपता विशेष महत्व है। 
रीतिकाल के झतर्गंत मविराम का अ्नुक रण करनेवाले कवि अत्यत विरल है कितु जनराज 
को इनमें अग्रगण्य कहना अनुचित न होगा । इस व्यक्ति ने अपनी कविता मे सामान्यत 
भावचित्र ही अधिक प्रस्तुत किए है, स्थूल चित्र अत्यत विरल है । इसी लिये मतिराम के 
काव्य की सो मानपिक आनद को सूध्टि करनेवाली हलकी तरगे इप्तके काव्य की अपनी 
विशेषता है। यद्यपि इप्त व्यक्ति ने काव्य मे रप्तत्वनि की स्थापना की है, तथापि उसका 
काव्य रस की दृष्टि से हो अ्रधिक खरा दृष्टिगत होता है, ध्वनि का अभाव तो नही है, 
पर इसका दर्शन अत्यल्प होता है। कल्पनावभव और व्युत्यन्नता भी अपेक्षाकृत इसमे 
कम ही है। 

भाषाशली की दृष्टि से यह व्यक्ति आदर्श नही कहा जा सकता । रीतिकाल के 
परवर्ती कवियों मे ब्रजभाषा का अत्यत निखरा हआ रूप मिलता है, पर ज्ञात नही, यह 
व्यक्ति किस का रण से पिछडा हुआ है । व्याकरण रूपो मे ही इसने गडबडी नहीं की है, 
शब्दों की तोडमरोड भी इतनी है कि भूषण और देव का स्मरण हो श्राता है। इधर 
अभिव्यजना भी अपने आपमे दुरबंल सी प्रतीत होती है । शब्दो का प्रयोग यद्यपि इसने ठीक 
किया है, तथापि उनमे वह भावात्मकता नहीं जो भावप्रधान काव्य के लिये अपेक्षित 
होती है। फिर भी, चूँकि इसने अपनी निश्छल अभिव्यक्ति की है, इस कारण अ्लकारो 
की भरमार से इसका काव्य शिथिल नहीं बन गया । अलबत्ता शब्दालकारो का प्रयोग 
उसने प्रचुर मात्रा मे किया है, जिससे उप्तकी छदयोजना मे इतना निखार झा गया है कि 
सगीत और लय की दृष्टि से सहज ही वह मतिराम की कोटि का स्पर्श करलेता है। 
उदाहरण के लिये कुछ छद देते है, देखिए 


पृथीसिह तब रीभिक दीनी कृपा इनॉम । 
तब मैं नूप के नग्न से बस्यो महा सुखधॉम ॥| २४२४ 
ग्रठारहि से तीतस भये सुभ सवत्त जेष्ट सुमास बषानों । 
सेत सुपक्षि तिथ दसमी अरु वार महावर भौम सु जानो ॥ २४४४ 


हिंदी साहित्य का बंहंत्‌ इतिहास २७५ 


(१) कुंजत ते इक ग्ौस चली घर आरात भली वृषभान दुलारी। 
कॉटो लग्यो इक पाय से आय परी विधिहाल सखीन की लारी ॥ 
ग्राय गए जनराज तहाँ जब काढ़त वे ब्रजचंद बिहारी । 
पीर गई तन भूलि तिया पिय के मिलिबे ते बढ्यो सुख भारी ॥ 

(२) भोर हि आत लखें नव नागरि दोरिके लाल लहे सम्‌ हाई ॥ 
अंग में देखि लखच्छित श्रान के लोचन कोल गही अरुनाई ॥॥ 
ज्यों सनुहारि करी सतमोहन त्यो जनराज कछ मुसकाई 0 
जा बिधि केलि रची नंदनदन ता विधि केलि करी मनभाई ॥। 

(३) आावत अचॉन भट्‌ नागर उजागर सो, 

कुज ते निकसि के असमद छबि छे गयो । 
लटकीली चाल जनराज' ले मराल की सी, 

नूपुर की भनक रसपुज बरसे गयो॥ 
मंद मुसकाय के बजाय बेस सेनन मे, 

रूप की तरंग से अनेक रंग रे गयो। - 
लाज तरु तोर के मरोरि बंक मोहन को, 

नेन कोर सोरिके चुराय चित्त ले गयो ॥ 
नागरी नवेली अलबेली तू रसाल बाल, 

एहो ब्रजरानी श्राज काहे ते रिसानी है । 
तब ते बिसारे जनराज' कुंज भौनन मै, 

तब ते बिकल क्रुंज भोन नॉ सुहानी है 0 
सोच सें सुनित्त मति कल ना परत कहूँ, 

कछ ना सुहात उर बिथा सरसानों है। 
याते रिस छॉड़ि चलि प्रीतम पै बेगि प्यारो, 

खोलि उर अतर की गॉस जे गड़ानी है ।॥ 


*पिकाकान,ीी 


(४ 


१२. जगत सिंह 

जगतसिह की दो कृतियाँ उपलब्ध है--साहित्यसुधानिधि और चित्रमीमासा* । 
साहित्यसुधानिधि के अ्रत में इन्होने नायकनायिका भेद से सबद्ध स्वरचित रसमृगाक 
ग्रथ का भी उल्लेख किया है * 


नायकादि संचारी सात्विक हाव। 
रसम॒गांक तें जानो सब कविराव ॥ 


चित्रमीमासा मे भी इन्होने रसमृगाक का उल्लेख किया है। इसके अ्रतिरिक्त 
साहित्यसुधानिधि मे इन्होने अपने किसी पिगलग्रथ की ओर भी सकेत किया है . 


१. का० ना० प्र० सभा (आर्यभाषा पुस्तकालय ) मे इन दोनो ग्रथो की हस्तलिखित 
प्रतियाँ सुरक्षित है । साहित्यसुधानिधि की क्रमसख्या ६५ है और पु ० सख्या ६३- 
१६२ है। ग्रथ के अत मे जो सन्‌ और सवत्‌ दिए हुए है, वे इसके लिपिकाल के 
निर्देशक प्रतीत होते हैं, पर इनमे सन्‌ अशद्ध प्रतीत होते हैं--- 
समाप्त मिति असाढ सुदि ७ सन्‌ १२५७ साल समत १६९०७ सूकाम बलिराम 
पुर घसि । उक्त पुस्तकालय भे चित्रमीमांसा की दो प्रतियाँ सुरक्षित है, जिनकी 
ऋससख्या २८५ और २८७ है । प्रथम प्रति अ्रत्यत खडित अवस्था से है और दूसरी 
झपूर है । दोनो की पृष्ठसख्या क्रमशः १६ और ५ है । 


२७६ संबाग (विविधांग) निरूपक आ्राचार्य (खंड ३ : श्रध्याय ३) 


दग्धाक्षर दृषन छंद क रीति। 
सेरे छद ग्रंथ तें मीत ॥ 


न यह आचार्य गोडा नामक ग्राम के निवासी थे, जो सरय्‌ नदी की उत्तर दिशा पर 
तथा: 


श्री सरयू के उत्तर गोडा नाम । त्यहिपुर बसत कविन गन आठौ जास । 
तिन मेंह येक अल्प कवि श्रति सतिसद । जगर्तासह सो बरनत बरवे छंद ॥॥ 
ग्रथ की प्रत्येक तरग के भ्रत मे कवि ने अपने पिता का नाम महा राजकुमार दिग्विजय 
सिंह लिखा है, जो विस्येत (? ) वश से सबद्ध थे! । 
साहित्यसुधानिधि की रचना सवत्‌ १८९२ मे हुई थी . 
दंग रस वसु ससि संबत अन्‌ ग्‌ रवार। 
शुक्ल पंचसी भादों रच्यो उदार॥॥ 
इस ग्रथ दा प्रमुख आधार चद्रालोक है, पर लेखक के कथनानुसार कतिपय 
ग्रत्य प्रख्यात ग्रथो से भी सहायता ली गई है * 


चंद्रालोक आदि है भाषा कीन। 
कहि साहित्य सुधानिधि बरवे बीन ॥॥ 
8५4 >< >< 


भरत भोज अ्ररु मस्सट श्री जेदेव । 
विश्वनाथ ग्रोविद भट्ट दीक्षित सेव । 
भानुदत्त आदिक मत करि अनुसान । 
दियो प्रकट करि भाषा कवित विधान ॥। 


इसमे १० तरगे है और ६३६ बरवे छद 
कहे छ से छत्तिस पुनि बरवे वीन। 
दस तरंग करि जानो ग्रंथ नवीन ॥ 


पहली तरग मे काव्यप्रयोजन, काव्यहेतु और काव्यभेद पर मम्मट के आधार 
पर सामान्य प्रकाश डाला गया है। दूसरी तरग का नाम शब्द स्वरूप निरूपण है, जो 
पूर्णात चद्रालोक का रूपातर माव है। उदाहरणार्थ एक प्रसग लीजिए 
साहित्यसुधानिधि--- 


होति विभकति जाहि सो ग्रथनि माह । 
सब्द ताहि को जानो पडित नाह। 
तामे तीनि भेद कहि सब असृढ । 
रूह एक अरु योगिक योगिक रूढ ॥ 


चद्रालोक---- 
विभक्त्युत्पत्तये योग्यः शास्त्रीय: शब्द इष्यते । 
रूढयोगिकतन्सिश्वेः प्रभेदे: से पुनस्त्रिधा ॥ 
चद्रालोककार ने व॒त्ति के तीन प्रकार बताए है--गभीरा, कुटिला और सरला । 
उनका इनसे अभिप्राय क्रमश व्यजना, लक्षणा और अभिधा नामक शब्दशक्तियों से है । 


/ काकाशररकप्रकष्कण- कर तेडपाया्क४ धकका22+स-नजाबाथा धर 82-<4<-3२ तक रालइक गाना ,कमयपदाएटा; ऋकाबफकक, 





१ इति श्रीमन्महाराजकुमारविस्येतवसावतप्तदिग्विजैसिहात्मतण जगतर्सिहकविक्ृतौ 
श्री साहित्यसुधानिधो काव्यस्वरूप निरूपण नाम प्रथमस्तरग । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास २८० 


गभीरा (व्यजना) के निरूपण के अनतर इन्होने गुणीभूतव्यग्य का भी निरूपण किया है । 
इधर जगतप्तिह ने भी इन्ही चारो काव्यागो का निरूपण तीमरी, चोथी भ्रौर पाँववी 
तरगो मे प्राय चद्रालोक के आधार पर प्रस्तुत किया है । तुलनार्थ एक स्थल लीजिए 


साहित्यसुधानिधि--- 


बक्‍्त्रसियुक्त प्रथम है दूजो और। 
कहि स्वाकुरित नाम जे कवि सिरमोर ॥ 


चेद्रालोक--- 
वक्‍तृस्यूतं बोधयित्‌ व्यंग्य वक्‍तुरभीष्सितस्‌ । 
स्वांकुरितमतद्रप. स्वयभुल्लसित गिरः॥ 
छठी तरग मे शब्दालकारो तथा शअ्र्थालकारों का निरूपण है। यह प्रकरण 
भी चद्रालोक तथा कुवलयानद के आधार पर रचा गया है। इसमे समप्रामोहाम हुकरा' 
नामक एक नृतन अ्रलकार का भी समावेश हुश्रा है 


मल्‍ल प्रति मल्‍लत्व कहि जहेँ अ्रस होइ । 
संग्रामोहाम हुंढकति जानो सोइ॥ 


यथा--- 


भान्‌ प्रभा जस श्रेहे निश्चे जानु। 
गई निसा तब जानो सब मतिसान्‌। 


पर यह उदाहरण उस्प्रेक्षा अलकार का ही है, जगतसिह द्वारा प्रस्तुत सप्रामोद्दाम 
हुकार का नही है । वस्तुत यह कोई श्रलकार न होकर वीर अथवा रोदर रप्त का उद्दीपन 
विभाव ही है । 


सातवी तरग के माधुये, श्रोज और प्रसाद नामक तीन गूणों का सक्षिप्त स्वरूप 
प्रस्तुत किया गया है जो मम्मठक्ृत काव्यप्रफाश पर आधारित है। मम्मट के ही समान 
इन्होने वामनसमत दप्त गूणो का उक्त तीनो ग्णो मे समावेश करने का भी सकेत किया है 


तातें तीनि मुख्य है कल्पित और । 
याही से सब जानो कवि सिरमौोर ॥ 


इतना सब होते हुए भी न जाने क्यो जगतसिह ने अपने इस प्रकरण को भोजकृत 
कठाभरण (सरस्वतीकठाभरण ) पर आधुत माना है 


कहि प्रसाद मधुर अभ्रन्‌ जानो वोज। 
लिये सु कठाभ्वन से श्री नुप भोज ॥ 


यदि कठाशभ्रन' से इनका तात्परय भोजप्रणीत सरस्वतीकठाभरणा से है, तो 
उनका यह कथन ग्शुद्ध है, क्योकि उसमे २४ गूणों की गणना एवं स्वीकृति की गई है, 
न कि केवल उक्त तीन गूणो की । 

आठवी तरग का नाम नो रप्त निरूपन' है। इस तरग के प्रारभ में भावों की 
सख्या पॉच मानी गई है--स्थायी, सचारी, विभाव, अ्रनुभाव और सात्विक । इसके 
उपरात नो स्थायिभावों तथा नौ रसो का साधारण परिचय मात्र प्रस्तुत किया गया है । 
श्वुगार रस के अतर्गत नायक नायिका भेद की चर्चा नहीं की गई । 


नवी तरग मे पाचाली, लाटी, गौडी और वैदर्भी रीतियो का प्रसंग गत्यत सक्षेप 
--केवल ७ पद्चो मे--प्रस्तुत किया गया है । 


२८१ सर्वांग (विविधांग) निरूपक श्राचार्य (खंड ३ : श्रध्याय ३) 


दसवी तरग मे दोषनिरूपण है। जगर्ताप्तह के शब्दो मे दोष का लक्षण है 


सब्द अर्थ सुंदरता जो हरि लेत। 
ताहि दोष करि जानो सुकवि सचेत ॥ 


दोष का यह स्वरूप प्रशद्ध न होते हुए भी वस्तुपरक है, भावपरक नही है। 
वस्तुत दोष का स्वरूप रसापकर्थकत्व पर निर्भर है। उदाहरणार्थ, श्रुतिकदु दोष शब्द- 
सौदर्य विधातक होता हुग्ना भी रौद्र तथा वीर रस का विधातक नही है, पर यही दोष 
श्वुगार, करुण झ्रादि रसो का विधातक है। जगतसह का उक्त कथन जयदेव के निम्त- 
लिखित कथन का सक्षिप्त रूपातर है 


स्याच्चेतो विशता येन सक्षता रमणीयता। 
शब्देश्थें व क्ृतोन्मेषं दोषमुद्घोषथन्ति तम्‌ ॥ 
इस प्रकरण मे इन्होने सौ दोषो का निरूपण किया है और इन्ही के अतर्गेत 
अन्य दोषो की भी स्वीकृति की है 


ये सत«दोष मुख्य है इन्हीं के अ्तरभूत मे और दोष जानिबो । 


जगतसिह का यह प्रकरण अधिकाशत चद्रालोक पर आधुत है, दोषी की वही 
क्रमव्यवस्था है और वही निरूपण शैली । चद्रालोक मे कतिपय नूतन दोषो का भी 
निरूपण है जो काव्यप्रकाश, साहित्यदरपंण आदि प्रख्यात ग्रथो मे उपलब्ध वही है । उनके 
नाम है--शिथिल, अन्यसगति, विक्ृत और विरुद्धान्योन्यसगति । इनमे से विक्ृृत को 
छोडकर शेष सभी जगतसिह के ग्रथ मे वर्णित है । विक्ृत का सबध सस्क्ृत व्याकरण के 
सूत्रों के साथ है, श्रत हिंदी के आचाये जगतासह ने सभवत जान बूककर इस दोष का 
उल्लेख नही किया । जैसा कह श्राए है, इन दोषों मे से शिथिल दोष मम्मटस्वीकृत नही 
है। जयदेव ने इसका उदाहरण तो दिया है, पर इसका लक्षरा प्रस्तुत नही किया, किंतु 
इधर जगतसिह ने न जाने क्यो इसे मम्मठ के नाम से उद्धृत कर दिया है 


उठत विलंब करि पद जहँ सिथिलो होइ | 
मम्मट मतो लिष्यो इसि कवि कहि सोइ ॥ १०-२१ 


इस कथन से इन्हे वस्तुत क्‍या अभिप्रेत है, यह निश्चयपूर्वक कह सकना कठिन है, 
क्योकि एक तो इन्होने इसका उदाहरण प्रस्तुत नही किया, दूसरे यह जयदेवप्रस्तुत उदा- 
हरण पर घटित नही होता । 

जगतसिह ने कुछ अन्य दोषो का भी निरूपण किया है जो चद्रालोक मे उपलब्ध 
नही है। इनमे से कतिपय काव्यप्रकाश से लिए गए है। अध, बधिर, नगन (नग्न), 
प्रथत्यनीक, निरस, विरस, दुसहधान, पात्रदुष्ट, विरथ (व्यर्थ), देशविरोध और न्याय- 
आ्रागम विरोध केशव की कविप्रिया और रसिकप्रिया से गृहीत है। तुकभग और विस्म। 
(वीप्सा) तत्कालीन हिंदी काव्यशास्त्रों में उपलब्ध है। वाप्प्तपत्तिमराल, कास्थूलक्तस 
और अब्जञ्रक्षो नामक दोष इनके ग्रथ मे सभवत प्रथम बार निरूपित हुए है । श्ररबी, 
फारसी आदि यवन भाषाओ के मिश्रण को इन्होने वायस पॉति मराल' कहा है 


मिलत जासिनि भाषा भाषा सध्य। 

वायस पॉति सरालिक दृषत सध्य ॥। 
कास्थूलक्तस दोष का लक्षण इस प्रकार है 

प्रथम बोज गूल बरनत पुत्ति परसाद। 

कास्थूलक्तस दृषन रहे तस बाद 


४ 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास २८५२ 


इस दोष का शुद्ध नाम क्या है, यह कहना भी कठिन है । जगतसिह के शब्दो मे 
अब्जअक्षों (सभवत श्रब्जाक्ष) का लक्षण है 


का मलि लेन झापने ससि कहि पीत। 
अब्जअक्ष दृषन सो जानो सीत॥ 


जयदेब ने दोषप्रसग के अत मे दोषाकुशों की भी चर्चा की है, पर जगतसिह ने 
इस काव्यतत्व का खडन प्रस्तुत करते हुए कहा है 


आर काह ने दोषाकुस कियो है। दोष कहिके फिरि दोष मिठाइ डारचो है। 
सो अ्जोग कियो है । जो कहिके मिटावना हो तो दोष काहे को लिष्यो । ताते दोषाकुस 
मिथ्या है। दोष सत्य है। दोष विचारि कवित्त करिए याहि प्राचीन मत जानियो ।' 


जगतसिह की यह धारणा काव्यशास्त्रीय दृष्टि से भ्रात है। किसी भी दोष का 
काव्यविघातक तत्व उसके रसापकर्ष पर निर्भर है। यही कारण है कि आचारयों ने दोष 
को सर्वत्र हेय स्वीकार न करते हुए इसकी अन्य तीन गतियाँ भी मानी है । जयदेव के शब्दों 
मे 


॥ मं हा 


दोषेग्रात्व॑ तनुते दोषत्वं वा निरस्यति । 
भवन्तमथवा दोष नयत्यत्याजतामसों ॥ च० श्रा० २।४१ 


दोष प्रकरण के उपरात प्रस्तुत ग्रथ की महिमा, स्वप्रणीत अन्य ग्रथो का नाम- 
निर्देश तथा इस ग्रथ के निर्माण काल निर्देश श्रादि के साथ इस ग्रथ की समाप्ति हो जाती है। 


समग्र रूप मे यह ग्रथ साधारण कोटि का है। इसकी केवल एक ही विशेषता है 
कि जसवतसिह प्रणीत भाषाभूषर आदि ग्रथो के समान इसमे चद्रालोक के आधार पर प्रमु- 
खत अलकारनिरूपण ही न करके अन्य काव्यागों का भी विवेचन किया गया है। दोष 
प्रकरण मे कुछ एक नवीनताझो का उल्लेख हम यथास्थान कर आए है, पर वे या तो 
सामान्य कोटि की है या भ्रमपूरा । 

(१) कवित्व--कवित्व के स्तर की दृष्टि से जगतसिह का स्थान अपेक्षाकृत 
हीन है। आचारयकर्म मे सक्षिप्तता की ओर प्रवृत्ति रखने के कारण उन्होने कवित्त और 
सर्वेया जैसे छदो की रचना नहीं की जहाँ कवित्वप्रदर्शन के लिये कवि को पर्याप्त अवसर 
मिल जाता है। यो तो छोटे छदो मे भी कवि अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन कर सकता है और 
बरवे छ द तो इनसे पूर्व तुलसी और रहीम जैसे कवियो का कठहार भी रहा है, पर जगत- 
सिंह इस छद का ब्रजभाषा में सही प्रयोग करने पर भी अ्रपती उक्तियों मे सौदयेसुष्टि 
इसलिये नहीं कर पाए कि सस्क्ृत कवियों की ग्रधिकाश उक्तियो का इन्हे अनुवाद करना 
पडा। सख्या की दृष्टि से भी ये छद लक्षणपरक छदो से कही कम है इनम भी किसी 
एक विषय को नही उठाया गया---कही नीतिपरक वाक्य है तो दूसरे स्थान पर अन्य विषयो 
से सबध रखनेवाली उक्तियाँ । ध्वनि को उत्तम काव्य स्वीकार करने पर भी, तत्सबधी 
कतिपय छदो को छोड किसी में भी व्यग्य परिलक्षित नही होता । वैसे, इतना अवश्य है 
कि इनकी भाषा व्याकरण और छद के सर्वेथा अनुकूल चलती है। उदाहरण के लिये इनके 
कुछ बरवे देते है 


(१) सासु एक सो श्रॉधरि पिय परदेस । 
बिन कपाट घर लागत रंतनि अ्रेंदेस ॥ 


(२) नीच प्रवनता लक्ष्मी उचिते जान। 
जलजा होहि न देखो कहि सति मानु ॥ 


रे८र सर्वाग (विविधांग) निरूपक झ्रोचार्य (खंड ३ : अ्रध्याय ३) 


(३) राम देखि रावन रन भो आनद। 
दाहिन भुजा फरकक्‍्कत मुख दुति चंद ॥ 
(४) ते पुरुष थोरे जे हरि रस लीन। 
ते बहु निरत रहे जे रति मतिहीन ॥ 


१३, रसिक गोविंद 


रसिक गोविद हिंदी के उन अभागे कवियों में से है जिन्होने अपने क्ृतित्व द्वारा 
रीतिकालीन साहित्य को कवित्व और आपचार्यत्व दोनो की दृष्टि से समद्ध तो किया पर 
कालातर मे जिनके ग्रथ ल्‌ प्तप्राय हो गए---सम्यक्‌ प्रकाश मे न आ सके । यही कारण है 
कि आज इनके जीवनवत्त के सबध् मे पर्याप्त सामग्री उपलब्ध नहीं है। केवल इतना ही 
ज्ञात होता है कि ये जयपुर के मल निवासी थे ओर निबाकक सप्रदाय के महात्मा हरिव्याप्त 
की गद्दी की शिष्यपरपरा मे थे । इनके पिता का नाम शालिग्राम, मा का ग्‌मानी, चाचा का 
मोतीराम और बडे भाई का बालमृकुद था। ये नटाणी जाति के थे । शुक्लजी ने इनका 
रचनाकाल स ० १८४० से १८९० तक माना है। अबतक इनके ये € ग्रथ विद्वानों के देखने 
में आए है 

१---रामायणसूचनिका (रचताकाल स० १८५८), २--रसिकगोविद आनद- 
घन (रचनाकाल स० १८५८), ३२--लछिमनचद्विका (रचनाकाल स० १८०६), 
४--अष्टदेशभाषा, ५--पिगल, ६--समयप्रबध, ७--कलियुगरासो, ८--रसिक 
गोविद (रचनाकाल १८६९० ) और €--यूगलरप्तमाधरी । 


इनमे रामायणसूचनिका केवल ३३ दोहो तक सीमित है और इसमे रामायरा 
की कथा का वर्णन है। अष्टदेशभाषा मे ब्रज, खडी बोली, पजाबी, प्रबी झ्रादि श्राठ 
बोलियो मे जहाँ राधाकृष्ण की लीला कही गई है, वहाँ समयप्रबध के ८५ पद्मों मे उनकी 
ऋतुचर्या और कलियूगरासो के १६ कवित्तों मे कलिकाल की ब्राइयो का वर्णन है । 
यूगलरसमाध्‌री के अ्रतर्गंत रोला छद मे राधाकृष्ण विहार और वृदावत का सरस वर्शान 
किया गया है। शेष ग्रथो मे से रसिकगोविद आनदघन के अतग्गत काव्य के दशाग का 
विस्तृत वर्णन और विवेचन प्रस्तुत किया गया है जबकि लछिमनचद्विका मे इसके लक्षणो का 
चयन मात्र किया गया है। 'रसिकगोविद मे चद्रालोक ग्रथवा भाषाभषरा की शैली के 
आ्रधार पर अलकार के लक्षण उदाहरण प्रस्तुत किए गए है। इस प्रकार सक्षेप मे कहा 
जा सकता है कि सभी ग्रथों की तुलना मे रसिक गोविद का रप्तिकगोविद ग्रानदघन ही ऐसा 
ग्रथ है जो आचार्यत्व और कवित्व की दृष्टि से उनके महत्व की स्थापना के लिये पर्याप्त 
है। इस ग्रथ की एक प्रति अरब से कुछ पहले नागरीप्रचारिणी सभा, काशी के आय भाषा 
पुस्तकालय में विद्यमान थी, पर अब उसका क्या हुभा, कुछ ज्ञात नही । वैसे, ऐसा सुना 
जाता है कि जयपुर के पुस्तकालय मे इसकी एक और प्रति अब भी है, पर हमारे देखने मे 
नही आई । ऐसी दशा मे आचाये शक्ल और डा० भगीरथ मिश्र ने अपने ग्रथो के अतर्गत 
इसके सबध मे जो विवरण दिया है, उसी पर सतोष करना पडेगा । इन विद्वानो के अनसार 
इस ग्रथ के अतर्गेत अलकार, गण, दोष, रस तथा नायक नायिकाओ का अत्यत मनोयोग- 
पूर्वक वर्णन किया गया है। इसकी सबसे बडी विशेषता यह है कि रचयिता ने यथास्थान 
१ रसिक गोविद का जीवनवत्त और ग्रथ सबधी यह विवरण हिंदी साहित्य का इंति- 
हास' (आ० शुक्ल ) के आधार पर दिया जा रहा है । 
२ हिंदी साहित्य का इतिहास (ञ्राठवाँ सस्करण ), पृष्ठ ३२० । 
३. हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास (प्रथमावृत्ति ), पु० १७२। 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास शैदड 


सस्क्ृत के प्रसिद्ध आचार्यो---भरत, अभिनवगुप्त, मम्मट, विश्वताथ आदि--के मतो का 
उल्लेख करते हुए अपना मत व्यक्त किया है। अत कहा जा सकता है कि यह व्यक्ति 
आलोचक की प्रतिभा ही नही रखता था, प्रत्युत इसमे सस्क्ृृत के काव्यशास्त्रकारों के समक्ष 
अपना निर्णाय देने का साहस भी था। दूपरे, इस ग्रथ मे सभी उदाहरण रचयिता के अपने 
नही है । जहाँ अपने छद नही बन पडे वहाँ उप्तने अपने पूरव॑वर्ती कवियो की सरस रचनाओं 
को प्रस्तुत कर दिया है--कही कही सस्क्षत के श्लोको का भी अनुवाद दे दिया है। भ्रतएव 

> कह सकते है कि रपिक गोविद का यह ग्रथ मूलत आराचार्यत्व को दृष्टि मे रखकर ही लिखा 
गया है और इसलिये इसका इस यूग के साहित्य मे विशेष मह्व है। नमूने के लिये 
यहाँ इनका निरूपणपरक गद्य तथा कृतिपय सरस छद प्रस्तुत है' 


“अन्य ज्ञान रहित जो ग्रानद सो रस । प्रश्न--अन्य ज्ञान रहित आनद तो निद्राहु 
है। उत्तर--निद्रा' जड है, यह वेतन । भरत आचार्य सृत्रकर्ता को मत--विभाव, 
अनुभाव, सचारी भाव के जोग मे रस की सिद्धि | श्रथ फाव्यप्रकाश को मत--कारण 
कारज सहायक है जो लोक मे इनही को ताटथय मे, काव्य मे, विभाव सज्ञन हे । अथ टीकाकर्ता 
को मत तथा साहित्यदर्पण को मत--सत्व, विशुद्ध, भ्रखड, स्वप्रकाश, झ्ानद, चित्‌ अन्य 
ज्ञान नहि सग, ब्रह्मास्वाद सहोदर रस । 


(१) आलस सो मंद मद धरा पे धरति पाय 
भीतर तें बाहिर न श्रावे चित चाय के । 

रोकति दृगति छिन छिन प्रति लाज साज 
बहुत हँसी की दीनी बानि बिसराय के ॥ 

बोलति बचन मृदु सधुर बनाय उर 
अंतर के भाव को गंभीरता उताय के। 

बात सखी सुंदर गोविद को कहात तिन्‍हे 
सुंदरि बिलोके बंक भुकुटी नचाय के। 


(२) मृकलित पलल्‍लव फूल सुगंध परागहि फगारत । 
गूग मुख निरखि विपिन जन राई लोन उतारत ॥ 
फूल फलन के भार डार भूंकि यो छबि छाजे। 
सन्‌ पसारि दइई भूजा देन फल पथिकन काजे ॥ 
मधु सकरंद पराग लुब्ध भ्रलि मुदित मंत सन। 
बिरद पढ़ें ऋतुराज नृपन के सन्‌ बंदीजन ॥ 


१४. प्रतापसाहि 


(१) जीवनबृत्त--प्रतापसाहि बुदेलखड निवासी रतनेस बदीजन के पुत्र थे। 
इनके आश्रयदाता चरखारी (बुदेलखड) के महाराज विक्रमसाहि थे। शिवसिह सरोज 
के अनुसार ये कवि महाराज छत्तसाल परनापुरदर के यहाँ भी रहे । इनका रचनाकाल 
स० १८८० से १९०० तक माना जाता है। 


(२) रचनाएँ--इनके द्वारा रचित ये ग्रथ कहे जाते है--जयसिहप्रकाश, 
श्ुगारमजरी, व्यग्यार्थकौमृदी, श्रुगारशिरोमरणि, अ्रलकार्राचतामणि, काव्यविनोद 
और जुगलनखशिख । अपने काव्यविलास ग्रथ मे इन्होने रसचद्विका ग्रथ का भी उल्लेख 
किया है। इनमे से जयसिंहप्रकाश को छोड़कर शेष सभी काव्यशास्त्रीय ग्रथ प्रतीत होते है । 





हे हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० ३१६-३२१। 


श्८५ सर्वोग (विविधांग) निरूपक आचार्य (खंड ३ : श्रध्याय ३) 


परतु उपलब्ध केवल दो ही ग्रथ है--काव्यविलास और व्यग्याथंकोम्‌दी । इनके अतिरिक्त 
इन्होंने भाषाभूपण (जतवतसिहकृत ), रप्तराज (मतिरामकझंत ), नखशिख (बलभद्रकृत ) 
और सतसई (सभवत बिहारीकृत ), ईन ग्रथो की टीकाएँ भी लिखी थी । 


व्यग्यार्थंकौम्‌दी की रचना सवत्‌ १८८२ में हुई । इप ग्रथ के दो भाग है--- 
मल भाग और वत्ति भाग । मल भाग मे १३० पद्य है। पहले १४ पद्यों मे गणे शव॒दना 
के उपरात शक्ति, अभिधा, लक्षणा, व्यजना और झनकार के स्वरूप का सक्षिप्त निर्देश है 
और व्यग्याथ का महत्व बताया गया है। अतिम पाँच पद्मयो मे ग्रथनिर्माण के प्रयोजन 
तथा काल का उल्लेख है। वास्तविक ग्रथ का ग्रारभ १५वे पद्म से होता है। 


- शेष १११ यद्या में इन्होने अधिकतर भान मिश्र के नाथकनाथिका भेदों को 
लक्ष्य मे रखकर उन्हो के क्रमानस्तार उदाहरण प्रस्तुत किए है। बृत्ति भाग मे प्रत्येक 
उदाहरण से सबद्ध नायकर्नेद अथवा नायिकाभेद, शब्दशक्ति और अ्रलकार के भेदों का 
गद्य मे निर्देश कर इनके सामान्य परिचयात्मक पद्चवद्ध लक्षण भी प्रस्तुत कर दिए है। 
इपत प्रकार वत्ति भाग से समन्वित यह एक लक्षणग्रथ है और इपके बिता मलत लक्ष्यग्रथ । 
निस्सदेह यह अपने प्रकार का विचित्र प्रयोग है। सभव है, ऐसे ग्रथ उस यूग मे और 
भी लिखे गए हो। लगभग इसी भ्रादश पर लिखित राव ग्‌लाबघिह प्रणीत बृहदव्यग्याथथ 
क्रौम॒दी' नामक एक प्रकाशित ग्रथ और देखने मे ग्राया है । दोनो मे अ्तर यह है कि प्रताप- 
साहि ने टीका भाग मे गद्य और पद्य दोनो का आश्रय लिया है भौर राव ग्लाबसिह ने केवल 
पद्य का। प्रवापस्ताहि का अपने ढंग का यह निराला ग्रथ एक साथ तोन उद्देश्यो की पूर्ति 
करता है--इ पका सबंध एफ साथ नायकनायिका भेद, अलकार और ध्वनि तीनो से है। 
फिर भी मूलत इसका प्रतिपाद्य नायकनायिका भेद ही है, न कि ध्वनि तथा व्यग्याथ, 
जैपा कि हिंदी साहित्य के लगभग सभो इतिहासकारो ने लिखा है ! 


इप ग्रथ मे भान्‌ मिश्र समत नायिकासेदों के अतिरिक्त कतिपय अन्य भेद भी 

वरित है. (क) श्रवस्था के अनुसार नायिका के दो भेद--प्रवस॒त्पतिका तथा आगत- 
पतिका । (ख) गरिका के तीन उपभेद--स्वतत्ना, जनन्याधीना और नियमिता। 
(ग) वासकसज्जा के दो उपभेद--ऋतुकालस्तानोपरात वासकसज्जा तथा प्रवासी 
पति की प्रतीक्षा में वासक्सज्जा । इन भेदो मे से प्रवसत्पतिका का उल्लेख रसमजरी की 
'सुरक्षि' टीका मे उपलब्ध है । अत प्रतायप्ताहि ने यह भेद समवत किसी टीका से लिया 
गरीगा । आगतपतिका का सर्वप्रथम उल्लेख हिंदी श्राचायं रसलीन ने अपने ग्रथ रसप्रबोध 

में किया है। सभवत प्रतापसाहि इस्त भेद के लिये साक्षात्‌ अथवा परपरा सबंध से इनके 
ऋणी है। गरियका के उक्त तीनो भेद हिंदी झ्ाचाय॑ कुमारमणि ने अपने ग्रथ रसिक- 
रसाल मे प्रस्तुत किए है । उधर ये भेद सत अ्रकबर शाह की श्रुगारमजरी मे भी निर्दिष्ट 
है। प्रतापसाहि ने किप्तका आधार ग्रहण किया है, यह निश्वयपूर्वक कहना कठिन है । 
बासकप्तज्जा का प्रथम भेद सभवत हिंदों आचार्यो का अपना है। दूसरे भेद को प्रतापसाहि 


ने आगतपतिका नाम भी दिया है। इस भेद का उल्लेख श्रीधरदास सकलित सदुक्ति- 
कर्णामृत नामक सस्क्ृत ग्रथ मे उपलब्ध है । 


प्रतापसाहि का दूसरा उपलब्ध काव्यशास्त्रीय ग्रथ काव्यविलास है। इसकी 
रचना सवत्‌ १८८६ मे हुई थी । यह विविध काव्यागनिरूपक ग्रथ है । इसमे छह प्रकाश 
१. सवत ससि बसु वसु रु ढे गति अ्रषाठ को मास । 
किय व्यग्यारथकौमुदी सुकवि प्रताप प्रकास॥ -+व्य० कौ०, १२५। 
२. सबवत शशि वसु वसु बहुरि ऊपर षट पहिचानि । 
सावन मास त्रयोदशी सोमवार उर आनि॥ 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास २८६ 


है और ४११ पद्म । विषय के स्पष्टीकरण के लिये तिलक (वृत्ति) रूप में गद्य का भी 
प्रयोग किया गया है। ग्रथ के पहले प्रकाश का आररभ गणे शवदना से होता है । इसके 
उपरात काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन, काव्यकारण और काव्यभेदों पर सक्षिप्त प्रकाश 
डाला गया है। दूप्तरे प्रकाश मे शब्दशक्ति का निरूपण है और तीसरे चौथे प्रकाशो मे 
क्रमश ध्वनि और ग्णोमृतव्यग्य का। रसादि का निरूपणा ध्वनि के ही एक भेद के रूप 
मे ध्वनिष्रक रण मे किया गया है । भ्रतिम दो प्रकाशो मे क्रमश गुणा और दोष का तिरूपण 
है। इस ग्रथ मे न तो नायकनायिका भेद को स्थान मिला है और न अलकारो को । 


शास्त्रीय दृष्टि से यह ग्रथ सामान्य कोटि का है। आरभ मे ही काव्यलक्षण 
प्रसग के अतर्गत भीषण भ्रातियों को देखकर ग्रथकार के प्रति अश्वद्धा उत्पन्न हो जाती है । 
उदाह रखा 


ग्रथ साहित्यदर्पणमत काव्यलक्षण--- 
रसयुक्त व्यग्य प्रधान जह, शब्द श्र्थे शुचि होइ । 
उक्ति युक्तित भूषण सहित काव्य कहावे सोइ ॥ 
अथ रसगगाधर मत काव्यलक्षण--- 


अलंकार श्ररु गुण! सहित दोषरहित पुनि वृत्य। 
उक्ति रीति भुद के सहित रस युत वचन प्रव॒त्थ ॥ 


ससस्‍्कृत काव्यशास्त का एक साधारण पाठक भी जानता है कि विश्वताथ और 
जगन्नाथ द्वारा प्रस्तुत काव्यलक्षण ये नही है जितका रूपातर प्रतापसाहि ने उक्त रूप मे 
उपस्थित किया है। वस्तुत इन दोनो काव्यलक्षणों में मम्मणोत्तरवर्ती वाग्भद आदि 
आचार्यों के काव्यलक्षण की छाया है, जिन्होने शब्द, अर्थ, गूण, भ्रलकार, रीति और 
रस नामक काव्यागो को काव्यलक्षण में स्थान देकर समन्‍्वयवाद की शरण ली है । 


काव्यविलास' के आगामी प्रकरणों में भी कतिपय स्थल चित्य है, पर वे इतने 
भ्रामक नही है। उदाहरणार्थ, शब्दशक्ति प्रकरण में सकेतग्रह प्रसग भ्रमपूर्ण है। 
लक्षणामूला व्यजना के भेद ग्रशास्त्रीय है । लक्षणा के भेदोपभेदों की गणना शिथिल है । 
दोषप्रकरण मे च्यूतसस्कृति, सदिग्ध, विरुद्धमतिक्त, श्रपुष्ट श्रादि दोषो के लक्षण 
अथवा उदाहरण अशुद्ध है। इसी प्रकार इनका गुण प्रकरण भी नितात शिथिल एव 
अव्यवस्थित है । इसके श्रतिरिक्त इस ग्रथ मे मौलिकता नाम मात्र के लिये भी नही है । 
यो तो इस ग्रथ के अधिकतर निरूपण शास्त्रसमत ही है, पर पद्म एव गद्य भाषा की असमर्थ ता 
विषय के स्पष्टीकरण मे नितात बाधक सिद्ध हुई है। ग्रथ के अधिकाश' भाग मे किसी 
सस्कृत के आ्राचार्य का आधार न ग्रहण कर कुलपति का आधार ले लेना लेखक मे आत्म- 
विश्वास के अभाव का सूचक है । पर इतना अ्रवश्य कहा जा सकता है कि काव्यशास्त्रीय 
विषय से ये अवगत थे, क्योकि इनके भ्रधिकाश उदाहरण शास्त्रसमत एवं विशुद्ध है । 


(३) कवित्व--रीतिकालीन कवियो मे प्रतापसाहि का अ्रपना विशिष्ट स्थान 
है। इसका मुख्य कारण यह है कि इन्होने जिस व्यग्य को काव्य का जीव कहा है उसे 
अत्यत ईमानदारी के साथ अपनी कविता मे निरूपित भी कर दिखाया है । यो तो इस यू ग 
मे अनेक आचार्यों ने व्यग्य को काव्य का जीव माना है, पर इनके समान वे इसको व्याव- 
हारिक नही बना पाए। इन्होने इसे व्यग्य की दृष्टि से ही उत्कृष्ट मही बताया, रसपरिपाक 
भी इसमे इतनी स्वच्छता से हुआ है कि रस की दृष्टि से भी इसके उत्कर्ष को अ्रस्वीकार 
नही किया जा सकता। इसमे सदेह नहीं कि व्यजना की क्लिष्टता के कारण रसास्वाद में 
ब्यात्नात उत्पन्न होता है, पर एक बार व्यग्यार्थ स्पष्ठ हो जाने पर बह हिगुरिणत हो जाता है, 


२६८७ सर्वांग (विविधांग) लिरूपक श्राचार्य (खंड ३: श्रध्याय ३) 


यह निश्चित है। इधर अनुभूति की तीत्रता भी यद्यपि इनके काव्य मे नही, तथापि इसमे 
कल्पना का उत्कृष्ट रूप और ग्रभिव्यजना की निश्छलता किसी भी प्रकार छिपी नही रहती । 
भाषा भी व्याकरण, भावध्तामग्री तथा व्यग्यार्थ के अनुरूप ही चलती हे, उनमे किसी प्रकार 
भी की शिथिलता दृष्टिगत नही होती । कुल मिलाकर इतके काव्य की विशेषताओ क्रे 
आधार पर यदि यह कहा जाय कि रीतिकालीन' काव्य का चरमोत्कर्ष इनके बाद समाप्त 
हो जाता है तो अ्रसगत न होगा । उदाहरण के लिये चार छद देते है, देखिए 


(१) सीख सिखाई न मानति है बर ही सब संग सखीन के श्रावे । 
खेलत खेल नए जल में बिन काम बुथा कत जाम बिताबे। 
छोड़ के साथ सहेलिन को रहिके कहि कौन सवादहि पावे । 
कौन परी यह बानि श्री लित नीर भरी गगरी ढरकावे ॥ 


ननद जिठानी अनखानी रहे आठो जाम, 
बरबस बातन बनाय झाय अरतो। 
' रचि रचि बचन शअ्रलीक बहु भॉतिन के, 
| करि करि अ्रनख पिया के कान भरतों। 
कहे परताप' कंसे बसिए निकसिए क्‍यों, 
सोन गहि रहिए तऊ न नेक ठरतीं॥ 
निज निज मंदिर में सॉफ ते सबेरे दीप, 
मेरे केलिमदिर से दीपकौ न धरतीं। 
(३) अंग अंग भूषनत बिभूषन बिरचि, 
जोति जोबन जवाहिर की जाहिर जगाई ते । 
चहचहे चोवा चारु चंदन अरगजा ओऔो, 
अगराग हेत कल केसर मेंगाई ते। 
कहे परताप' दुति देह की दूरग होत, 
सुरंग कुसभी ऐसी चूनरि रोंगाई ते। 
रोभिवारी एरी सुनि सुदरि सुजान बारो, 
भाल क्यो न बेदी मृगसद की लगाई ते ।। 


(४) आई रितु पावस प्रताप घनघोर भारी, 
सघन हरी री बन सडन बढ़ाए री।. 

कोकिल कपोत सुक चातक चकोर सोर, 
ठौर छोर कुंजन में पंछी सब छाए री। 

जमुना के कूल औ कदबन की डारन पे, 
चारो ओर घोर सोर मोरन मचाए री । 

एरी मेरी बीर ! शअ्रब कंसे के से धरो धीर, 
आए घन स्याम, घनवस्याम नह आए री । 


(२ 


ियदाककानी 


१५ ग्वाल 


(१) जोवनवृत्त--रीतिकाल के अतिम चरण के कवियों में ग्वाल का अपना 
विशेष स्थान है । परतु इस यूग के अ्रन्य कवियों के समान ही इनके जीवनवृत्त के सबध मे 
भी प्रामारिगक और प्रच्‌र सामग्री उपलब्ध नही है। श्रीप्रभ्‌दयाल मीतल नें ग्वाल के 
समकालीन कवि श्रीनवनीत चतुर्वेदी और रामपुर दरबार के अमीर प्रहमद मीनाई की 
पुस्तक इतखाबे यादगार के साक्ष्य पर ब्रजभारती” (वर्ष ६, सख्या ४) मे इनके जीवन- 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास श्द्द 


वृत्त पर जो तथ्य प्रस्तुत किए है, उन्ही पर सतोष करना पडता है । मीतलजी का 
कथन है कि हिंदी मे ग्वाल नामधारी दो कवि हुए है--एक विक्रम फी १८वीं शताब्दी मे, 
जिनके छद कालिदास के ढजारा मे देखने की मितते ह॑ 9१रर दूसरे विक्रम की १९वीं शताब्दी 
के उत्तराद्ध मे, जो प्रसिद्ध और हमारे आलोच्य हे । मीतल जी इनका जन्मसवत्‌ १८४८ 
मानते है। उनके अनुसार ये जाति के ब्रह्मभट्ट (बदीजन ) थे तथा इनका आरभिक जीवन 
बृदावन में और बाद का मथुरा में व्यतीत हुआ । इनके पिता का नाम सेवाराम माना 
जाता है, यद्यपि रसिकानद में म्रलीधर राव भी देखने को मिलता है । इनके सबंध मे 
यह प्रसिद्ध हे कि गुरु ने रुष्ट होकर इन्हे पाठशाला से निकाल दिया था, पर बाद में किसी 
तपस्वी के आशीर्वाद से ये काशी आदि स्थानों मे विद्याध्ययन करके अ्रच्छे कवि बने । 
इतका अधिकाश जीवन राजाग्रो मे व्यतीत हुआ । महाराज नाभा और महाराज रणजीत- 
सिह के ये विशेष रूप से कृपायात्र रहे । रामपुर दरबार से भी इनका अ्रच्छा सबंध रहा और 
यही पर सवत्‌ १६२५ के आसपास इनका स्वर्गवास हुआ । 


(२) ग्रथपरिखय-----अपने जीवनकाल मे इन्होने कितने ग्रथ लिखे, यह कहना 
कठिन है, पर विद्वान्‌ श्रबतक इन € ग्रथो का इनके साथ सबध जोडते एहे है --रसिकानद 
(अलकारग्रथ ), रसरग (रचनाकाल स० १९०४), क्ृष्ण जू को नखशिख (रचनाकाल 
स० १८८४ ), दृूषणदपेणा (रचनाकाल स० १५६१), हम्मीरहठ (रचनाकाल १८८१), 
गोपीपच्चीसी, राधामाधव मिलन, राधाग्रष्टक और अलकारभ्रम भजन । दुर्भाग्य से 
गज इनमे से कोई भी ग्रथ उपलब्ध नहीं है। भ्रलकारभ्रम भजन का प्रकाशन सेठ 
कन्हैयालाल पोद्दार ने ब्रजभारती' मे कराना आरभ किया था, पर केवल ७१ छंद ही छप' 
सके । रसरग पर मीतलजी का केवल एक परिचयात्मक लेख ही उपलब्ध है । ऐसी 
दशा में है सामग्री और कतिपय प्रकीर्ण छदो के आ्राधार पर ही इनका मूल्याकन किया 
जा सकता हे । 


अस्तु, श्राचायत्व की दृष्टि से रसरग और अलकारभ्रम भजन का ही विशेष 
महत्व है। इनमे रसरग* रसविवेचन सबधी विशालकाय ग्रथ है'। इसमे ग्राठ श्रध्याय है 
जिन्हें उमग' कहा गया है। प्रथम उमग मे स्थायी भावों, अ्रनुभावो, सात्विक भावों ओर 
सचारी भावों का विस्तृत विवेचन है। द्वितीय, तृतीय शोर चतुर्थ उमगो में नायिकाभेद 
तथा पचम में सखी और दूती का वर्णन है। ष«्ठ में श्वगार से इतर रसो का सक्षिप्त 
वर्णान है। कहता न होगा कि मौलिक उदभावता की दृष्टि से यह ग्रथ अपने आपसे नगण्य 
ही है--अपने पूर्ववर्ती रीतिविवेचको के समान इनका झ्राधार भी मूलत भानुदत्त की रस- 
मजरी और रसतरगिणी ही कही जा सकती है। इस ग्रथ की विशेषता केवल यह है कि 
रचयिता ने विषय को स्वच्छता के साथ प्रस्तुत किया हे--प्रत्येक सदेहास्पद स्थल को स्पष्ट 
करने का प्रयत्न किया है। उदाहरण के लिये, किसी भावविशेष को कैसे जाना जाय कि 
यह स्थायी है अ्रथवा सचारी, इसे स्पष्ट करते हुए वे अत्यत विश्वाप्त के साथ कहते है . 
जिहि रस को जो थिति कह्नो तिह रस मै थिति जान । 
वही भाव पर रस वि्े सचारी पहिचान ॥ 
पृ रे खा की समस्त सामग्री मीतलजी के उक्त लेख के आ्राधार पर ही 
दी गई है। 
२. इन ग्रथो में ग्रलकारभ्रमभजन को छोडकर सबका उल्लेख आचाय॑ शक्ल के इतिहास 
«के आधार पर किया गया है। 
३. रसरगसबधी यह विवरण ब्रजभारती' मे प्रकाशित श्री्रभूदयाल मीतल के लेख के 
आधार पर दिया गया है । 


श८६ सर्वांग (विविधाग) निरूपक आचारय॑ (खंड ३ : श्रध्याय ३) 


जहाँवक अलफारभ्रम भजन का प्रश्न है, इप्तके नाम से ही स्पष्ट है कि यह 

अलकारविवेवन सवधो प्रथ है। इसका कलेवर कितना है तथा इसके अतर्गत किन कित 
अजकारो का निरूपण है, यह ठीक ठीक नहो कहा जा सकता, कारण, इसके प्रकाशित 
अगश में केवल चार शब्दालकारो--प्रतृ प्रास, यमक, चित्र और पुनरुक्तवदाभास तथा पाँच 
अर्थालकारो---उपमा, प्रतोष, रूपक, परिणाम और उल्लेख का वर्णन ही देखने को मिलता 
है। कितु फिर भी यह जिम्त उठान से आरभ किया गया है उस आधार पर सहज ही 
कहा जा सकता है कि यह रप्तरग समान ही पूर्णकाय रहा होगा । इसके अतर्गत ग्वाल ने 
सबसे पहले भगवान्‌ कृष्णा की वदना के व्याज से अलफ़ार की वदना की है । इसके पश्चात्‌ 
वे ग्लकार की महिमा का बखान करते है जो किसो सस्क्ृत के आचाय॑ से गृहीत तो नहीं 
कही जा सकती, पर है अत्यत प्रसिद्ध ही, देखिए--- 

कविता भूषन कहत है अ्रलकार बह जान। 

अलम्‌ भाषियत पूर्न को पूरि रह्यौ श्रषरान ॥ २ ॥ 

हेमादिक भूषनन को ग्रहन उतारन होत। 

फे भूषन तन मन दियत होत न जूदों उदोत॥ रे ॥ 


अलकार की महिमा के अ्रनतर उन्होने अ्रलकार का लक्षण दिया है। यह भप्पय्य 
दीक्षित के कुवलयानद की वेद्यनाथ सूरि कृत अ्रलकारचद्विका' नामक टीका से प्रभावित 
तो कही जा सकतो है, कितु पूर्णाव उद्धृत नही, कारण, वैद्यनाथ जहाँ अलकार को रस 
से रहित (भिन्न), व्यग्य से पृ थक्‌ मानते है, वहाँ ग्वाल ने इसे व्यग्य से भिन्न कहा है। 
देखिए 
रस आदिक तें व्यग्य ते होय भिन्नता जाहि। 
सब्दारथ तें भिन्न है सब्दारथ के माहि॥ ४ ॥ 
होद विषय सबंध करि चमत्कार को करने। 
ताही सो सब कहत है अलंकार इम बने ॥ ४५ ॥ 
““अलकारक्षम भजन 
अलकारत्व च 'रसाविभिन्नव्यग्यभिन्नत्वे सति शब्दार्थान्तरनिष्ठाया विषयिता- 
सबधावच्छिन्ना चमत्कृतिजनकृतावच्छेदकता तदवच्छेदकत्वम्‌ । 
--वद्यनाथसूरिक्ृृत अलकारचद्विका 
गाल के लक्षण में इस पार्थक्य का कारण मौलिकता दर्शाने का उनका प्रयत्न 
कहा जा सकता है। इसके साथ यह भी सभव है कि वे वद्यनाथ सूरि की उक्त व्याख्या को 
ही न समझ पाए हो । 
जो हो, अलफार का लक्षण देने के पश्चात्‌ ग्वाल ने सर्वप्रथम उपसमान, उपमेय 
आ्रादि उन सभी शब्दों को समझाया है जिनका अलकारणास्त्र मे प्रयोग होता है और 
फिर अलकारो का निरूपण किया है। शब्दालकारो को उन्होने पहले उठाया है । इनमे 
उन्होने पक्रोक्ति को तो ग्रहण ही नही किया और अनुप्रास के केवल तीन भेद--छेफ, 
वृत्ति और लाट--ही दिए है। सभवत यह सकेत उन्होने मम्मठ के काव्यप्रकाश से ग्रहण 
किया हे, क्योकि वहाँ मोटे रूप से यहो तीन भेद कहे गए है, यद्यपि उपभेदों को मिलाकर 
यह पाँच प्रकार का बताया गया है। वक्रोक्ति का वर्णात चद्रालोककार ने अ्रर्थालका रो 
मे किया है। हो सकता है, इन्होने भी इपका वर्शान इसी वर्ग के झतर्गत किया हो । 
अर्थालकारों मे उपमा के जिन भेदी का वर्णन उन्होने किया है वे काव्यप्रकाश, साहित्य- 
दर्पण, चद्रालोक और कुबलयानद के गधा र पर हो है । रूपक के भेदोपभेद उन्होने कुवलया- 
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नद से ग्रहरा किए है, पर सक्षिप्त रूप से ही। परिणाम भ्रलकार का लक्षण देने के पूर्व 
उन्होने चद्रालोक के तत्सबधी लक्षण का खडत फिया है और फिर कुवलयानद के लक्षरणा का 
श्रनुवाद स्थापना सहित प्रस्तुत किया है । 


इस प्रकार ग्वाल के श्रलकारविवेचन के सबध में यह कहना असगत नहीं कि 
यह अपने श्रापमे रीतिकाल के अधिकाश कवियों के समान सस्क्ृताचार्यो का अधानुकरण 
ने होकर विषय का सही निरूपण है । उनकी विवेचनशैली की सबसे बडी विशेषता यह है 
कि यथास्थान सस्क्ृता वार्यो का मत देकर उसे तक की कसौटी पर कसते है और अपने मत 
की स्थापना करते है । दूसरे शब्दों मे, यह कहा जा सकता है कि उनमे सस्क्ृत के आचार्यों 
की आलोचना करने का साहस और प्रतिभा दोनो थी । इनकी विवेचनशली की दूसरी 
विशेषता यह है कि इन्होने लक्षण और उदाहरण यद्यपि कुवलयानद और चद्रालोक की 
शैली पर ही दिए है, तथापि यदि विषय इन्हे स्पष्ट होता हआ दिखाई नही दिया तो ब्रज- 
भाषा गद्य मे उसकी व्याख्या भी कर दी है। यह इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि इस व्यक्ति 
ने आचार्यकर्म को अत्यत मनोयोग के साथ ग्रहरा किया है । इसी कारण यह कहने मे सकोच 
नही होता कि आचार्यत्वतिरूपण की दृष्टि से ये चितामरिण, कुलपर्ति श्रादि की परपरा के 
कवि है, यद्यपि इन्होने न तो उनके समान काव्य के दशाग का निरूपण ही किया है और 
न उनकी सी शैली को ग्रहण किया है। यहाँ उनकी अलकारनिरूपण शैली को स्पष्ट 
करने के लिये श्रलकार भ्रम भजन का एक शश देते है, देखिए . 


श्रथ परिनाम, चंद्रालोके 


हें को करें अभेद जहेँ सो परितास कहीय । 

पिय रहस्थ पुछचो सुतिय मौर्नाह उत्तर दीय | ६५ ॥ 

रूपक से श्रति व्यापती था लच्छन की जात। 

कह्यो कुबलयानद से कहो जू सो बिख्यात ॥ ६६ ॥ 
कुवलयानंदे 

परिनाम सुहित क्रिया के बिसयो बिसय जुहोय । 

नेन सरोज प्रसन्न ते लखत तिया तन जोय ॥ ६७ ॥। 


वार्ता 
विसयी को अ्रर्थ आरोप्यमान अर्थात्‌ उपमान-- 


तके 

तो लच्छन ते लच्छ यह निरुध रहो सिरमौर । 

उपमेय सु उपमान है क्रिया करी इहि ठौर॥ ६८ 0 
उपमेय सु उपसान हू क्रिया करे इसि चॉहि। 

कमल तिया के नेन हूँ तकत प्रसन्न दिखॉँहि ॥ ६६ ॥ 
लिख्यों उहाँ जु प्रगोज सो समाज बस धार। 

हारद ह्वॉ कमलाच्छ है लच्छत के अनुसार ॥ ७० ॥ 


वार्ता 
कुबलयातद की टीका अलकारचद्विका मे समासाख्य लिखौ है । 


(३) कवित्व--जहाँतक कवित्व का प्रश्न है, गवाल का महत्व अ्रपेक्षाकृत कम 
है। यह सत्य है किइनकी भाषा मे ओज और चमत्कार है--सस्कृत, अरबी, फारसी, 
पजाबी आदि की शब्दावली का प्रयोग करने मे इन्होने तनिक भी सकोच तही किया, किंतु 
फिर भी कल्पनावे भव' और चित्रयोजना का वैसा उत्कृष्ट रूप इतकी रचनाओं मे उपलब्ध 
नहीं होता जैसा देव, पद्माकर आदि रससिद्ध कवियों के ग्रथो मे मिलता है। परवर्ती 
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होने के नाते इनके काव्य से इन कवियों की अपेक्षा उत्तर्प होता चाहिए था । परतु इम्तका 
अर्थ यह नहीं कि इनका समस्त काव्य हीन कोटि क। हे । रस का परिपाक इनमे सम्यक्‌ 
रूप से हुआ है, इनकी अभिव्यजना भी कम प्रभावशाली नहीं । षदऋतु वर्णान तो इन्होने 
इतने मनोयोग के साथ किया है कि उस सीमा तक सेनापति के सिवाय ब्रजभाषा साहित्य का 
कोई भी कवि नही पहुँच सका । सक्षेप मे, यद्यपि ग्वाल का काव्य भाव और अभिव्यक्ति 
की दु ष्टि से उपादेय है, तथापि रीतिकाल फे पूर्ववर्ती उत्कृष्ट कवियों का सा प्रतिभाजन्य 
वेशिष्टय कम और एक प्रकार का सस्तापन होने के कारण इनको प्रथम श्रेणी के कवियों 
से स्थान नहीं दिया जा सकता। उदाहरण के लिये इनके कतिपय सरस छद उद्धत 
करते है, देखिए 
(१) भ्रीषम की गजब धुकी हैं धूप धाय धाम, 
गरसी भुकी है जाम नाम अति तापनी । 
भीजें खस बीजन भूल हूँ न सुखात स्वेद, 
गात न सुहात बात दावा सी डरापिनी ॥। 
ग्वाल' कवि कहे कोरे कुभन ते कपन ते, 
ले ले जलधार बार बन मुख थापनी । 
जब पियो तब पियो अब पियो फेर अरब, 
पीवत हू पीवत बु्े न प्यास पापनी ॥ 
(२) रूम भूम चलत चहुँधा घन घम घूम, 
लूम लूम उछवे उछवे धूम धाम से दिखात है । 
तूल के से पहल पहल पर उठे आ राव्रे, 
महल सहल पर सहल सुहात है॥। 
पवाल कवि भनत परम तस सम केत, 
छम छम छसम डारे बूँदे दिन रात है। 
गरज गए है एक गरजन लागे देखो 
गरजत आवब एक गरजत जात है॥ 
(३) व्याकुल बियोगिन बितावे बुरे बासरन, 
बिरह बली की आति दुखिया करी भई । 
ऐत में श्रली ने कहे बचन नवीने भीने 
लागि चली सीने श्याम आवन घरी भई ॥ 
“बाल' कवि त्यो ही उठि भ्रक लगी प्रीतम के, 
बदन मयक जोति जाहिर खरी भई। 
मानो जरी जेठ की जलाकन ते बेलि भेलि, 
अरसा बिना ही बरसा हरी भई॥ 
(४) गरकि गरकि प्रेम पारी परजक पर, 
घरकि घरकि हिय होल सो भभरि जात । 
ढरकि ढरकि जग जघन जदन देइ, 
तरकि तरकि बद कचकी के करि जात ॥ 
रग्वाल' कवि अरकि अरकि पिय थामे तऊ, 
थरक्कि थरकि अंग पारे लो बिखरि जात । 
सरकि सरकि जाय सेज पे सरोजनेनी 
फ़रकि फरकि केलिफंद ते उछरि जात 0 
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(१) उपक्रम 


मध्यकाल के रीति या श्ृगारयगीन साहित्य के ग्रतर्गत रस ओर नायिकाभेद से 
सबधित विषयो पर ग्रथो की रचना प्रचुर मात्रा मे हुईै। रसो का निरूपण करनेवाले 
ग्रथों मे प्रधान वर्ण न रपराज श्ूगार का किया गया ओर श्वगारवर्ण न करनेवाले ग्रथो का 
भी मख्य विषय रहा नायकनायिकाभेद वर्णान। एस प्रकार समस्त रसो अथवा श्वगार 
रस का अकेले वर्स न करनेवाले ग्रथो मे भी ग्रधिकतर नायिफाभेद का प्रसग समाविष्ट 
हो जाता था। परतु, इनके अतिरिक्त, नायिकाभेद का निरूपण करनेवाले स्वतत्न ग्रथ भी 
लिखे गए । रस सबधी ग्रथो मे भी अश्रधिक बल श्रूगार और नायिकाभेदनिरूपण पर ही 
दिया गया । रस का काव्यसिद्धात के रूप मे विवेचन बहुत ही अल्पाश मे प्राप्त होता है । 
शगार और नायिकाभेदवर्णोन की परपरा का ग्रहण सीधे सस्क्ृत साहित्य से किया गया । 
प्राकृत ओर अप भ्रश साहित्य इस दिशा मे भ्रधिक प्रेरक नही रहा । परतु, एक बात ध्यान 
देने की यह है कि जहाँ सस्कृत के अ्धिकाश ग्रथो मे विषयविवेचन प्रमुख है, वहाँ हिंदी के 
इन ग्रथो में लक्षणों के अन्‌ रूप उदाहरणकाव्यरचना की भावना प्रधान है । 


रस ओ्रोर नायिकाभेद के प्रसग मे सस्क्ृत ग्रथो का आधार लेकर ही रचना की गई । 
इस दिशा मे प्रमखतया जिन ग्रथों का आधार ग्रहण किया गया है वे ये है. भरतम्‌ नि का 
नाट्यशास्त्र, वात्स्यायन का कामसूत्र, रुद्रभद् का श्ूगारतिलक, भोज के सरस्वतीकठाभ रण 
और श्ूगारप्रकाश, धनजय का दशरूपक, मम्मट का काव्यप्रकाश, भान्‌दत्त की रसतरगिणी 
और रसमजरी, विश्वनाथ का साहित्यदर्पण आ्रादि । अ्रधिकाशतया इनमे से एक या अनेक 
ग्रथो के आधार पर लक्षण देकर स्वरचित ब्रजभाषा मे उदाहरण लिखने की विशेषता से ये 
ग्रथ सपन्न है। रस के विवेचन मे तो कोई विशेष मौलिकता या नवीनता नहीं दिख लाई 
पडती, परतु नायिकाभेद के भीतर भेदप्रभेदो मे अ्रनेक लेखको ने नए त्ाम रखने का प्रयत्न 
किया है जो भेदो का ग्रधिक सूक्ष्म निरूपण कहा' जा सकता है । 


रसो के अतगंत ग्रधिकाशत श्वगार का विस्तार से और अन्य रसो का सक्षेप में 
वर्णान किया गया है। श्गार मे सयोग और वियोग दोनो ही पक्षो का वर्णन मिलता है । 
सयोग मे विभाव, अनू भाव, सचारी भावो के साथ हावो का भी वर्णन किया गया है और 
वियोग या विप्रलभ के प्रसग मे मान और विरह की दस दशाझ्नो का वर्णन प्रधान है। 
नतायिकाभेद का वर्णान विविध आधारो पर कवियो ने किया है और अधिकाशतया भानदत्त 
की रसमजरी की परिपाटी ही उन्होने अपनाई है। यह कहा जा सकता है कि इन रस 
और नायिकाभेद सबधी ग्रथो से विषय के शास्त्रीय विवेचन का विकास तो नही हुआ 
परतु, इसमे कोई सदेह नही कि इसी बहाने शूद्ध काव्यपद्धति पर सूदर, ललित और मनमोहक 
तथा स्मरणीय कविता की पक्तियों का प्रणवन हुआ और ब्रजभाषा का कलात्मक सौदय 
प्रशंतया निखर आया । 


जेसा ऊपर कहां जा चुका है, रस के भीतर श्रगार और उसके भीतर नायिका- 
भेद का वर्शुत इन ग्रथो मे भ्रा ही जाता है, अत. इन ग्रथो के एक दूसरे से नितात भिन्न 
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वर्ग स्थापित नही किए जा सकते । परतु श्रध्ययन की सुविधा और एक दृष्टि मे देख लेने के " 
उद्देश्य से इन ग्रथों के तीन वर्ग किए जा सकते है 


(क) प्रथम वर्ग--समस्त रसो का निरूपण करनेवाले ग्रथ, 
(ख) द्वितीय वर्ग--केवल श्गार रप्त का निरूपण करनेवाले ग्रथ और 
(ग) तृतीय वर्ग--केवल नायिकाभेद पर लिखे गए ग्रथ । 


इनमे से प्रत्येक वर्ग की सूची यहाँ दी जाती है 


(क) सवरसनिरूपक ग्रथ 


लेखक ग्रंथ रचनाकाल 
१-बलभद्र भिश्र रपविलाप स० १६४० वि० के लगभग 
२-केशवदापत & रप्तिकप्रिया 7४ "्‌एिडंए ,, 
३-त्रजपति भट्ट रगभावमाधू री 7” पिदि८० ) 
४-तोष सुधानिधि # पै६९१ $ 
प-तुलसीदास रप्तकललोल » १७११ ,, 
६-गोपालराम रप्तमागर » १७२६ ,, 
७-सुखदेव मिश्र रसरत्नाकर व रप्ताएंव ,, १७३० ,, के लगभग 
८-देव भावविलामस 7? 9४ ६, 
६-श्रीनिवास रप्ततागर ४ १७५० , 
१०-लोकनाथ चोबे रसतरग ? १७६० , 
११-बेनीप्रसाद रसश्वगार समुद्र 7 ७9६९४ » 
१२-श्रीपति' रससागर 7 १७७० , 
१३-याकूब खाँ रप़्भूषण ४ "७७५४ , 
१४-भिखारीदास रससाराश » १७९१ ,, 
१५-रसलीन रसप्रबोध ४ १७६८ , 
१६-गुरुदत्तामह (भूपति) रसरत्ताकर, रसदीप ,, १८वो शती का अ्रत 
१७-रघुनाथ काव्यकलाधर ४ प८०२ वि० 
१८-उदयनाथ कवीद्र रसचद्रोदय 7 तीठ०४ें ,, 
'१९-शभू नाथ रसकललोल, रसतरगिणी ,, १८०६ , 
२०-समनेप्त रसिकविलास ” ८५२७ ,, 
२१-शिवनाथ रसवृष्टि ४ पिठरे5 , 
२२-दौलतराम उजियारे रसचद्विका, जुगलप्रकाश ,, १८३७ , 
२३-रामसिह रसनिवास ४ प5र३े९ ,, 
२४-सेवादास रसदपंण ”? ८४० ,, 
२५-बेनी बदीजन रसविलास ४ 5४६ ,, 
२६-पद्माकर जगतविनोद ४ 5६७ ,, 
२७-बेनी प्रवीन नबरसतरग » पै८छ४ ,, 
श८-करन कवि रसकललोल 9 प८९० , 
२६९-नवीन रगतरम ४ पृ5हैंए ,, 
३०-चद्रशेखर रसिकविनोद ? १९०३ ,, 
३१-गवाल कवि रसरभग ४ १९०४३ ॥ 
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(ख) श्वुगारनिरूपक प्रथ 
१-मोहनलाल अ्गारसागर स० १६१६ बि० 
२-सूदर कवि सुद्रश्षुगार ४ िइिंफ ,, 
३-मतिराम रसराज » १७२० ,, के लगभग 
४-मडन रसरत्नावली # १७२० ,, 
५-सुखदेव मिश्र श्वुगारलता 7 १७३३ , 
६-देव भवानीविलास ४ १७४० ,, 
७-#ष्णभट्ट देवऋषि श्वुगाररस ग।धूरी » १७६९ ,, 
८5-आ्राजम शुगारर्स दपशा 7 ७3फ८र् ,, 
६-सोमनाथ शुगारपिजास ? (७४९०५ ,, 
१०-उदयनाथ रसचढद्रे।दय 7 पै८झ०४ ,, 
११-भिखारीदास शुगारनिर्णाय ? (८०७ ,, 
१२-चददास आुगारसागर » १5११, 
१३-शोभा कवि नवलरस चद्रोदय की 
१४-देवकीनदव आुगारचरित ४ पैण४ंप ,, 
१५-लाल कवि विष्ण विलास ४ पै८४० ,, 
१६-भोगीलाल दूर्ब बखतवबियास ४ प5*६ ,, 
१७-यशवर्तासह आगारशिरोमरि ५ १5५६ वि० 
१८-वशमरि रसचद्विका » अज्ञात 
१९-कऋष्ण कवि गोविदविलास » प८5९३ बि० 
(ग) नाथिका भेद ग्रथ 

१-क्रपाराम हिततरगिणी स० १४६८ वि० 
२-सूरदास साहित्यलहरी » १६९०७ ,, 
३-रहीम बरव॑ नायिकाभेद 7 १९7० » 
४-नददास रसमजरी ? १६९४० , 
५-शभूनाथ सोलकी नायिकाभेद »# १७०७ ,, 
६-नचतामरिण अशुगारमजरी » १७१० ,, के लगभग 
७-देव जातिविलास, रसविलास ,, १७६० ,, मर 
८-कालिदास बधविनोद 7 १७४७ ,, 
&-क्रुदन नायिकाभेद 2 १७8२ ,, 
१०-केशवराम नायिकाभेद » १७५४ ,, 
११-बलवीर दपतिविलास » १७५६ ,, 
१२-ख ज़ु राम नायिकाभेद ? १9७६४ ,, 
१२३-रग खाँ नायिकाभेद » ८४० ,, 
१४-यशोदानदन बरबे नायिकाभेद ० प८७२ ,, 
१५-जगदीशलाल ब्रजविनोद नायिकाभेद ,, १९वी शती का भरत 
१६-गिरिधरदास रसरत्नाकर स० मु 

१७- अज्ञात नायिकाभेद श्रज्ञात 


(२) विषयप्रवेश 
रस और नाधिकाबेद पर ग्रथ लिखने की परपरा प्रमखतया 'रीतियग मे विकसित 
हुई। इस यूग (सं० १७०० से १६०० थि० तक) में इन विषयो को लेकर हिंदी-मे बहु- 
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सख्यक ग्रंथ लिखे गए। इन सब ग्रथों का विवरण आज भी हमे पूरंंतया प्राप्त नही हो 
पाया है। फिर भी अनुमान इस बान का होता है कि भक्ति, वीर ओर श्वूगार इन तीनो 
रसो पर लिखनेवाले अधिकाशतया इस युग के कवियों ने रस और नायिकाभेद पर कु छ 
न कुछ अवश्य लिखा । कुछ फूटकल ग्रथ रोजियुग के पूर्व भी िखे गए जिन्हे हम प्राय 
इस नवीन परपरा का प्रारपभिक रूप कह सकते हैं। कृपाराम कृत हिततरगिणी का नाम 
इस प्रसंग मे सबसे प्रथम आता है। इसकी रचता स० १५६८ में हुई और इसका विषय 
था नायिकाभेद । वल्लभसप्रदायी कृष्णभकक्‍त झौर शअ्रष्टछाप के दो प्रसिद्ध कवियो-- 
सूरदास और नददास--ने भी नायिकाभेद पर थोडा बहुत लिखा ही । सूर की साहित्य- 
लहरी मे प्रप्रत्यक्ष रूप से तथा नददास की रममजरी ने प्रत्यक्ष रूप से नायिकाभेद का वर्णन 
हुआ है । रहीम ने अपने बरवे नायिकाभेद मे बरवे छदो में नायिका का वन किया है । 


रस और नायिकाभेद पर ही नही, वरन्‌ काव्यशास्त्र और रीतिपरपरा पर दुढता 
से पदनन्‍्यास करनेवाले दो परिवार है। प्रथम आचार्य केशवदास का और द्वितीय ग्राचाय॑ 
चितामरि त्रिपाठी का। आचाय॑ केशवदाम ने स्वय तो कब्रिप्रिया समस्त काव्यागो पर 
ओर रसिकप्रिया रू ओऔ र नायिकाभेद को लेकर लिखी है, परतु इसके साथ ही साथ केशव- 
दास के बडे भाई बलभद्व मिश्र ने इस रीतिपरपरा से सबधित दो ग्रथ लिखे---एक शिखनख 
और द्वितीय रसविलास । रसविलास मे रसो का वर्णोतन अपनी विशेषता लिए हुए है। 
रसबविलास को बलभद्गव ने महाकाव्य कहा है। इसमे वर्णोन सचारी, ललित और स्थायी 
भावो का ही हुआ है । रस का स्वतत्न वर्णान नही है, परतु इन वर्शानो के अ्रनेक उदाहरण 
रसपूर्ण है। इनकी रचना में शब्दों पर विलक्षण अधिकार तथा पाडित्य दिखलाई पडता 
है। अपने ग्रथ के संबंध में इन्होने लिखा है 


पृषन भूषन दिवस को, निसि भूषन ससि जानि। 
भूषन रसिक सभानि को, रसविलास कवि सानि ॥ ६ ४ 


इस ग्रथ मे आठ सात्विक भाव, बत्तीस सवारी भाव और बीस ललित भावो का 
वर्णन हुआ है । इन ललित भावों मे कुछ नो हाव है और कुछ अनू भाव । विभाव का वर्ण न 
भी इसमे अपने निजी ढग पर है। इसके भीतर प्रतिभाव, सुभाव, काकु, व्यग्य, अन्योक्ति, 
सभाव, विभाव, कलहातरित, जुगृति, अभाव, सुषघसचित आदि का वर्णन हे । वर्णन की 
यह परपरा आगे गृहीत नही हुई । यही बात केशवदास की कविप्रिया और रसिकप्रिया 
के लिये भी कुछ अ्रशो तक कहो जा सकती है। दूसरे परिवार मे चितामरि, भूषण और 
मतिराम आते है जो त्रियाठीवध्‌ के नाम से प्रलिद्ध है। काव्यागो का सबसे पुष्ट विवेचन 
चितामरि का है। भूपण ते केवल अ्रलतगरो का रीविबद्ध वर्णन किया है और मतिराम ने 
अ्रलकार और श्गार तथा नायिकाधेद का | विधतामशि ने तायिकाभेद पर अलग शुगार- 
मजरी लिखी श्रन्य प्रथ काव्यप्रकाण, साहित्यदर्पषण, चद्रालोक आदि की पद्धति पर है 
और यही पद्धति श्रागे के रीतिकविया द्वारा ग्रहशा की गई । 

रीतियूग का प्रारभ चितामणि से ही माना जाता हे। केशवदास का समय 
भक्तियग में हे । इन दोनो के बीच गाहजहाँ के दरबारों महाक़वि' उपाधिभूषित सुदर 
कवि का सुदरश्युगार स० १७८०८ वि० में लिखा गया, जायावो इस यू ग के पूर्वे पड जाता है, 
पर प्रवृत्ति की दृष्टि से हे वह रीतियुग की ही एफ कडी। इपमे श्ुगार, नायिकाभेद 
और नखशिख तोनो का ही वर्णन हुप्रा है। नायिकानेद भानुदत्तकृत रममजरी के भ्राधार 
पर है। लक्षण इपमे दोहा या दोहरा छद में तथा उठाहरण काॉवित्त ओर सर्वयो मे दिए 
गए है। इसके लक्षरा स्पष्ट है तथा उदाहरण सरस एव कवि वी रसिकता के परिचायक है। 

सुदरश्युगार के बाद रस और नायिकाभेद पर कोई महत्वपूर्णो ग्रथ चितामरिण के 
पहले नही प्राप्त होता । चितामणि के साथ ही रीतियूग की रसनायिकाभेद ग्रथो की 
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परपरा प्रारभ होती है। इन ग्रथो का प्रेरणाख्नोत प्रधानतया केशवदासकृत रमिकग्रिया 
ग्रथ है परतु उप्तका आधार पूर्णतया ग्रहरा नही फिया गया । सस्क्षत ताहित्य के इप्त रस 
झौर नायिकाभेद पर लिखे गए ग्रथ ही इन ग्रथो के ग्राधार थे, जैप। पहले कहा जा चूफ़ा है । 
आगे के पृष्ठो में हम (क) सर्वरसनिरूपक ग्रथ, (ख) श्टगाररप्त ग्रथ तथा 
(ग) तायिकाभेद ग्रथ--इ प॒ क्रम से इस युग के रस एवं तायिकाभेद साहित्य का परिचय 
दे रहे है । 
(३) सर्व रस निरूपक आचार्य श्रौर उनक्रे प्रथ 
१, केशवदासक्ृत रसिकप्रिया 
केशवदास का जीवनवृत्त और उनकी रसिक्रप्रिया का विवेचन, सर्वागनिरूपक 
प्रसग मे यथास्थान दिया गया है । 
२ तोष का सुवानधि 
केशवदास के बाद समस्त रसो का वर्शात करनेवाला तोष का झुधानिधि ग्रथ है । 
यह ग्रथ स० १६६१ वि० की रचना है । ५६० छदो मे यह ग्रथ पूरा हुआ है । तोष कवि 
सिगरौर के रहनेवाले चतुर्भज शक्ल के पुत्र थे। इसमे रसवर्णत के बहाने राधाकृषष्ण की 
विलासलीलाग्रो का वर्णन है । अ्रत यह स्पष्ट ही है कि इ प्तमे प्रयत्न काव्यात्मक है, शास्त्रीय 
विवेचन का नहीं । इसमे नवरसो, भावों के वर्णन के साथ ही भावोदय, भावशाति 
भावशबलता, भावसधि, रसाभास, रसदोष, बृत्ति एव नायिकाभेद का वर्णान किया गया है । 
सखासखीभेद भी विस्तार से वरणित है और हावो का वर्शान कवित्वपूर्ण है। रसवर्णन के 
समस्त प्रसग इस ग्रथ मे समिलित है । इसमे लक्षण दोहीो मे तथा उदाहरण दोहा, कवित्त, 
सवैया, छप्पय आदि छदो में दिए गए है । इनका काव्य बडा ही ललित है । तोष की रचना 
मे भाषा का प्रवाह और आझालकारिक सोदय है । इनकी रजना में उक्विचमत्कार और 
सरसता बहुत कुछ रसखान की कविता के समान हे । वर्शमत्रो, यमक, अनुप्रास आदि के 
साथ सहज रूप से रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा ग्रादि श्रथालिकार भी उप्तभे प्रमात्रष्ट है। एक 
ही' उदाहरण इसे स्पष्ट क्र देगा 
तो तन से रबि को प्रतिबिब परे किरने सो घनी सरसाती। 
भीतर ही रहि जाति नहीं, अंखियों चकचोधि हूँ जाति है राती ।। 
बेठि रहो बलि कोठरी मे कहि तोष करो बिनती बहु भॉंती । 
सारसी नेन ले आरसी सो भंग काम कहा कढ़ि धाम सें जाती ॥॥ 


इसके उपरात १८वी शतो के प्रारभ में लिखे गए तुलसीदामकृत रसकल्लोल 
(स० १७११) और गोपालराम कृत रससागर (स० १७२६) प्राप्त नही हो सके । 

केशवदाप के बाद रीतियृग के प्रारभ मे रस का सर्वाग निरूपण करनेवाले अनेक 
ऐसे ग्रथ है जिनमे समस्त काव्यशास्त्र के निरूपण के बीच रसवर्शान का भो प्रसग है। 
चितामणि, सूरति, कुलपति, श्रीपति आदि के ग्रथ इप् दिशा मे विशेष उल्लेखनीय है जिनका 
विवरण यथास्थान दिया गया है। परतु केशव की रसिकप्रिया के समान सभी रसो का 
विवेचन करनेवाला इन लोगो का स्जतत्न ग्रथ प्राप्त तहो है। पिगलाचार्य सुखदेव मिश्र ने 
छद शोर काव्यशास्त्र पर भ्रनेक ग्रथ लिखे है । उतका एक ग्रथ रसरत्नाकर रसो का निरू- 
परण करनेवाला स्वतत्न ग्रथ है । 


रे सुखदेवकत रसरत्नाकर और रसाएुव 
सुखदेव मिश्र कपिला के रहनेवाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । मिश्रबंधुओं ने इनका 
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समय स० १६९० से स० १७६० तक माना है । इनके वशधर भ्रब भी दौलतपुर मे विद्यमान 
है। इन्होने प्रनेक स्रोतो से विद्याध्यवत किया था । काशी मे इन्होने साहित्य और तत्न का 
ज्ञान प्राप्त किया था। ये कई राजाग्रो के आश्रय मे रहे । ्रसोथर (जिला फतेहपुर ) के 
राजा भगवतराय खीची, डौडियाखेरे के राव मर्दनसह, औरगजेब के मत्री फाजिलग्नली, 
अमेठी के राजा हिम्मतासह आदि से इन्हे समान प्राप्त हुआ । इनको कविराज की उपाधि 
अलहयार खाँ ने प्रदान की थी । इनके भ्रधिकाश ग्रथ छदो पर है । रचित ग्रथो की सूची 
इस प्रकार है--वृत्तविचार (१७२८), छदविचार, फाजिलग्रली प्रकाश, अध्यात्मप्रकाश, 
रसाणंव, श्ुगारलता आदि । इनके अतिरिक्त काशी नागरीप्रचारिणी सभा में इनका 
समस्त रसो का विवेवन करनेवाला ग्रथ रसरत्नाकर भी है । इसकी प्रति' खडित है और 
प्रारभ के ११ छद नही है । 

रसरत्नाकर मे सर्वप्रथम नायिकाभेद का वर्णात है जिसका आधार भानक्ृत 
रसमजरी है । केवल भेदप्रभेदो मे कुछ नवीनता इसमे कही कही मिलती है । जैसे इन्होने 
लक्षिता के पहला, इसरा, तीसरा कहकर तीन भेद कर दिए हे, नायकवर्णान भी उसी 
प्रकार का है। दर्शन, सखी, दूती आदि का वर्णान करने के बाद भावो, हावो और रसो का 
वर्णन है। रसो का वर्णान शगार, हास्य, करुण, रोद, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत 
और शात के क्रम से है। इसके बाद सचारी भावों का वर्णन है और झत मे सात्विक भावों 
का नामोल्लेख मात्र है। सभी वर्णान दोहा छदो मे है । ग्रथ की प्रतिलिपि स० १८६२ मे 
की हुई है। इसका रचताकाल १७३० के आसपास मानना चाहिए । 

रसाणेब---सुखदेव का दूसरा ग्रथ है रसाणंव । यह डौडियाखेरे के राव मर्देन- 
सिंह की आज्ञा से रचा गया था । इसमे भी नवरसो और तायिकाभेद का वर्णान है । काव्य 
की दृष्टि से यह उत्तम और रसराज के समान है । श्वुगार रस और नायिकाभेद का वरोन 
तो इसमे विस्तार के साथ है, परतु अन्य रसो का वर्णन अत्यल्प है। रसारांव की मुद्रित 
प्रति टीकमगढ़ के राज पुस्तकालय मे है । 


इनके अन्य ग्रथ छद या काव्यागों पर विचार करनेवाले है। श्ृगारलता प्राप्त 
नही हो सकी । अनूमानत यह श्वूगार रस का वर्णात करनेवाली पुस्तक होगी । 


सुखदेव मिश्र का काव्य ओज, सरसता और कल्पना से पूर्ण है। ये पिगलाचाये के 
रूप मे प्रसिद्ध हुए, क्योकि इन्होने छदशास्त्र पर कई पुस्तक लिखी थी। इनकी शली 
सहज भावमयी है जिसमे ग्रालकारिकता का पुठ भ्रधिक नही है। दुश्ययोजना इनके छदो 
मे प्राय देखी जाती है। इनकी उपमाएँ कही कही बडी स्वाभाविक और प्रकृत रूप मे आई 
है। एक उदाहरण है 
जोहे जहाँ मग॒ नंदकुमार तहॉँ चली चंद्रमुखी सुकुमार है। 
मोतिन ही को कियो गहनो सब फूलि रही जन्‌ कुंद की डार है । 
भीतर ही ज्‌ लखी सु लखी भ्रब बाहिर जाहिर होति न दार है । 
जोन्ह सी जोन्हे गई सिलि यो मिलि जात ज्यो दूध से दूध की धार है ॥ 


४ करन कवि कृत 'रसकल्तोल 
् के तीय पाडेय 


करन कवि पन्नानरेश हिदूपति के यहाँ थे। ये षट्कुल, ,.. 
थे। इनके पिता का नाम श्रीधर था। इनके लिखे दो ग्रथो--रसक९ -.. # साहित्य- 
रस का उल्लेख मिलता है। रसकल्लोल की प्रति काशी नागरीप्रचारिर+ £# ले है। 
इसके एक छद में करुण रस के उदाहरण के रूप मे छत्नसाल की मृत्यु का उल्लेख हू तथा 


पल 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास श्श्द 


अन्य छदो मे भी छत्तसाल, छत्ता आरादि शब्दों द्वारा छत्नसाल की प्रशसा की गई है, जेसे 
वीभत्स के इस प्रसग मे 


तेग तरल छतसाल की, कतरति संगर जोौन। 
जुरि जोगिनि करि कुंभ ते, पियहि गले लगि सोत ॥ ७३ ॥ 


इन्होते स्वयं लिखा है कि हमने भरत मत के अनुसार रस का वर्णन किया है। 
रसो का वर्णन बडा ही सागोपाग है। उनके रगो, देवताओं, विभाव, अनुभाव, सचारी 
ग्रादि का उल्लेख है । 


रसकल्‍लोल मे रसवर्रान के साथ ही शब्दशक्ति और वृत्ति का भी वर्णन सक्षेप 
मे किया गया है। रीति के सबंध मे इनका मत है 


रीति चारिहें देस की, सो समास ते होइ। 
भाषा मैं याते न मै, बरनी सुनि कवि लोइ ॥ २४४ ॥॥ 


रसकल्लोल की प्रति का लिपिकाल स० १५६९० लिखा है। इसका रचनाकाल 
१७४७ के आसपास मानना चाहिए। 


कवि के रूप मे' करत सफल कलाकार हैं । इनकी रचनाओं में आलंकारिक 
प्रवत्ति विशेष परिलक्षित होती है । यमक, अनुप्रास आ्रादि के साथ काव्यगूणों का समावेश 
है। रचना प्रवाहमयी एवं स्मरणीय है। भावान्‌कूल शब्दावली का चयन बडा प्रभाव- 
कारी है। रीतिकालीन प्रवृत्ति के पूर्ण दि्दर्शन इनके काव्य मे होते है । उदाहरणाथ : 
घल पषंडन मंडन धरनि, उद्धत उदित उर्दंड। 
दल इंडन दाउन समर. हिंदुराज भूजदंड। 
सरद चंद सारद कमल, भारद होत बिसेषि । 
छबि छलकत ऋलकत बदन, ललकत मुनिमन देषि ॥ 


५ कृष्णभट्ट देवऋषि कृत शूंगाररस माधुरी 
कृष्णभद् देवऋषि के सबध में श्रधिक विवरण प्राप्त नहीं हो सका। इनका 
ज्युगाररस माधु री ग्रथ समस्त रसो का वर्णात करता है। यह बिदवती के राजा बुद्धर्सिह 
जी देव की आज्ञा से स० १७६६ में रचा गया । लेखक प्रतिभासपन्न कवि और आचार्य है। 
मग़लाचरण के बाद विदवती नगरी का वर्णात करता हुआ कवि कहता है 
सब भूपति बंस सिरे श्रवतस सदा सिव श्रंस नरिदवती । 
महिसान महिम्मति हिम्मति की हुद किम्मति की हद हिंदवती । 
सुष सों सरसी सरसी सरसी सरसीझ॒ह सोरभ बुंदवती। 
गुन सों झगरी सगरी नगरी अ्रधिराज विराजत विदवती ॥ ७ ॥ 
ग्रथपरिचय भर वर्णातक्रम देते हुए कवि ने लिखा है * 
करो पहिले रस को निरधार धरो पुनि भाव विभाव बखानों। 
फेरि करों श्रनुभाव निरूपन भाव सबे व्यभिचारी वितानों । 
काब्रि-* पंथत कोरिक ग्रंथ महोदधि मंथ श्रमी उर श्रानो । 
“स्तर पस्सगार महारस' माधुरी भूषन जानों तन दृषन जातो ॥ १० ॥ 
इस प्रकार श्गार के महारसत्व की प्रतिष्ठा कवि ने की है। कवि ने लाल' का 
प्रयोग उपनाम के रूप मे किया है। सबसे पहले श्युगार रस का वर्णान सयोग, विप्रलभ, 
दो भेदों मे किया है । इनके भेद प्रच्छन्न और प्रकाश इन दो रूपो मे है । काव्य के उदा- 
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हरणा इनके श्रत्यत सुदर है । शब्द पर विलक्षण अ्रधिकार और समद्ध कल्पना का वेभव 
इनके उदाहरणो से प्रमाणित होता है । विप्रलम श्गार का एक उदाहरण है 


परथो ब्रज बालन मे बिरह अ्रवानक ही बाढे नेह गिरिधर लाल गुनरसी को । 
देखि देखि कुजन के आले पान सूि परे कृकि परे जौर कोइलानि रगमससी को ॥॥ 
भोर भठकाने चपा चित अठकाने वे गुलाब चटकाने जब लेष्यो जगजसी को 

पीरी परि प्रात लो जुन्हैया मुरिक्काइ गई कारों परि हियरा सिराइ गयो ससी को ॥२०॥। 


कवि को उपाधि कावकशोविदचडामरि)। सकलकलानिधि' थी। प्रथम स्वाद 
में शगार के दोनो भेदों का वर्णन हे । द्वितोय स्वाद मे नायकमेंद वर्णात है। नायक के 
चार भेदो के प्रच्छन्न ओर प्रकाश, ये दो भेद फिए गए है । तृतोय स्वाद म नाथिकाभेद है । 
पहले पद्मिनी, चित्रिणो, हस्तिनी, शखिनी झादि का वर्शान हू । फिर स्वकीया आदि भेद 
है। स्वकोया के नवलबय , नवयौवना, तवलग्रनगा, लज्जाप्रायरता भेद हुं । प्रोढा के भेद 
समस्तरसकोविदा, विचित्रविश्रमा, आक्रासित नायिका, लब्धामति प्रौढा है। ये भेद 
इनके नए है और प्रर॒परा से अलग है , परकीया के ऊढा, अनूढा भेद परपरागत है । 


चतुर्थ स्वाद मे साक्षात्‌ दर्शन (प्रच्छन्न और प्रकाश), चित्रदर्शन (प्रकाश 

जा ), स्वप्नदर्शन (प्रच्छन्न, प्रकाश) का नायक ओर नायिका दोनो के प्रसगो मे वर्णोत 
। 

पचम स्वाद मे दूती का वर्णान है। सखी के प्रति वायक नायिका (कृष्ण, राधा | 
की प्रच्छन्न प्रकाश चेष्टाशों का वर्णन है। स्वयदूतत्व राधा और कृष्ण का भो प्रच्छन्न 
और प्रकाश रूप मे वरणित है। मिलन के भेद भी इसमे वर्णित है, जैसे प्रथम मिलन 
सहेली के घर मिलन, धाय के घर मिलन, सूने घर का मिलन, निसिचार का मिलन, अतिभय 
का मिलन, उत्सव का मिलन, व्याधि के मिप्त मिलन, न्‍्योते के मिस मिलन, जलविहार 
वनविहार आदि मे मिलन, आदि । 


छठ स्वाद में भाव, स्थायी' भाव, सात्विक भाव, सचारी भाव है। इनके 
लक्षणों को अलकारकलानिधि मे देखने का निर्देश है जो इनका रचना हुआ दूसरा ग्रथ 
जान पड़ता है । हाव आदि का वर्णांन इसके बाद है । 


सातवे स्वाद मे स्वाधीनपतिका आदि नायिका के आठ भेदों का प्रच्छन्न प्रकाश 
रूप मे वर्णान है। अ्रभिसारिका के प्रेमाभिसारिका, गर्वाभिसारिका और सकामा तीन भेद 
और है। उत्तम, मध्यम, अभ्रधम नायिकागम्रों का भी इसी मे वर्णन किया गया है । 


आठवे स्वाद मे विप्रलभ श्वूगार का वर्णात है। इसमे पूर्वानू राग (प्रच्छन्न और 
प्रकाश) नायक और नायिका दोनो ही का वरणित हुआ है । पूर्वान्राग को दश दशाओ से 
रखकर वर्णांन करना इनकी विशेषता है । इसके बाद नवे स्वाद मे मान का वर्णान है । 
यह भी प्रच्छन्न प्रकाश तथा प्रिया और प्रेमी के भेदो मे विभकत है । 


दसवे स्वाद मे मानमोचन का वर्णन है । सामोपाय, दामोपाय, भेदोपाय, प्रशाति, 
उपेक्षा, प्रसग विध्वस, दडोपाय, मानमोचन उपायो का नायक और नायिका दोनो भेद 
मे वर्णन है । 

ग्यारहवे स्वाद मे करुण विप्रलभ का वर्णन है । इसी मे प्रवास का भी वर्णन आया 
है। ये सब प्रच्छन्न और प्रकाश भेदो मे कहे गए है । इसमे पाती (पत्रो) का भी वर्णन है । 

बारहवे स्वाद मे सखियो का वर्णान हुआ है । इनमे धाय, जनी, नाइन, नटिती 
परोसिन, मालिन, बरइन, शिल्पिन, चुरिहेरिन, सुनारिन, रामजनी, सनन्‍्यासित, पटविन 
का वर्णन किया गया है। इत सबके उदाहरण बड़े सदर है । 
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तेरहवे स्वाद मे दृतीकर्म का वर्णन है । 

चौदहवे स्वाद मे हाप्त और उप्तके भेद--मदहास, कलहास, अतिहास, परिहास-- 
का वर्णात है। करुण, रौद, भयानक, वीभत्स, भ्रद्भुत, सम (शात) रसो का श्वगार के 
रूप में वर्णन किया गया है। 


पद्रहवे स्वाद में वृत्तियो का वर्णन है। वृत्तियों में जो रस आते है उनका 
विस्तार से इसमे वर्णन है। 

सोलहवे स्वाद में अनरस का वर्णन है । ये रसदोष है जो प्रत्यतीक, नीरस, विरस, 
दुस्सधान, पात्रादृष्ट है। यह वर्णन केशव के रसदोष वन से साम्य रखता है। ग्रथ 
केशवदाप्त की रसिकप्रिया के आधार पर है। इप्त प्रकार सोलह स्वादों मे श्षुगाररस- 
माधुरी ग्रथ समाप्त हुआ है । रसविवेचन और कवित्व, दोनों दृष्टियों से इस्तका महत्व है । 
यह देवऋषि का उत्कृष्ट आचार्यत्व और कवित्वशक्ति प्रमारितत करता है । 


इसके बाद देव की कृति भावविलास में यद्यपि रस का सामान्य विवेचन है, पर 
प्रधान उद्देश्य श्वगार को ही प्रमुख रस मानकर उसी का वर्णान करना है, भ्रत इप्तका 
विवरण आगार रस के प्रसग मे हो दिया गया है। इसी समय के भ्रासपास श्रीनिवास का 
रससागर (स० १७५०), लोकनाथ चौबे कृत रसतरग (स०१७६० ), बेनीप्रसाद का 
रसश्यूगार समूद्र (० १७६५) तथा श्रीपति का रससागर (स० १७७० ) आदि रचनाएँ 
रस का वर्रान करनेवाली है, परतु ये देखने को नही मिल सकी । 


६. याकूब खाँ का रसभूषण 


याकूब खाँ का और विवरण प्राप्त नही है, केवल उनके ग्रथ रसभूषण का नाम 
ही मिलता है। रसभूषण का रचताकाल स० १७७४ वि० है, जैसा मिश्रबधुओ का मत 
है। इस ग्रथ की विशेषता यह है कि इसमे रस, तायिकाभेद और अझ्लकार का वर्णान साथ 
साथ चलता है। उपमा के साथ नायिका, लृप्तोपमा के साथ स्वीया आदि का वर्णन है । 
इस ग्रथ मे लक्षणों और उदाहरणो को टीका मे स्पष्ट भी किया गया है। नायिकाभेद के 
बाद स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव का वर्णन है और उसके पश्चात्‌ नवरसों का विवरण 
दिया गया है। इनके भेदों का भी उल्लेख है । याकब खाँ ने हास्य के मुदुहास, मदहास, 
और श्रट्टहास अतिहास ये चार प्रकार दिए है। रोद्र के साथ भावोदय और अ्रद्भूत के 
साथ यमकालकार का वर्णन दिया गया है। इस ग्रथ का महत्व प्रणाली की नवीनता मे ही 
माना जा सकता है । जहाँ विवेवन का प्रश्न है, कोई गभीरता इसमे नही है । लक्षण 
उदाहरण दोहा श्रौर सोरठा छदो मे है। काव्य की दृष्टि से ग्रथ साधारण महत्व का है । 


७. भिखारीदास कृत रससाराश और श्यूगारनिर्णेय 


दास सर्वागनिरूपक कवि है, भरत इनका जीवनवृत्त तथा इनके रसनिरूपक 
ग्रथो का विवेचन उसी प्रसग मे यथास्थान दिया गया है। 


८, सेयद गुलाम नबी “रसलीन' 


(१) कविपरिचय---सैयद गूलाम नबी 'रसलीन' प्रसिद्ध नगर बिलग्राम (जिला 
हरदोई ) के निवासी थे । बिलग्राम कवियो के लिये उरवर भूमि है। इस नगर मे हिंदी मे 
लिखनेवाले अनेक मुसलमान कबि हुए है । इन कवियों मे स्वप्रसिद्ध रसलीन' है । बिल- 
ग्राम के रहनेवाले अन्य पूर्ववर्ती कवि शेख शाहम्‌हम्मद फर्मली, सैयद निजामुद्दीन मदनायक', 
दीवान सेग्द रहमतुल्लाह तथा मीर भ्रब्दुलललोल 'बिलग्रामी' थे। मीर जलील की' रचना 
तो रहीम के दीोहो से टक्कर लेती है । ये बड़े उदात्तचरित्न तथा असाधारण योग्यतावाले 


३०१ र॑ंसनिरूपक आचायें (खंड ३ : अध्यायें ४) 


व्यक्ति थे। फारसी के कुछ सुदर श्गार रस पूर्ण छदो का इन्होने हिंदी मे अनुवाद भी 
किया था। इन्ही मीर जलील के भाजे रसलीन थे । रसलीन के पिता का नाम सैयद मुह- 
म्मद बाकर था। ये हुसैनी परपरा के थे। इनके गूरु का नाम मोर तुफेलअहमद था 
और मीर जलील से इन्होने हिदो काव्यरवना की प्रेरणा प्राप्त की थी । रसलीन केवल 
कवि ही नही थे, वरन्‌ एक सुयोग्य सै निक, तीरदाज और घू्‌डसवारी मे निपुण व्यक्ति थे । 
ये सगीतज्ञ भी थे। इन्होने फारसी मे भी रचना की थो । सैयद गुलाम नबो का जन्म स० 
१७४७ के लगभग माना जाना चाहिए । ये नवाब सफदरजग की सेवा मे काम करते थे । 
आगरा के समीप तवाब सफदरजग की सेना और पठानो मे जो यू द्ध हुआ था उसी मे ये 
मारे गए थे। इनका मृत्युप्तमय सन्‌ ११६३ हि. (१८०७ वि०) है। गुलाम नबी 
रसलीन की रची हुई दो पुस्तके रोतिपरपरा की मिलतो है--अगदर्पण और रप्तप्रबोध । 

अंगदर्पश--यह नखशिख वर्शान करनेवाली रचना है। तखशिख सोदयें वन 
नायिकाभेद का अ्रग माना जाता है । अगदर्पण की रचना सवत्‌ १७९६४ वि० मे हुई थी । 
नखशिख नाम से कुछ लोग इनकी अलण रचना का उल्लेख करते है ,परतु वह यही झग- 
दरपंण ग्रथ ही है | श्रगदर्पण मे कुल १८० दोहे हे जिनमे अतिम तीन उपसहार के और 
प्रथम दो मगलाचरण के दोहे हे । यह भ्रगदर्पण लिखने का प्रयत्न रसलीन ने ब्रजभाषा 
सीखने के लिये किया था, जैसा निम्नाकित दोहे से प्रकट है 


ब्रजबानी सीखन रची, यह रसलीन रसाल । 
गन सुबरन नग अरथ लहि, हिय धरियो ज्यो माल ॥ १७८ ॥| 


गगदपेण में क्रश बाल, बेनी, जूरा, माँग, टीका, बिदी, आड खौर, श्रवण, 

श्रवणाभूषण, भौह, पलक, बरुनी, नेत्र, पुतरो, कोयन, काजर, चितवन, कटाक्ष, कपोल, 
शीतलादाग, स्वेदकण, अलक, नासा, नथ, लटकन, अधर, तमोल, दसन, मृसुकान, हास, 
रसना, बानी, मुखनास, चिबुक, मुखमडल, ग्रीवा, कठाभूषण, बॉह (कराभूपरा ), अंगुरी, 
गात, अगवास, कुच, कचुको, रोमावली, त्रिबली, नाभि, नीबी, किकिनी, पीठ, कटि, 
नितब, जघ, पद, पदलालो, एडी, अंगूरी, पदतख, जावक, नूपुर, पायल, अनवट, बिछिया 
तथा सपूर्ण नायिका का वशांव किया गया है जो बडा रोचक है । सपूर्णा वर्णन करते हुए 
'रसलीन ने लिखा है 

लबला अमला कसल सी, चपला सी चल चारु। 

चद्रकला सी सीतकर, कमला सी सुकुमार ॥ १७४ ॥ 

मुख छबि निरखि चकोर अरु, तन पानिप लखि मीन । 

पद पकज देखत भंँवर, होत नयन् रसलीन ॥ १७४५ ॥ 


रसलीन का प्रसिद्ध दोहा 


अमी हलाहल मद भरे, स्वेत स्थासम रतनार। 
जियत मरत फुक्रि भूकि परत, जेहि चितवत एकबार ॥ ३२४५ ॥ 
अगदर्पण का ही है । इस प्रकार दोहाकारो मे रसलीन' श्रेष्ठ है। इनका दूसरा 
ग्रथ 'रसप्रबोध' है । 
रसप्रबोध---रसलीनकत रसग्रबोध' सवत्‌ १७९८ की रचना है। यह चैत्र शुक्ल 
६, बुधवार को बिलग्राम मे आने पर लिखी गई । इससे सिद्ध होता है कि ये पहले कही 
गौर थे। सभवत फौज से ही छुद्ों लेकर आए हो । रसप्रबोध का रचनासमाप्ति काल 
हिजरी सन्‌ ११५४ है। रसप्रबोध मे सब मिलाकर १११७ दोहे है । रसप्रबोध मे रस का 
वर्णात है। प्रमुख वर्ण श्रुगार रस और नायिकाभेद का है और अत मे सक्षेप से श्रन्य 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ३०३ 


रसो का वर्णान किया गया है। रसलीन को दोहा छद ही सिद्ध था। इन्होने सारे ग्रथ मे 
इसी छद का प्रयोग किया है। इस प्रकार लक्षण और उदाहरण दोनो ही दोहा छद मे है । 


रसलीन ने रस का सर्वमान्य लक्षण लिया है। विभाव, अनुभाव, सचारी भाव से 
परिपूर्ण व्यायो स्थायी रस है । स्थायी बीज है जो चित्त की भूमि मे आलबन, उद्दीपन- 
विभाव रूपी जल के पडने पर अनुभावरूपी वृक्ष और सचारी भावरूपी फूलो के रूप मे 
प्रकट होता है। इन सब के सयोग से मकरद के समान रस की उत्पत्ति होती है। भाव 
दो प्रकार के है--एक स्थायी, दूसरे सचारी। स्थायी अपने रस मे रहते है और 
सचारी अच्यों मे भी सचरित होते हे । व्यभिचारी दो प्रकार के है--एक तनव्यभिचारी 
दूसरे मनव्यभिचारी । सात्विक भावो को रसलीन ने तनसचारी माना है। इस प्रकार नौ 
स्थायी, श्राठ सात्विक और तैतीस सचारी मिलकर पचास भाव हुए । इन भावों में स्थायी 
रस का मूल है। अ्रत सबसे पहले रसलीन ने उसी का वर्णन किया है। स्थायी भावो के 
नाम उनके कारणरूप आलबन, उद्दीपन, बिभाव तथा स्थायी को अनायास प्रकट करनेवाले 
अनुभावो का वर्णान इसके बाद किया गया है। इसके बाद झलग अलग रसो का वर्णन है । 


सबसे पहले झ्गाररस का वर्णान करने का हेतु रसलीन यह देते है कि आगार 
रस के भीतर अन्य रस या उनके सभी स्थायी सचारी रूप मे आ जाते है । इसलिये श्ृगार 
रसराज है । रसलीन का कथन है 


मोहन लखि यह सबन ते, हू उदास दिन राति। 
उमहति हँेसति बकति डरति, बिगचति विलसि रिसाति ॥ ४२ ॥ 
जब मतिकस्यो सब रसन से, यह रसराज कहाय। 
तब वरण्यो याकों कबिन, सब ते पहिले ल्याय ॥ ४३ ॥ 


ऊपर के प्रथम दोहे में क्रमश निवेद, उत्साह, हास, आश्चर्य, भय, घृणा, शोक, 
क्रोध आदि के श्ुगार रस मे सचारी होने का सकेत है । आगे श्वूगार रस के झआालबन रूप 
नायिका के प्रसंग में तायिकाभेद का वर्णान किया गया है । 


नायिकाभेद---रसलीन के द्वारा वर्णित नायिका भेद का प्रसग रसमजरी, साहित्य- 
दर्पण आदि की परपरा का अनुगमन करता हुआ भी मौलिकता से पूर्णा और रोचक है। 
अनेक प्रसगो मे भेदो के अन्य भेद नवीन झ्राधारो पर किए गए है । अधिकाशत उन भेदो 
के लक्षण रसलीन ने नही दिए है जो नाम से ही स्पष्ट है। नायिकाभेद का वर्रानक्रम इन 
प्रसगो मे पूरा हुआ है । स्वकीया के मृग्धा, मध्या, प्रौढा, मुग्धा के पाँच भेद--अरकुरित- 
यौवता, शैशवयोवना, नवयौवना, नवलग्ननगा, नवलवधू । शैशवयौवना शब्द रसलीन का 
निजी जान पडता है। इसके स्थान पर देव आदि ने सलज्जरति दिया है, जो रुद्रभट्ट के 
शुगारतिलक के आधार पर जात पडता है, रसमजरी (भानु भट्ट कृत ) के आधार पर नही । 
रसलीन ने इन भेदो के भी भेद किए है । 


नवयाौवना के दो भेद है--अज्ञातयौवना और ज्ञातयौवना तथा नवलग्नगा के 
विदितकाया और भ्रविदितकाया तथा नवलवधू के वोढा और विश्वब्धनवोढा ऐसे ही भेद है । 
नवलवधू का रसलीन ने एक तीसरा भेद किया है---लज्जाआसक रतिकोविदा । मुग्धा के 
उपर्युक्त भेदों के साथ उसकी चेष्टाओ, जैसे मुड बैठना, सैन, सुरति भ्रादि का भी वरणन' है 
जो कामशास्त्र और रतिरहस्य ग्रथो का प्रभाव जान पडता है। मध्या के भेद है--उन्नत- 
यौवना, उच्चतकाया, प्रगल्लभवचना, सुरतविचित्रा । इनके अतिरिक्त पॉचवाँ भेद लघु 
लज्जा भी रसलीन ने कुछ लोगो के मतानूसार किया है। मध्या की कामचेष्टाओं का वर्णन 
भी इसमे हैं। प्रौढ्ा के भेद हैं--उद्भटयौवना, मदनमदमाती, लुब्धामतिप्रौढा, रतिको- 
विदा । इनके अतिरिंक्त रतिक्रिया और भानदातिसमोहा भेद भी रसलीतन ते लिखे है । 


३०३ रसनिरूपक आचार्य (खंड ३ ६ प्रेध्याय ४] 


... रसलीन ने इसके बाद पतिदु खिता नामक नवीन भेद की कल्पना की है। इसके 
भेद है--मूढ्पतिदु खिता, बालपतिदु खिता, वृद्धपतिदु खिता । धीरा, अधीरा, धीराधीरा 
आदि का भेदवर्णोत विवेचन सहित है जो रसमजरी के आधार पर है । ये सभी भेद स्वकीया 


क्च्क 


के भेदो---मध्या और प्रौढा--के है । स्वकीया के प्रसग मे ज्येष्ठा और कनिष्ठा, दो भेदो 
का और वर्णान है। 


इसके बाद परपुरुषानुरागा, परकीया का वर्णन है। उसके भेद ऊढा, अनूढा, 
साध्या, असाध्या, उद्बुद्धा और उद्बोधिता है । इनमे साध्या के भेद वृद्धवधूसुखसाध्या है 
बालवधूसुखसाध्या, नपुसकवधूसुखसाध्या, विधवावधूसुखसाध्या, गुणीवधूसुखसाध्या है 
तथा असाध्या के भेद सभीता, दूतीवर्जिता, गुरुजनभीता, अतिक्राता, खलपृष्ठअसाध्या है । 


अ्रवस्था के भेद से परकीया के सुरतिगोपना, विदम्धा, लक्षिता, कुलठा, मृदिता, 
अनुशयना ये छह भेद है तथा इनके भी भेदोपभेदों के वर्शंन रसलीन ने किए है । इसके बाद 
परकोया की सुरतचेष्टाओ का वर्णान है । 


स्वकीया, मरकीया दोनो के तीन भेद कामवती, अ्रनुरागिनी और प्रेमासक्ता भी 
है। इस प्रकार परकीया का अतिविस्तार से रसलीन ने वर्णन किया है । 


सामान्या के भेद स्वतत्रा, जननीअधीना, नियमिता, प्रेमदु खिता है। इससे 
अ्रधिक भेद सामात्या के सामान्यतया नही मिलते है। सामान्या की भी कामचेष्टाओ का 
इसमे वर्णन है । 
रसलीन ने खडिता आदि प्राचीन आचार्यो के भेदो को नवीन मतानुसार अन्य- 
सुरतिदु खिता (खडिता), गविता' (स्वाधीनपतिका ), मानिनी भेदों मे बर्शित' किया है 
तथा अवस्थाभेद से स्वाधीनपतिका, वासकसज्जा, उत्कठिता, अभिसारिका, विप्रलब्धा, 
कलहातरिता, प्रोषितपतिका, खडिता--ये आठ भेद है। इनके भी प्रभेद वर्णित किए 
गए है। इस प्रकार ११५२ नायिकाशेदो का वर्णन रसलीन ने किया है। इन भेदो के 
अतिरिक्त पद्मिती, चित्रिणी, शखिनी, हस्तिनी भेद भी है। उत्तमा, मध्यमा और अधमा 
नायिकाओं का भी वर्णात हुआ है । नायिकाभेद का यह वरान भरत, रुद्रभट्ट और भानुृ- 
हे तथा बे आचार्यो के विवेचन के अनुसार तथा रसलीन की कुछ मौलिक बातो को भी 
एहुए है । 
हे नायकभेद भी सामान्य ग्रथो की अपेक्षा इसमे प्रधिक विस्तार के साथ है । 
नायकभेद और दर्शन के उपरात सखी का वर्णन है । सखीवर्णोन भी रसलीन ने 
कुछ नवीन पद्धति पर किया है । सखी चार प्रकार की है---हितकारिणी, विज्ञानविदस्धा, 
ग्रतरगिनी ओर बहिरगिनी । सखीकर्म का तो सामान्प ढंग पर ही वर्णान किया है। दूती 
के उत्तम, मध्यम, अधम भेद भी किए गए है । इसके अतिरिक्त दूतो के हितावान', श्रहिता- 
वान, हिताहितावान भेदों का वर्णन हे । इसके श्रतिरिक्‍त प्रसग ये है--दृृतीकार्य, नायिका- 
नायक स्तुति निदा, विरहनिवेदन, प्रबोध आदि । नायक सखा भेद के वर्णोन के उपरात 
उद्दीपन रूप में ऋतुवर्रान है जो उनकी कवित्वप्रतिभा का परिचायक है। ऋतुवर्णन 
दोहो मे है। कुछ सुदर उदाहरण यहाँ दिए जाते हे 
झोषधीश सेंग पाइ अरु, लहि बसंत ग्रभिराम । 
मनो रोग जग हरन को, भयो धर्नतरि काम ॥ ६४६९ ॥| 
फूले कुंजनन अलि श्रमत, सीतल चलत समीर । 
भानजात काको न मन, जात भानजा तीर॥ २६५० ४ 
पिय छीठत यो तियन कर, लहि जल केलि अनंद । 
सनो कसल चहूँ झ्लोर ते, सुकतनि छोरत चंद ॥ ६५१ ॥ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ३०४ 


अनुभाव वर्णन--मे इन्होने चेष्टाओ के बडे सजीव चित्र प्रस्तुत किए है, जैसे 
दगन जोरि सुसुकाय अरु, शौहे दोउ नचाई। 
झोठनि ऑठि बनाई यह, प्राण उमेठत जाइ॥ ६६१ ॥ 


इसके पश्चात्‌ हावो और सचारी भावों का वर्रात किया गया है। सयोग श्वुगार 

के बाद वियोग श्वुगार वर्णन पूर्वानुरागी मान, प्रवास और करुण भेदों के साथ किया 
गया है। दस दशाओ का वर्णान भी इसी प्रसग के अतर्गत है। सयोग मे जिस प्रकार 
षड़ऋतु वर्णान किया गया है उसी प्रकार वियोग प्रसग भे ब[रहमासा वर्णन है । बारहमासा 
के कुछ सुदर उदाहरण ये है : 

लाख यतन कहि राखिए, करें जारि तन राख । 

शाखं शाख जो ढाख की, फूल रही वशाख ॥ ९९६० ॥ 

पुहुप रूप इन द्रसन से, झागि लगी है आाइई। 

जामे जरि में भेंबर सब कारे भए बनाइ॥ €९१ ॥ 

साध मास लहिते तही, यह दुख भयो अनंत | « 

क्यों बसंत अब खेलिहे, बसे अंत है कंत ॥ १००८ ॥ 

मनमोहन बिन विरह ते, फाग रच्यों इन चाल । 

पीरो रंग अंगन छयो, अ्ंसुबन झरत गुलाल॥ १०१० ॥ 


ये छद रसलीत की सहज मारमिक शैली के द्योतक है। इसके बाद हास्य, करुण, 
रोग, वीर, भयातक, वीभत्स, अद्भुत और शात के लक्षण और उदाहरण दिए गए है । 
भावसधि, भावोदय, भावशाति, भावशबलता, प्रौढडोक्ति, भावाभास, रसाभास आ्रादि के 
वर्णुत के साथ ग्रथ की समाप्ति हुई है । 


११५४ हिजरी भे १११७ दोहा छदो मे यह ग्रथ पूरा हुआ । यह रस का विवरण 
देनेवाला महत्वपूर्ण और काव्य की दुष्टि से सुदर ग्रथ है । 

अठारहवी शताब्दी के भ्रतिम भाग में अमेठी (अ्रवध ) के राजा ग्रुदत्त सिह 
उपनाम भूपति' ने रस से सबधित रसरत्नाकर और रसदीप नामक ग्रथ लिखे । इनकी 
बनाई भूपतिसतसई प्रसिद्ध है जो बिहारी के दोहो से टक्कर लेनेवाली और स० १७६१ मे 
रची गई है। इनके अन्य ग्रथो मे कठाभरण और भागवत भाषा भी है । 

रघुनाथ कवि ने स० १८०२ मे रसविषयक काव्यकलाधर नामक ग्रथ लिखा । 
ये काशीनरेश के राजकवि थे। इतके बनाए ग्रथ रसिकमोहन (अलकार), जगतमोहन 
ओर इश्कमहोत्सव भी माने जाते है । भ्रतिम ग्रथ खड़ी बोली मे लिखा गया है । काव्य- 
कलाधर १५० पृष्ठो का बृहत्‌ ग्रथ है । इसके अतर्गत कवि ते भावभेद, रसभेद तथा नायिका- 

भेद काविस्तारके साथ वर्णानकिया है। इसके उदाहरण भी सुदर है। जगतमोहन मे 

श्रीकृष्णचद्र की दिनचर्या है। रघुनाथ अच्छे कवि थे । 


९. समनेस कृत रसिकविलाप 


समनेस रीवा के रहनेवाले कायस्थ थे । ये रीवॉनरेश महाराज जयसिह के बख्शी' 
थे। इनके द्वारा अलकार, रस और छद पर लिखे क्रमश तीन ग्रथो--काव्यभूषण, रसिक- 
विलास और पिंगल---का उल्लेख मिला है। 


रसिकविलास रस और नायिकाशेद विषयक ग्रथ है। इसका रचनाकाल स॒० 
१८४७ वि० है जो निम्नलिखित दोहे से स्पष्ट है 
संबत्‌ रिषि जुग बसु ससी कुल पृज्यों नभमास। 
संप्रन समनेस कृत, अनिगो रसिकबिलास ॥ 


३०५ रसनिरूपक श्राचार्य (खंड ३ : श्रध्याय ४) 


इनका रचनाकाल १८७९ तक रहा। रमिकफविलास मे श्वुगार तथा वीर, रोद़, 
वीभत्स, करुण, शात, हास्य, अद्भुत, भयानक रसो का वर्णात है। नायिकाभेद, दूतीकमे, 
जिभाव, अनुभाव, सात्विक सचारो भावो का भी विवेचन है। लक्षण साधारण और स्पष्ट 
तथा उदाहरण उपयुक्त है। रप्त पर लिखा हुआ यह सामान्यतया अच्छा ग्रथ है । इनकी 
कविता अ्रच्छी सामान्य श्रेणी की है । 


१०. शं॑भुनाथ मिश्र कृत रसतर गिणी' 


शभुनाथ मिश्र असोथर जिजा फतेहपुर के राजा भगवतराय के यहाँ रहते थे । 
ये विद्वान्‌ कवि थे। इन्होंने रसकल्‍लोल, रसतरगिणी और अझलकारदीपक नामक ग्रथ 
लिखे । रसकल्‍लोल देखने में नहों आया । रसतरमगिणी की एक खडित प्रति काशी 
नागरीप्रवारिणी सभा के पुस्तकालय मे है। यदि यह शभुनाथ मिश्र की है, तो रचना- 
काल १८२० के आसपास होना चाहिए । 
रसतरंगिशी-- (स० १८२० के श्रासपाप्त) की उक्त अपूरां प्रति पृष्ठ ३ से १८ 
तक है। प्रथम २१ छंद नही है । इसमे रस का निरूपण है। भानुकृत रसतरगिरणी का 
अनेक स्थलो पर प्रमाण स्वरूप उल्लेख है । इसके श्रतिरिक्त सस्क्तत के अनेक ग्रथो का भी 
प्रमाण है। उदाहरणार्य 
मिलि विभाव अ्रतुभात अरु, सचारित के ब॒द | 
परियुरन थिर' भाव जो, सोइ रस रूप काॉबिद॥ २३ ॥ 
ज्यों पथ पाइ विक्रार कछ, दिवि दधि होत अ्रनूष । 
त्यो परिणत थिर भाव को, बरशत कवि रस रूप ॥ २४ ॥ 
सो रस स्व॒निष्ठ, परलनिष्ठ अ्रु स्वनिष्ठ प्रनिष्ठऊ है । 
रसाना जन्यजवक भाव ॥ २५ ॥| 
प्रगटत हास्थ सिगार सो, रोद ते करुणा होइ। 
उयजत अद्भुत वीर ते, भय वीभत्स ते जोइ॥ २६ ॥ 


इसी प्रकार बैरी और विरोधी रसो का कथन है। झआगार, हास्प, अद्भुत, रोद्र, 
वीर, भयावक, वीभमत्स, करण, शात का वर्शत है। रौद और बोर का भेद प्रकट करते 
हुए लिखा गया है 
सम्तता की सुधि है जहाँ, है युद्ध उत्साह । 
जहेँ भूले सुधि सम अभ्रत्तम, सो है क्रोध प्रवाह ॥॥ ४६ ॥ 
भक्तिसुआनिधि के अनुसार लेखक ने हारय, वात्सल्य, सख्य, रसो का भी वर्णन 
किया है। इनमें अविफाज जक्षण सस्कृत में हो है । इस प्रसग मे भक्तिरस्तामृत सिधु के 
भी प्रमाण ओर उद्धरण इस ग्रथ में है। बिद्वनूमोदतरगिणी के आधार पर भी इसमे 
विवेचन हुम्ना है। साहित्यरत्नाकर ग्रथ के प्राधार पर विभिन्न रसो के उद्दीपनों का वर्णन 
है। इसके बाद अलग अलग रसो के भ्रगो के लक्षण और उदाहरण है। हास्य रस का 
एक उदाहरण देखिए 
षेलतो फाग फब्री नवला चपज सी सजे मनि भूषन सारी । 
मेलती मजु गुलालन मसूठित रंगतो रगन लो पिचकारो। 
लेत रंगोली गतीन छब्बीलो छटी गनिका गच सौध सेंवारी । 
ज्यों ही कुकी चटको बहु कीने रुकी सु बजी तरुनोव की तारो॥ ३ ॥॥ 


'इहाँ तारी पदाश्चित हासातिशयता व्यजित है। अ्रऊ हाँ ष्याल प्रमदानि प्रति है 
६-३६ 
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रति स्थायी भ्रऊ अनुभावादिऊ को अभावई है याते हास्यरसई की मुध्यता है! इस प्रकार 
उदाहरणो के मासिक विवेचन द्वारा रस का स्पष्टीकरण किया गया है। इसी प्रकार 
वीर का उदाहरण द्रष्टव्य है 

बीच अ्रनी चतुरंगिनी रावन बेष बिलोकते बानर भाजे । 

बाजे बजे रन के बहके करि गाजें बलाहक ब॒द से श्राजे । 

त्यों रघुवीर अ्रश्न॑गई धीर हँसे सठउमगनि षग नेवाजे । 

आझानेंद कोकनदे सर दे कर साजे सरासन सायक राजे ॥ १० ४ 

“इहाँ रक्‍्तोत्पल कोकनद ताकी समता ते आनन ग्रुतता अ्रनुभाव । उमग हास 

पद उत्साह स्थायी वीर रस पूर्णाताई व्यजित है। अ्ररु राजे पद ते करन की अर प्रभा परे 
सरसरासनऊ समरोत्साह सजूतई से व्यजित है। भरु वेष विलोकतई भाजे तहाँ तेज से 
दुद्धंघता ताते सन्‍्मुख न छल सके । अरु बलाहक बृद से भ्राजे तहा रामाश्रम विचिते अ्मर- 
तिलको बलेन हीयते इति बलाहक इति व्यूत्यत्या अति बलवत सजलो इत्यर्थ याते करीर के 
प्रथस्थल मदजल परिपूर्णई प्रकाशित है। झ्रागे इस सबध मे रसतरुगिणी के नवम सर्ग से 
सस्कृत मे प्रमाण दिया हुआ है---ईषत्फुल्लकपोलाभ्या' । इसी प्रकार भक्ति रसो मे भी 
वात्सल्य, सख्य का विवेचन है। प्रति पूरी नही है, अत इस ग्रथ का पूर्ण विवेचन नही 
किया जा सकता । परतु यह ग्रथ लेखक की विद्वत्ता, सहदयता, कवित्व और झ्ाचार्यत्व की 
शक्तियों का प्रमाण है । 


११ शिवनाथ कृत रसवृष्टि 


शिवनाथ द्विवेदी कुरसी, जिला बाराबकी के रहनेवाले थे। इनका रसवृष्टि 
ग्रथ, राधाकृष्ण के श्वगार सुख वर्णन रूप रस नायिका भेद का ग्रथ है। इसे कविवर 
शिवनाथ ने पवावा (पवायाँ) जिला हरदोई के निवासी नृप कुशलसिह के लिये लिखा था । 
कुशलसिह स० १८३५ मे स्वर्गवासी हुए । इस प्रकार इसका रचनाकाल मिश्रबधृुओो के 
अनुसार स० १८२८ वि० के लगभग ठहरता है। 

इस ग्रथ में सबसे प्रथम गणपत्तिवदता, फिर वाणी, नारायण, गौरीशकर की 
स्तुतियाँ है और फिर कविवश-वर्णत है। लबकुश द्वारा स्थापित कुरसी नामक नगर मे 
कात्यायत गोत्ी दुबे ब्राह्मण ब्रह्मदास हुए । उनके पुत्र बद्रीनाथ । बद्रीनाथ के पुत्र फाऊ- 
लाल हुए । इन्ही भाऊलाल के पुत्र पडित कवि शिवनाथ हुए । इनसे पवावा नगर के राजा 
कुशलसिह ने नायिकाभेद ग्रथ लिखने को कहा । इन कुशलसिह की सभा का वर्रान इद्र की 
सभा' के समात शिवनाथ कवि ने किया है । 


रसवृष्टि ग्रथ सोलह रहस्यों (अध्यायो) मे विभकत है। प्रथम मे तो मगला- 
चरणा, परिचय, कवि और आश्रयदाता के वश और यश का वर्णात है। दूसरे रहस्य मे 
नायक के पति, उपपति, वैसिक तथा अनुकूल, दक्ष, शठ ओर धृष्ट भेदों का वर्णन है। 
नायक का लक्षण इन्होने निम्नलिखित रूप मे दिया है 


तरुण रूप अ्रभिमान तजि, परम विवेकी हीइ। 
धनी जयी शुचि बुद्धिवर, नायक बरणो सोइ ॥ 


इनके अतिरिक्त मानी, चतुर और अ्रनभिज्ञ भेदी का भी इसमे वर्णान है। तृतीय 
रहस्य में सबसे पहले चार प्रकार की नायिकाओ--उत्तम, मध्यम, अभ्रधम और लघु---का 
कथन है। उत्तम बह है जो सपत्ति विपत्ति मे पति की आज्ञा के अनुसार एकरस रहे | 
मध्यम वह है जो बडा अपराध करने पर मान करे । अधम वह है जो बार बार रूठे और 
बिना कारण वचन कद कहे । लघु निलेज्ज, नि शक, कुबुद्धि और कलह॒प्रिय है। यह 
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चौथा भेद पिवारणीय है, क्योकि इसमे तो नायिका का जो मुख्य आकर्षण है वही नही 
रह जाता । इमके साथ पश्चिनी ग्रादि चार नायिका का वर्णान है । 


चतुर्थ रहस्य मे स्व॒कीया नाथिकाग्रो का वर्गात है । इनके उदाहरण सुदर काव्य 
की विशेषताओं से पूर्ण है। इस सवध मे सुरतिविचित्रा का उदाहरण देखिए 


भाग भरे भाल नाग मोतिन सोहाग भरी बंक भरी भौहन सनेह भरे नेन है। 
नाज भरी नासिका अ्धर बिब रस भरे हास भरी अलक सकुच भरे बेन है ॥ 
मुद भरे योवन मनोरथ मनोज भरे अग श्रग रस भरे रस सुख ऐस है। 
लाज भरो गति मति प्रीति भरी शिवनाथ चातुरी चितौनि हाव भाव भरी सेन है ॥३४॥ 


यह इनकी कवित्वशक्ति का नमूना है । 
इस प्रसग मे भेदप्रभेदी का भी उल्लेख शिवनाथ ने किया है । 


पचस रहस्य मे परकीया का वर्शान है, उसके गप्ता, लक्षिता, मदिता, विदग्धा, 
कुलटा, अनुशयाना भेल्बे तथा इनके प्रभेदों का वर्णन तथा सामान्या का कथन है। छठे 
रहस्य मे मानवर्णान है। मान के लव, मध्यम, गरु, सामान्य भेंदो के साथ बतरस, प्रशति, 
ग्रनायासभेद आदि प्रकारों का भी विवरण इसमे मिलता है जो नवीन है। सातवे रहस्थ में 
मानमोचन का प्रसग है । इसमे विभिन्न उद्यमो की स्त्रियाँ मानमोचन की बाते कहती है । 
आठवे रहस्य मे सवीभेद वर्णान है। इसमे सोलह श्गार, बारह आभरणा, परिहासशिक्षा 
ग्रादि का उल्लेख हे । नवे रहस्य मे चार प्रकार के दर्शन का वर्णन है। दसवे रहस्य मे 
मिलन का वर्रान है । यह मिलन जलविहार, वाटिका, धाई के घर, सखी के घर, सूने घर, 
भये, व्याधि, तीथ यात्रा, उत्सव में होता है। ग्यारहवे रहस्य मे स्वाधीनपतिका आदि 
ग्रष्टतायिका भेद का वर्रान है। बारहवे रहस्य मे विप्रलभ श्वगार तथा चिता आदि 
दस दशाओ का वर्णान है । इसी प्रसग मे पाती आना, सदेश लाना आदि प्रसगो मे ऊधो 
झौर राधिका का सवाद भी आया है । तेरहवे रहस्य में हावो का वर्णान है। चौदहवे 
रहस्य मे नखशिख, अ्रगसोदय्य का वर्णन किया गया है। पद्रहवे रहस्य मे वस्त्राभषण की 
शोभा का वर्णात है। सोलहवे रहस्य मे नवरसो का वर्णान किया गया है। यह वर्णन 
ग्धिकाश रसिकप्रिया की परिपाटी पर है और पाठक को सर्वेत्र रसानभति कराने मे समर्थ 
नही है । रसलीन के रसप्रबोच ग्रथ से भी कवि ने प्रेरणा ग्रहण की है, ऐसा जान पडता है। 


शिवनाथ की कविता उपयृकत शब्दावली मे प्रभावपूर्ण वर्णन की विशेषता से 
यक्‍्त है। 


१२. उजियारे कृत जुगलरसश्रकाश और रसचद्विका 


वृदावन के नवलशाह के पुत्र उजियारे कवि ने हाथरस के जुगूलकिशोर दीवान 
के लिये जुगलरसप्रफाश और जयपुर के दौलतराम के लिये रसचद्विका वामक ग्रथो की 
रचना की । इन दोनो ग्रथों मे लक्षण ग्रोर उदाहरण एक से है। विभिन्न आश्रयदाताओ 
के कारण नाम बदल दिए गए है । जगलरसप्रकाश की रचना स० १८३७ वि० मे हुई 
थी। इसका आधार झ्रधिकाशतया भरत मनि का नाट्यशास्त्र है अधिकतर विषय का 
स्पष्टीकरण 'रसचढद्विका मे प्रश्नोत्तर के रूप मे किया गया है। इसमे श्गार रस का अन्य 
रसो की अपेक्षा श्रधिक विस्तार से वर्णन किया गया है । इस वर्णन में विभाव, अनुभाव, 
सचारी' भाव आदि का विश्लेषण है । 'रसविवेचन के बाद 'रसनि को रोध' के प्रसग मे 
रसबिरोधी बातो का वर्णन है । इन्हो विषयो का वर्णन रसचद्विका मे भी है। काव्य कौ 
दृष्टि से इनकी रचना साधारण कोदि की है । 
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१३ महाराजा रामसिंह कृत रसनिवास 

नरवर गढ के राजा छत्रासह के पुत्र महाराज रार्मासह काव्यशास्त्र के प्र|प्तद्ध 
विद्वान थे। इन्होने कई ग्रथ लिखे । जुगुलविलास (१८३६), रसशिरोमणि (१८३०) 
अलका रदपण, रसविनोद एव रसनिवात् (१८२६) विशेष प्रसिद्ध है। रसविवेचन की 
दृष्टि से रसनिवास अ्रधिक महत्वपूर्ण प्रथ है । इसका श्राधार भानु दत्त कुत रसतरगिणी 
रसनिवास की रचना स० १८३९ वि० मे हुई थो। इगम लक्षश और उदाहरण शअत्यत 
स्पष्ट एव सुबोध है । इसमे विवेचन भी अ्रच्छा है। नाविकाभेद और श्गार पर विस्तार 
से लिखने के बाद चौथे निवास में भाव का वर्णान है। छ3 प्रध्याय मे अ्रनभाव, सातवे में 
सात्विक भाव और आठवे मे सचारी भावों का वर्णन है । ग्राठवे जिलाय के अवगत ११४५ 
छदो मे सचारी भावो का विस्तार से वर्णन है। नव व्रिलास में रमबशेन है । इसने रस 
के लौकिक और अलौफिक दो भेद किए गए है। हास्प रस का अच्छा वर्णोन हे । सभी 
रसो के स्वतिष्ठ और परनिष्ठ इन दो भेदों मे वर्णान है। 

ग्यारहवे निवास मे रसदृष्टि, रसभाव का सबध तथा श्रलकार का रस और भावों 
से सबध विवेचित है । रसविरोध का भी वर तन रामसिह ने किया है । इन्होने रस के ग्राधार 
पर काव्यकोटि का भी निर्धारण किया है । वह है श्रमिमख, विमख और परमख । अभि- 
मख मे रस प्रमख है, परमख मे रस गोण है ओर विमख मे रस फा अ्माव है । यह नवीन 
वर्गीकरण है। 

इस प्रकार रसनिवास मे रस का रसतरगिणी के भ्राधार पर सदर विवेचन 
हुआ है । कुछ इतकी नवीन बाते भी है। रामापह का काव्य उत्तम कोटि का है। यद्यपि 
' इनके अ्रधिकाश उदाहरण वर्णनप्रधान और अभिधात्मक है तथा उक्तिवचित्य एवं श्रर्थ- 
गौरव कम है, फिर भी लक्षण को स्पष्ट करने की दृष्टि से सुदर शोर सरस है। आल- 
कारिकता का अधिक आग्रह इनमे नहीं । समस्त काव्य मे एक समान सरसता और 
उत्कृष्टता नही । विच्छत हाववर्णन का इतका एक सदर उदाहरण यहाँ दिया जाता है 


साजि के सिगार रूप जोबन गसान भरी 

बेठी ही अनेक गोपी निकट गुपाल के । 
झावत ही तेरे मुख चद के प्रकास फेले' 

कुज के निवास से सयूषनि के जाल के । 
भषन बिना हू लसे काजर संँवारे नेन, 

अनियारे प्यारे मनमोहन रसाल के। 
देखत ही लोचन सरोज भए सौतिन के 

चाह भरे लोचन चकोर भए लाल के ॥ 


१४, सेवादास कृत रसदपण 


सेवादास का अधिक परिचय नही मिलता है। ये वैष्णव भकक्‍त एवं रसिक्र कवि 
थे। इनकी रचनाओं मे राम सीता और कृष्ण राधा दोनो का ही मधुर रूप चित्तित हुश्रा 
है। इनके पॉच ग्रथो--गीतामाहात्म्य, रघ्नाथअलकार, अलबेले लाल ज को नखशिख, 
अलबेले लाल ज को छप्पय तथा रसदरपंणा--की स ० १८४५ वि० की प्रतिलिपियाँ मिलती है। 


सेवादास का रस से सबधित ग्रथ रसदर्पण है । इसका रचनाकाल स० १८४० वि० 
है। मगलाचरण और वदना' के उपरात नायिकाभेद का वर्ण न इस ग्रथ मे है। स्वकीया 
के उदाहरण सीता के वर्णोन के है और परकीया के उदाहरण राधा के है । नायिकाओो 
के अधिकाश वर्णन पुराशप्रसिद्ध नायिकाशो के है। नायिकाभेद का वर्णन प्रमखत 
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रसमजरी के आधार पर है। नायिकाभेद के बाद सात्विक भावों का वर्णात हे और उसके 
बाद श्ुगार रस का । सयोग और वियोग दोनो पक्षों के वर्णन के बाद नवरसों का वर्रात 
इसमे किया गया है। अधिकाश वर्णानों मे हीरा, मोती, मारिक्य आदि झ्ालकारिक 
वस्तुओं का वर्ान प्रधान है । परपु लक्षण ग्रौर उदाहरण दोनो हो दृ ष्टियो मे सेवादाप्त का 
रसवर्गान दोषपूर्ण है। यह ग्रथ ३४६ छद। मे पूर्ण हुआ है । 
सेवादास की कविता प्तामान्य कोटि को, वर्गुतअवान एव अभिवात्वक है । जिवरण 

सकेतपुणा एव व्यग्यात्मक नही है । अनेक स्थलों पर तो झ्धा रण नामगणन। और शब्दा- 
डबर सा जान पडता है। सेवाशव को चित्तव॒ त्ति प्रमूद्धि ओर ऐश्वयवर्शान मे अधिक रमतो' 
है | उदाहरणार्थ 

सुदरता सु रची विधि ने सो धरो सुभ साजि धरी सुधरी । 

मनि सानिक जाल महा सजिके पन्ना सुचि छोरनि बेलिहरी । 

सेवादास सदा सुष पावत है गुन गावत सारद बीन धरी । 

अवली वर हीरन की कनके लिय के पग जेहरि रूप भरी ॥ 


प्रकृतिवर्तीत के प्रसग में भो सेवादास ने नाम गिन,नेवाली परिपाटी का हो अन- 
सरण किया है। राधाकृष्ण विहार के प्रसग मे यह बात स्पष्ट है । 


१५, बेनी बंदीजन कृत रसाविलाप 


ये बेती रायवरेली के रहनेवाले प्रमिद्ध भंडौग्याकार थे। ये अ्रवध के प्रसिद्ध 
वजीर टिकेतराय (लखनऊ) के आश्रय मे रहते थे । इन्होने ही लखनऊ के दूसरे बेनी को 
बेनी प्रवीन की उपाधि दो थी । इन्होने टिकवरायप्रकाश (टिकेवराय के नाम पर ग्रलकार- 
ग्रथ) लिखा और लछमनदास के लिये रसविलात्त नामक ग्रथ रस और भावों पर लिखा । 
रसविलास ग्रथ स० १८४७ वि० में बना। यह काव्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 


बेनी कवि की रचनाएँ प्राय समाज को कुरीतियो और दुर्गुणों एवं वैयक्तिक 
अवगरों की खिल्‍लो उडानेवालो है। इस दृष्टि से इनको हास्यव्यग्य से पूर्ण रचनाएँ 
बडा कठोर प्रहार करनेवाली है। लखनऊ को कीच पर इनका एक प्रत्तिद्ध छद है 


गड़ि जात बाजी और गयद गन उडि जात, 

सुतुर अकड़ि जात मुसकिल गऊ की । 
दावन उठाय पॉय धोखे जो धरत, 

होत आप गडकाब रहि जात पाग मऊ की । 
बेनी कवि कहे देखि भर थर कॉपे गात, 

रथन के पथ न बिपति बरदऊ की। 
बार बार कहत पुकारि करतार तोसो 

सीच तो कबल पे न कीच लखनऊ की ॥ 


इतनी कट आलोचना आज का कोई प्रसपादक भी न कर पाएगा। इसके 
अतिरिक्त अन्य रसो के भी इनके छद बडे ललित है। नवीन बात कहने का मोहक और 
आ्राकर्षक ढंग बेनी की कविता को स्मरणीय बना देता है, जैसे 


करि की च्‌ राई चाल, सिह को चुरायो लक, 

ससि को चरायो मख, नासा चोरी कीर की । 
पिक को चरायो बेन, मग को च्‌रायो नेन, 

दसन अनार, हॉसी बीजूरी गँभीर की । 


हिंदी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास ३१० 


कहे कवि बेनी बेनी ब्याल की चुराइ लीनी, 

रती रती सोभा सब रति के सरीर की । 
भ्रब तो कन्हैया ज्‌ को चित्तह चुराय लोनो, 

छोरटी है गोरटी या चोरटी श्रहीर की ॥॥ 


१६, पद्माकर का जगत.वनोद 

रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि पद्माकर ने जयपुर के सवाई प्रतापसिह के पुत्र जगतसिह 
के लिये रस और नायिकाभेद पर जगतविनोद तामक ग्रथ लिखा । यह कवित्व के गूणो से 
श्रोतप्रोत प्रौर पद्माकर की ख्याति का प्रमुख आधार है । इसमे यद्यपि नवरसो का वर्णन 
है, तथापि प्रमुखतया विवरण श्वुगार का ही है, जैसा पद्माकर ने स्वय लिखा है 


नव रस में श्यूगार रस, सिरे कहत सब कोड । 
सुरस नायिका नायरकाह, आलंबित है होइ॥ ६ ॥ 


इस प्रकार सबसे पहले नायिकाभेद का वर्रान है। नायिककाभेद का वर्रान 
रसमूजरी की पद्धति पर है जिसमे उदाहरणो का सौंदय अ्रतीव आकर्षक है। अ्रष्ठविधि 
नाथिकाओ के लक्षण न देकर केवल उदाहरण दिए गए है। 


इसके बाद नायकभेद का वर्णात है और उसके बाद दर्शन, उद्दीपत, नायकसखा, 
सखीकर्म आदि का वर्णन किया गया है। पद्माकर ने पड़ऋतु का बडा ही विशद वरणेन 
किया है। अनुभाव, हाव, सचारी भाव, स्थायी भाव के वर्णन के बाद रसनिरूपण किया 
गया है। 

रस के सबंध मे पद्माकर का विचार है कि विभाव, अनुभाव, सचारी भावो से मिल- 
क्र जब वाणी के रूप में स्थायी भाव परिपूर्ण होता है, तब वह रस का रूप धारण करता है। 
यह स्थायीभाव की रस में परिणति दूध की दही मे परिणति के समान है। यह रस नौ 
भॉति का है जिसका वर्"शोन अलग अलग पद्माकर ने किया है। प्रत्येक रस के स्थायी 
भाव, विभाव, अभ्रनुभाव, सचारी भाव, रसदेवता तथा भेद देकर उसका वर्णन किया गया है । 
रसो के उदाहरण तो पद्माकर के भ्रत्यत सुदर है, इसमे किसी को भी सदेह नही हो सकता । 
वियोग श्गार के प्रसग मे दस दशाओ का भी चित्रण है । ऐसे कम ग्रथ है जिनमे श्ूगार के 
अतिरिक्त ग्रन्य रसो के भी प्रभावशाली उदाहरण दिए गए हो । इस दृष्टि से जगद्विनोद 
बड़ा ही सफल है। यह रसो का वर्णन करनेवाला अत्यत सरस ग्रथ है । 


पद्माकर उत्कृष्ट प्रतिभासपन्न कवि थे। पद्माकर के काव्य की दो विशेषताएँ 
सर्वोपरि है--एक दृश्ययोजना और दूसरी शब्दयोजना । इनकी शब्दावली दृश्य को सजीव 
रूप मे प्रस्तुत करती है और इनकी दृश्यावली भाव की सृष्टि करतेवाली है । कल्पना की 
प्रसन्नता पद्माकर की रचनाओं मे खूब मिलती है। यो तो पद्माकर ने सभी रसो और 
विविध भावों से यूक्‍्त छद लिखे है, परतु इनके अ्रतिशय रमणीय चित्र आनदोल्लास के 
है। सावत के भूले और वसत के उत्सव के दृश्य मन को म॒ग्ध करनेवाले है। एक ही 
वजन के वर्णों और चेष्टाओ एवं घटनाओ का जग्रमगाता चित्र प्रस्तुत करनेवाले शब्दो 
के चयन में पद्माकर बड़े दक्ष है। दो छद प्रमाणस्वरूप प्रस्तुत है . 


चपला चमाके चहुँ ओरन तें चाह भरी, 

चरजि गई ती फेरि चरजन लागी री। 
कहे प्माकर लवंगनि को लोनी लता, 

लरजि गई ती फेरि लरजन लागी री। 


न 
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केसे धरों धीर बीर त्रिविध समीरे तन, 
तरजि गई ती फेरि तरजन लागी री । 
घुमडि घमड घटा घन की घनेरी अब, 
गरजि गई ती फेरि गरजन लागी रो ॥ १ ॥४ 


वा अनुराग की फाग लखी जहेँ रागति राग किसोर किसोरी । 
त्यों पदमाकर घाली घली फिर लाल ही लाल गुलाल की झोरी । 
बेसी की वेसी रही पिचकी कर काहू न केसरि रंग में बोरी । 
गोरिन के रंग भीजिगो सॉवरो सॉवरे के रंग भीजिगे गोरी ॥ २ ॥ 


१७ बेती 'प्रवीन' कृत नवरप्ततरण 


बेनी प्रवीन का असली ताम बेनीदीन था। प्रवीण” उपाधि इनके समकालीन 
प्रसिद्ध भेंडौश्राकार दूसरे बेनी ने इन्हे दी थी । ये लखनऊ फे वाजपेयी थे । इनके पिता का 
नाम शीतल था |, अभ्रवध के शाही दरबार मे इनका और इनके परिवार का काफी समान 
था। बनी प्रवीन वललभ सप्रदायी वशीलाल के शिष्य थे। इन्होने गाजीउद्दीन हैदर के 
दीवान दयाहृष्ण के पुत्र नवलक्ृष्ण के लिये स० १८७४ वि० में नरवसतरग की रचना 
की थी, जैसा उनके निम्नाकित दोहे से स्पष्ट है . 


समय देखि दिग दीप युत, सिद्धि चंद्र बल पाई । 
साध मास श्रीपंचसी, श्रीगोपाल सहाइ ॥ २७ ॥। 
नवरस में ब्रजराज नित, कहत सुकवि प्राचीन । 
सो नवरस सुनि रीभिहै, नवलक्ृष्ण परबीन ॥ र८ ॥ 


बेनी प्रवीन ने तीन ग्रथो की रचना की--श्वगारभूषण, नवरसतरग और नाता- 
रावप्रकाश । नवरसतरग ही इनमे उपलब्ध है । इसमे नवरसो का वर्णन है । श्वगार का 
विशेष रूप से वर्शान हुआ है और नायिकाभेद का भी । नवरसतरग का बहुत कुछ आदश 
पद्माकर का जगद्विनोद रहा । नायिकाभेद का वर्णन इसमे भानुदत्त की रसमजरी के आधार 
पर है। अनेक स्थानों पर बेनी लक्षण न देकर श्गारभूषण देखने की बात कहते है । 
इससे यह स्पष्ट है कि इनका श्वूगारभूषण तवरसतरग से पहले बना था । इससे यह स्पष्ट 
है कि इनका श्वुगारभूषण नवरसतरग से पहले बना था इसमे शास्त्रीय विवेचन महत्व- 
पूर्णा नही है, हाँ, कविता, जो उदाहरणस्वरूप आई है, अत्यत ललित हे और देव तथा 
मतिराम की कविता से टक्कर लेती है । कवित्व सबधी गूणो के कारण नवरसतरग की 
ख्याति है। 
बेती की कविता सरस प्रवाह एवं गहरी भावुकता से युक्त हे । चित्रात्मकता के 
साथ मर्मस्पशिता इसका विशेष गण हे । प्रेममाव का एक चित्र देखिए 
मालिन हू हरवा गृहि देत चुरी पहिरावे बने चुरिहेरी । 
नाइन हल निरुवारत केस हमेस कर बनि जोगिनि फेरी । 
बेनी प्रबीन बनाइ बिरी, बरईन बने रहै राधिका के री । 
नंदकिसोर सदा वृषभानु की पोरि पे ठाढे रहे बने चेरी ॥ 


बेनी के प्रकृतिवर्णन के छद भी बडे विशद एव प्रभावकारी है। पावस ऋतु का 
एक द श्य यहाँ प्रस्तुत किया जाता है, 
घहराती कछक घटा घन की थहराती पुहपनि बेलि पुही । 
भहराती समीर फकोर महा महराती ससोर सुगध उहो । 
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तहेँ राती गुविद सो गोप सुता सिर झोढनियां फहराती सुही । 
ठहराती मरू करि नैसनि से परि अगनि मैं छहराती फुही ॥ 


इस प्रकार बेनी के वर्शन भावध[र्ण, सजीव और म्मस्पर्शी है। इनकी गराना 
उत्कृष्ट सरस कवियों की परपरा मे होती है । 


१८ नवीन कवि कृत रगतरग 


रगतरग नामक ग्रथ इडिया लिटरेचर सोमायटी द्वारा मुरादाबाद मे १६०० वि० 

में छपा । इसे वृदावनवासी नवीन कवि ने स० १८१६ में नाभानरेश मालवेद्रदेवासह की 
श्राज्ञा से लिखा। ये जप्तवतासह के पुत्र थे । नवीनजी का अधिक वृत्त ज्ञात नही । रग- 
तरग मे सबसे पहले राजा की प्रणसा, हाथी, घोडा, कमान, तोप, द्विजमडली, वैद्य, कविराज, 
गायन, पुष्पवाटिका, नगर, प्रभूता का वर्णन है । नवीन ने मालवेद्र के ही श्राश्नय मे सरस- 
रस, नेहनिदान तामक ग्रथो की रचना भी की थी । फिर महाराज की आज्ञा से नवरस का 
अति रगीन वर्णा त करने के जिये नवीन ने रगतरग की रचना की । इसक्रे उपलक्षय मे प्राप्त 
दान का वर्शत नवीन ने इस प्रकार किया है 

रीम चतुर महराज वर, गुन निधि म्रति काम । 

दीने श्रब तिह मौज से साज बाज धन धाम ॥ २६ 0 

बसन दिए भूषन दिए दिए मतंग उतंग। 

ग्राम दिए निज नाम हित, सुनिकरि रंगतरग ॥ २७ ॥ 

रसिक कबिन सो मौज यह मॉगत दीन नवीन । 

गहे मौन लखि चूक के देह सँभार प्रत्रीन ॥ र८ (0 


रचनाकाल सबधी दो दोहे पुस्तक मे है। एक प्रारभ मे और एक अत मे 


प्रभु सिधि निधि पर सिध सरस, शुभ समत सुख सार । 
लीनो रंगतरंग बर, ग्रथः आइ श्रजतार ॥ २९ ॥ 


तथा 


ठारह से निन्‍्यालत्रे सवतसर निरधार। 
माधव सुकला तोज गुरु भयो ग्रथ श्रवतार ॥ 


नायिकालक्षण नवीन का इस प्रकार है 


रूप गुन जोबन की होइ श्रधिकाई लेइ, 
चित उरभाई चिह्न ऐसे पहिचानिए। 
म्रति श्ुगार की सो पूरित घिगारन सो, 
कोबिद कुलोन जो मवीन जिध जानिए । 
साँचे के ढरे से श्रंग जैसे जहाँ जोग जाके, 
सील भरी सुदर असील उर आानिए। 
नेन सेन साइका हिए की सुखदाइका, 
सरस जामे ज।इका सो नाइका बखालिए ॥। 
नवीन का यह लक्षण शास्त्रीय से अधिक अनुभूत है । 
नायिकाभेद विवरण इस प्रकार है--स्वकीया, परकीया, गणिका। स्वकीया 
के मृग्धा, मध्या, प्रौढा । मुख्ा के ज्ञातयौवना और भ्रशातयौवना । फिर नवोढा, विश्रब्धा। 


मध्या के रतिप्रीता और भ्रानदसमोहा । मध्या और प्रौढा के धीरा, ग्रधीरा, धीरा धीरा। 
ज्येष्ठा, कनिष्ठा । परकीया के ऊढ़ा, अनूढा तथा गृप्ता, विदग्धा, अनुशयना, लक्षिता, 
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मृदिता और कुलटा । सामान्‍्या के भेद नवीन ने नही लिखे है। इसके बाद अ्रवस्थाभेद 
से दस प्रकार इन्होने लिखे है। प्रोषितपतिका, खडिता, कलहातरिता, विप्रलब्धा, 
उत्कठिता, वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका, प्रवत्स्यतृपतिका, आगतपतिका । 
अ्रधिकाश आचार्यों ने आठ ही अवस्थाभेदोी का वर्रान किया है । रसमजरीकार ने दस भेद 
किए है। नवीत का यह नायिकाभेद वर्णन रसमजरी के आधार पर ही है जो हिंदी 

' के उत्तर रीतिकाल मे परपराबद्ध हो चुका था। इसके बाद उत्तमा, मध्यमा और अभ्रधमा 
तायिकाओशो का वर्णोत नवीन ने किया है। नायकभेद का भी परपरागत वर्णान है । इसके 
बाद चार प्रकार के दरशन--श्रवण , चित्र, स्वप्न और साक्षात्‌--का वर्णोन है । उपर्युक्त 
सब वर्णन रगतरग की आ्रालबन विभाव' नामक प्रथम तरग मे किया गया है। 


द्वितीय तरग उद्दीपन विभाव की है। इसमे सखा, सखी, दूती, उपवन, बाग, 
विहार, षड़ऋतु आदि का वर्णोन है। नायकसखाओं में पीठमर्द, विट, चेट और विदवृषक 
है। सखीकर्म मे मडन, शिक्षा, उपालभ, परिहास आदि का वर्णात है। षडऋतुवर्णंत 
इनका बड़ा ही विशद्ग है । 
तृतीय तरग में अनुभाव का वर्णन है जिसके लिये नवीन का लक्षण यह है: 
जिनते अनुभव होत है चित मे रति को भाव। 
ते अनुभाव बखानहीं, रस के सब कविराब ॥॥ 


अ्रनुभावों के साथ ही सात्विक भावों और दु खो का भी वरणंन किया गया है: 
इनके उदाहरण बडे ही सुदर है । चतुर्थ तरग मे सचारी भावों का वर्णन किया गया है । 
सचारी भावो का लक्षण तवीन ने इस प्रकार दिया है * 


थाई भावन से रहे, आवत जात हमेश । 

नवरस माहीं संचरे है सचारी तेस॥ २॥ 

थाई भावन में सदा या विधि प्रगटबि लाह । 

जैसे लहर सस॒द्र में उठत उठत बिनसाह ॥ ३ ४ 

न के विलास मे रसवर्सान किया गया है। रस के स्वरूपविवेचन मे नवीन ने 
खा है: 

सिलि विभाव अनुभाव अ्रु, विभचारी के जाल । 

थाई परिप्रण भयो, रस को रूप रसाल। 

तन विकार को पाइ ज्यों, होत छीर दधि रूप । 

त्यो थिर भावहि होत रस बरनत सुकवि अनूप ॥ 


इस प्रकार भरतादि के मतानूसार रस का परपरागत स्वरूप स्पष्ट करके भ्रलग 
अलग रसो का वर्णान रगतरग मे किया गया है । वियोग श्ूगार के प्रसग मे मान तथा दस 
दरशाओं का भी वर्णात है। स्मृति का एक उदाहरण है 
ललित कद्दंबन की गहरी कलित छाया, 
मंद संद दलक समीर अति सीरे की । 
नाचि चहू ओर मोर बीच मे किसोर ठाढे, 
छाइ रही बॉसुरी की घोर सुर धीरे की ॥ 
भूलत न भोह की मरोर मुसकान मंजू, 
कुंज के संकेत हित सेन सुख नीरे की । 
नेननि मे लहरे लहरदार फेंटा अ्रजों, 
फहरे हिर में फहरान पट पीरे को ॥ 
६-४० 
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श्ुगार के अतिरिक्त अ्रन्य रसो मे वीर रस का अच्छा वर्णन है। शेष रसों का 
वर्णन साधारण कोटि का है। रसवर्णान की पचम तरग के बाद ग्रथपूर्णांता के कवित्तों के 
साथ रगतरग समाप्त हुआ है । 
रगतरग के कुछ सुदर उदाहरण, जो इसकी काव्यगत विशेषता पर प्रकाश 
डालते है, यहाँ दिए जाते है : 
पावस के घन ऐसे घूमत चलत भूमि, 
फूमि पे नगर मनों चलत पहार ये। 
ऐड़दार उन्नत न मानें कान झ्लॉकुस की, 
दिल की दलेलें खेले सेर की सिकार ये। 
महामतिवारे ओऔ अनूप गतिवारे गज, 
सोचत सचीपति हूँ सन में निहार ये । 
बखत बलंद जसवंर्तासह ज्‌ के नंद, 
डारे तेरे बरिन की शॉखिन मे छार ये॥। १ 0 
रातिब खबावत मरातिब सों पीलवान, 
दान भर कुंभन ते बहुत बलावलो। 
महुरा करत घूम भूस पे भसुंडन के, 
दंतन के दाब थान पायन मलामली | 
भूप सालवेंद्र के दराज गजराज ऐसे, 
देखें होत दुर्नेत के दिलन दलादली । 
फभोनी फीनी ऋमक जेजीरत की भूसन से, 
फालरी फ्मक्‍्क फक्‍क फूलन भलाकली ॥ २ ॥ 
यह वर्णन मालवेद्र के हाथियो का है । इससे स्पष्ट है कि इनके वर्णात बड़े रोचक 
होते है। एक सदेहालकार से युक्त नायिका का वर्ण त देखिए 
लसे लीक सी जाकी ग्राई की नेनतनि, 
अंगति की अभिरासिनी है। 
चमके भरमक॑ दमके वुति देह, 
दूरी दरसे गजगामिनी है। 
अझरो आई नवीन सो को ब्रज मे, 
तकिले निस को तुहि लासिनी है। 
पट स्थाम घटा में घिरी तड़फे, 
यह कामिनी है किधों दासिनी है॥ हे ॥ 


विरहवर्णात भी नवीन का बडा ही माभिक है। एक प्रोषितपतिका का पावस 
ऋतु मे विरहानूभव कितना मर्मस्पर्शी है, देखिए 


बहुत दिना ते एक पाती को न पाइबो झौ, 
दूजे पुरवा को चलि छाती को जरायबो । 
तीजे घटा घन को घुसंड घिर आ्रायबो त्यो, 
मोरन को जोर बॉध सोर को मचायबो । 
बिरह बलाय लाथ उर भे लगाय चोये, 
चपला को चोध के कृपान चमकायबो । 
तापे और बाढ़त विषाद ज्यो ज्यो आवे याद, 
चातक की बोली सुने प्यारी को बुलायबो ॥ ४ ॥ 
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नवीत की भाषा भी बडी ही प्रवाहपृर्ण है, साथ ही, इनके वर्णन दृश्य को 
सजीव रूप मे प्रस्तुत कर भाव को जागृत करनेवाले है । 
पावस ऋतु के भूले के प्रसग का एक छद इस प्रकार है 
फूलत कुसुम दल वल्लिन भरे हे बंद, 
सघन करद्ंबन में गूज अ्रलि जोरे की | 
समोरन को सोर सीरी पवन भकोर घन- 
घोर घोर परत फुहार जल थोरे की । 
गाव तिय तीजे भीज चूतरी नवीन रंग, 
जागि रही जोति की तरंग अंग गोरे की । 
उम्कि उक्रकि भूमि फूमि भीने फोका लेत, 
भमूलत हिए में अ्जो भूलनि हिडोरे की ॥ ६ ॥ 
है इस प्रकार कवित्त और विवेचन दोनो ही दृष्टियों से यह ग्रथ सुदर और महत्व- 
पूर्ण है। 
१९, चद्रशेखर वाजपेयी कृत रसिकविनोद 
चद्रशेखर वाजपेयी अ्सनी (जिला फतेहपुर) के निकट मौजबाबाद के निवासी 
थे। पिता का नाम मनीराम वाजपेयी था। चंद्रशेखर का जन्म स० १८५४५ वि० मे 
हुआ था। ये सस्क्ृत के विद्वान और भाषाकवि थे । २२ वर्ष की आय मे ये दरभगा पहुँचे 
जहाँ इनका बडा समान हुआ । इसके बाद जोधपुर के राजा मानसिह के यहाँ ६ वर्ष रहे । 
वहॉँसे कश्मीरनरेश महाराज रणजीतसिह के यहाँ जाने के लिये प्रस्थान किया । मार्ग मे 
पटियालानरेश से बहुत समान प्राप्त कर वही रह गए। इनका स० १६३२ वि० मे स्वर्ग 
वास हुआ । इनका वीर रस का प्रसिद्ध काव्य हम्मीरहठ है । इनके अन्य ग्रथ नखशिख, 
बृदावतशतक, गुरुपचाशिका, ताजक, माधवीवसत, हरि मानस विलास, रसिकविनोद 
आदि हैं। चद्रशेखर का श्वुगार एवं नायिका्भेद पर लिखा' ग्रथ रसिकविनोद है। इसके 
मगलाचरण मे कवि ने लिखा है: 
नव निकुज नव राधिका, नव नागर नंद नंद । 
नित शेखर बंदत चरन, उपजत नव आनंद ॥ ५ ॥ 
इनके आश्रयदाता नरेद्रसिह का वशवृक्ष इस प्रकार है : 


के के 
ििशिओ 
कर्मसिह (शिष्य) अजीतसिह 
आशबाझार 
नरेद्रसिह दीर्पासह 


(कवि के आश्रयदाता थे ) 
नरेद्रसिह की प्रेरणा से इस ग्रथ की रचना हुई, जैसा निम्नाकित दोहो से प्रकट है: 
तब शेषर मन मे कह्मों, महाराज के हेत। 
ग्रंथ नायिकाभेद को, रचिए रसनि समेत ॥ र८ ॥ 
कृपा नरेंद्र सुगेस की, उरनभ उयो दिनेस । 
तब ते सेखर चित जलज, प्रफुलित रहत हमेश ॥ २६ ॥ 
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बरनत नवरस रीत सो लक्षण लक्ष समेत । 
कृर्पासिध्‌ु सब सुक्वि जन, लेहै सोधि सहेत ॥ ३२ ॥ 
कर्मंसिह की दानवी रता के सबध में चद्रशेखर ने लिखा है * 


सलिल सिमिट सरिता भई, कर्मोसह के दान । 
कहो कौन कवि कहि सके, ताको बॉधि प्रमाव ॥ ११ ॥ 


चद्रशेखर कर्मेसह के गुरु थे। यह बात निम्नाकित छद से प्रमारित है 


शेखर गूरू के चार चरन सरोजन को, 
प्रेम मकरद ताको रसिक रसाल भो। 
काल रिपुगन को कराल द्विज दोषिन को, 
भालबली बीर कर्मोसह सहिपाल भो ॥ १२ ॥। 

सबसे पहले इन्होने लक्षणा का लक्षण लिखकर उसमे अतिव्याप्ति, अव्याप्ति 
और अ्सभव, इन तीन दोषो का वर्णन किया है। गृढ व्यग्य और अगूढ व्यग्य का उल्लेख 
करके मम्मट के मतानुसार उनके लक्षण अभिधामूल और लक्षणाम्‌ल व्यग्यभेदो मे स्पष्ट 
किए गए है। इन व्यग्यों से नायिका नायक का ज्ञान होता है। भ्रत इनका विवरण, 
इस प्रकार शेखर ने पहले दिया है। इसके बाद नायिकाभेद का वर्णन है। यह वर्णन 
इस प्रकार है--नायिका के तीन भेद है--स्वकीया, परकीया, सामान्या । स्वकीया के 
तीन भेद--म्‌ ग्धा, मध्या, प्रगल्भा। मुग्धा के दो भेद--ज्ञातयौवना, अज्ञातयौवना | 
नवोढा, विश्रब्धवोढा । प्रौढा के दो भेद--रतिप्रिया, आनदसमोहा । मध्या और प्रौढा के 
तीन भेद--धी रा, अधीरा, धीराधीरा । इसके अ्रतिरिकत ज्येष्ठा, कनिष्ठा । 

परकीया के ऊढा, अश्रनूढा, तथा गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलटा, म्‌दिता, अनु- 
शयना । गुप्ता के तीन भेद--भूतगुप्ता, वर्तमानगुप्ता, भविष्यगृप्ता। विदग्धा के 
वचनविदः्धा, क्रियाविदग्धा । अनुशयना के सकेत विघटन अनुशयना, भाविध्यान शक्या 
अनुशयना, अनुमानशक्याअनुशयना । 

सामान्या के अन्यसुरतदु खिता, गविता, मानवती । गविता के रूपगविता, प्रेम- 
गविता भेद है । 

इसके बाद अष्टविध नायिका का वर्णान है जो ये है--खडिता, कलहातरिता 
विप्रलब्धा, उत्कठिता, वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका, विरहिणी । ये भेद 
अधिकतर रसमजरी के आधार पर है । केवल विरहिणी को प्रोषितपतिभतृका के स्थान 
पर कर दिया गया है। ये भेद स्वकीया और सामान्‍्या सभी के होते हैं । 


नायकभेद भी रसमजरी के अनुसार ही है जो ये है--पत्ति, उपपति, वैसिक । 
पति के अनुकल दक्षिण, धुष्ट, शठ आदि । 


इसके उपरात रसवरणन है । रस के सबध मे शेखर का विचार है : 
बरनत हे सब सुकवि जन, रस कविता को सार । 
तामें भाव प्रधान है, ताको करो विचार ॥ 
भाव को इन्होने मनोविकार माना है। ये तीन प्रकार के है--स्थायी) अंनुभाव 
और सन्नारी । इसके अतिरिक्त भाव का म्‌ ख्य लक्षण इन्होने अलग इस प्रकारु दिया है: 
इष्ट वस्तु अनुकल है, जहाँ मग़न सन होइ । 
ताकी इच्छा वासना, प्रगद भाव है सोइ ॥ २४१ ॥ 
यह चार प्रकार, का--विभाव/ स्थायी भाव, अनुभाव' और सचारी--है । 
अनुभाव और सचारी का ेद देल्े-हुए-शेख र, ने लिख है; 
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जे रस को अनुभव करे, ते श्रनुभाव बखानि। 
: बहु बिधि बिहरे रसनि में, ते सचारी जानि॥ २४४ ॥ 


रसवर्णन के प्रसग को इन्होने भरतमत के अनुसार वर्णान करने का उल्लेख किया 
है। अनुभाव का लक्षण शेखर कवि इस प्रकार देते है 
उरगत' थाई भाव को, जाते अ्रनुभव होइ। 
ताहि कहत अनुभाव है, भरतमतो कवि जोइ ॥ ३७२ ॥ 
बेन नैन अरु अग सब, सन विकार अनुकूल । 
ईहा प्रगटत आपनी, सो अनुभव को मूल ॥ २७३ ४ 
परतु भरत के नाट्यशास्त्र मे इस विषय का उल्लेख भिन्न प्रकार से है । भरत के 
मतानुसार 
वा्गंगाभिनयेनेह_ यतस्त्वर्थोनुभाव्यते । 
वा्मंगोपांगसंयुक्तस्त्वनुभावस्तत: स्‍्मृतः ॥ ५ ॥ 
“--नाट्यशास्त्र, पू० ८० 


इस प्रकार भरत के मत का स्वच्छदतायूवंक कथन यहाँ पर हुआ है। रस का 
निरूपण भो इन्होने भरत का मत ग्रहण' करते हुए भो स्वच्छदतापूर्वक किया है । जैसे 


लहि विभाव अनुभाव अरु, संचारिन के संग । 
वर्तमान थिर भाव जो, सो रस जान अभग ॥ ३८७ ॥ 


यह विभावानुभावव्यभिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति' के आधार पर साफ ढग से कहा 
गया है । नवरसो का स्पष्ट निरूपण आगे किया गया है। सयोग श्ृगार के प्रसग में हावो 
का सुदर वर्णान है। भाववर्णान रसतरगिणी का आधार अ्रधिक लिए हुए है । 

इस ग्रथ की रचना स० १६०३ मे हुई थी, जैसा नीचे लिखे दोहे से प्रकट है : 


संबत राम श्रकाश ग्रह, पुनि आतमा विचार । 
माघ शुक्ल सनि सप्तमी भयो ग्रंथ अवतार ॥ ७४७ ॥ 


ग्रथ मे ७४७ छद है और यह चद्रवशावतश महाराज नरेद्रसिह के लिये चद्रशेखर 
द्वारा लिखा गया। ग्रथ के अतर्गत उदाहरण स्वरूप आए छद सरस एवं सुदर है और 
कवि के भाषा पर अ्रधिकार एव वर्णंनपट्‌ता के द्योतक है। सभी रसो के उदाहरण सुदर 
है। प्रमाणस्वरूप एक वीर और वियोग श्वुगार का उदाहरण दिया जाता है 


बाजिन के ठट्ट और गरद्द गजराजन के, 
गाजत तराजत सुभद्य सरसेत में। 
बज्जत निसान श्रासमान मैं गरह छाई, 
बोलत बिरदह हद बंदी बीर खेत से। 
इंद्र ज्यों उमंडि चढ़ो सेखर नरेन्द्रासिह, 
झंगल उमंग बढ़ी समर सचेत मै। 
लाली चढी बदन बहाली चढी वाहन पे, 
काली सी कराली करवाली हथलेत मे ॥ १ ॥ 
चंदन पंक गूलाब को नोर सरोज की ओजन जाति जरी सी । 
हारि थकी उपचारन कौ करिके उर और ही झ्ागि भरी सी । 
सेखर प्यारों गयो परदेस परी तब ते थ्युति हीन परी सी। 
छीन भई तिय दीन दसा तलफ़् जलहीन परी सफरी सी ॥ २ ॥ 
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२० ग्वाल 


ग्वाल का जीवनवृत्त तथा इनका रस एवं नायकनायिका भेद सबंधी निरूपण 
सर्वांगनिरूपक आचार्यो के प्रसग मे यथास्थान देखिए । 


'ख) श्वुग[ररस निरूपक आचाये और उनके ग्रथ 


सर्वरसनिरूपक ग्रथो के प्रसग मे हमने देखा है कि उनमे श्रधिकतर श्वूगार रस 
और नायिकाभेद का वर्णन तो अधिक विस्तार से हुआ है, तरतु अन्य रसो का विवरण 
अत्यल्प है। ४सी प्रकार श्ुगार रस का निरूपण करनेवाले ग्रथो मे भी नायिकाभेद का 
वर्णान अधिक विस्तार से मिलता है। झछ्ूगार रस के साथ नायिकाभेद पअ्निवाये सा 
हो गया था। जैसा पहले कहा जा चुका है रीतियुग (स० १७०० से १९०० वि०) के 
दो तीन ग्रथ ही इस विषय पर मिलते है। वे ग्रथ भो नायिकाभेद के ही है । 

आगार रस पर लिखा ग्रथ सुदरश्गार है। सुदरक्षुगार सवत्‌ १६८८ की 
रचना है। सुदर शाहजहाँ के दरबारी कवि थे और उन्हे बादशाह ने मूहाकवि की उपाधि 
प्रदान की थी । समस्त रसो मे श्वगार श्रेष्ठ है, इस बात को मानते हुए इस ग्रथ मे श्ूगार 
रस का वर्णान है। साथ ही, श्ूगार का आलबन नायिका है, अत इसमे तायिकाभेद का 
वर्णन किया गया है। नायिकाभेद का आधार रसमजरी जान पडता है। अनुराग को 
सुदर कवि दो रूपो मे प्रकट करते है--एक दुष्टानुराग और दूसरा श्रुतान्राग। भाव का 
लक्षण भरत के मतानूसार दिया गया है श्ौर फिर आठ सात्विक भावो और १६ प्रकार के 
हावो का वर्णान किया गया है । वियोग श्वगार का वर्णान केशव की रसिकप्रिया जैसा है । 
विरह की दस दशाओं मे सुदर कवि ने नौ का वर्णन किया है, दसवी अ्रवस्था मरण का 
वर्णात नही । 

सुदरश्यगार मे लक्षण सामान्य कितु स्पष्ट है और उदाहरण भी अच्छे है। 
लक्षणो मे दोहरा या हरिपद छदो का प्रयोग है। श्वगार रस का इस ग्रथ मे पूरा वर्णन है, 
केवल सचारी भाव नही है । 

प्रारभ मे लिखा है, कितु प्रसिद्ध ग्रथ होने के कारण सू दरश्युगार ग्रथ की काफी 
ख्याति रही । इसका उल्लेख बाद मे आनेवाले लेखको ने प्राय किया है । 

सुदरश्युगार को रीतियुग की परपरा मे ही समझना चाहिए। क्योकि लगभग 
उसी समय चितामणि, मतिराम आदि का भी काव्यकाल प्रारभ होता है। इस युग के 
ग्रथो मे केशव के समान कवि का अपना व्यक्तित्व विषयविवेचन मे दृष्टिगत नही होता । 
रीतियूगीन कवियो का व्यक्तित्व तो अधिकाशत उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत कविता मे देखा 
जा सकता है । 
१ मंडन कृत रसरत्नावली 

मरशिमडन मिश्र जैतपुर (बुदेलखड ) के निवासी थे । इनका जन्म स० १६९० मैं 
हुआ था । कुछ लोगो ने इन्हे भूषण और मतिराम का भाई माना है जो निराधार है। 
इनके बनाए ग्रथ रसरत्नावली, रसविलास, जनकपचीसी, जानकी जू को विवाह, नैन- 
पचासा, पुरदरमाया (१७१६) हैं। 

रसरत्नावली--- (अपूर्ण ) मे, कविता के सार रूप रस का वर्णन किया गया है । 
पहले सभी रसो के नाम है । भरत मतानूसार आठ स्थायी भ्वावो का वर्णन है । रसाभास 
के सबंध में इनका कथन है : 

रस जे होइ निबूक वे; ते कहिए श्राभास। 
जैसे चेरी को ज्गति, -हॉसो गुरुजल पास ॥ ११ 0 


३१६९ रंसनिरूपक झ्ाचार्य (खंड ३ : शभ्रध्याय ४) 


.. विभावानुभाव सचारी से स्थायी का जागना ही रस है । जैसे दूध से दही हो जाता 
है बसे ही स्थायी रस मे परिणत हो जाता है। इसके बाद आलबन, उद्दीपन (विभाव), 
अनुभाव आदि का उल्लेख और ३३ सचारी भावो का वर्णन है। श्वगार को समस्त रसो 
का राजा मानकर इसका वर्णा न पहले किया गया है । 

नायक का लक्षण इस प्रकार दिया गया है 
नाइक सुघरु सुहावतों, सरस सुसील कुलोन। 
परकाजी परस्वारथी, पंडित परम प्रवीन ॥ 
पंडित परम प्रवीत, दीन दृषमोचन दाता। 
धीर धर्म रुचि धनी, गीत गाथा गूत पाता॥ 
चोंसठि कला निधान, ज्वान सोभा सब लायकु । 
संडन रस सिगार होइ आलंबन्‌ नायकु ॥ २० ॥। 
नायक चार प्रकार के है। अनुकूल, दक्षिण, शठ, धृष्ट । दूती तीन प्रकार की 
हैं--उत्तम, मध्यमु और अ्रवर । अ्रवर वह है जो अ्रधिक न जानकर केवल कहा हुआा 
सदेशा दे देती है । 


नायिका तायक के समान गूणवाली होती है। नायिका्ेद का क्रम इस प्रकार है : 
स्वकीया, परकीया , समान्या (गणिका) । स्वकीया के म्‌ग्धा, मध्या, प्रौढा । मुग्धा के 
नवमदना, नवयौवना, नवभूषनरुचि, अतिलज्जा, अतिडरपनी, रतवामा (नवोढा ), मध्या 
के भेद लघुलज्जा, चित्ररति, बकविलोकनि, उच्चतयौवना है। प्रौढा--रतिव्यवसनी, 
रतिमोहिनी, लाजनिदरनी, मटकुनी आदि लक्षणोवाली है। इनके धीरा, अधीरा तथा 
धीराधीरा भेद कहे गए है। साथ ही सरस, नीरस ये दो भेद मडन ने नए कहे है । ये भेद 
परकीया के है । ऊढा, श्रनूढा, दो परकीया और १३ स्वकीया के भेद के साथ स्वाधीनपतिका 
आदि आठ दशाभेदो का वर्णान मडन ने किया है । इसके बाद प्रति खडित है। 
यह ग्रथ मडन को विद्वान्‌ और कंबि दोनो सिद्ध करता है। मडन की रचना 
बडी सरस है । इनकी भाषा सरल और शेली सुबोध है । वचनविदर्धा का एक उदाहररा 
उनकी काव्यगत विशेषताओं को स्पष्ट करेगा 
अली हलि तो गई जमुना जल को, सु कहा कहों बीच बिपत्ति परी । 
घहराइ के कारी घटा उनई, इतनेई मे गागरि सीस धरी। 
रपटदो पग॒ घाट चढो न गयो, कवि मंडन हुके बेहाल गिरी । 
चिर जीवहु नंद को बारो अरी, गहि बॉह गरीब ने ठाढी करी ॥। 


२ मतिराम कृत रसताज 


रससिद्ध कवि मतिराम चितामणि और भूषगा के भाई थे। ये कानपुर जिले 
के टिकमापुर ग्राम के रहनेवाले कहे जाते है। पिता का नाम रत्नाकर त्रिपाठी था। 
ये कश्यपगोत्नीय कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। टिकमापुर जम्‌ना के निकट छोटा सा ग्राम है । 
इसी के पास बीरबल का बनवाया हुआ थिहारेश्वर का मदिर है। मतिराम के वश के 
अनेक कवि हुए जिनमे चरखारी के महाराज विक्रमादित्य के आाश्वित बिहारीलाल विशेष 
प्रसिद्ध थे। ये मतिराम के पौत्र थे। मतिराम ग्रथावली के सपादक पडित हृष्णबिहारी 
मिश्र ने मतिराम का जन्मकाल सवत्‌ १६६० के लगभग और स्वगंवास स ० १७५० के लगभग 
माता है। मतिराम अनेक राजाओ के आश्रय मे गए थे जिनमे बूँदी राज्य के अधिपति 
हाडा छत्नसाल, राव भाऊ्सिंह, जहॉगीर, राजा उदोतर्सिह के पुत्र ज्ञानचद, श्रीनगर के 
फतेहसाहि बुदेला प्रसिद्ध है। मतिराम की प्रसिद्ध रचनाएँ ये है--ललितललाम, रसराज, 
फूलमजरी, छदसार पिगल, सतसई, साहित्यसार, लक्षणश्वगार और अलका रपचाशिका । 
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इन ग्रथो मे अत्यधिक प्रसिद्ध और प्राप्त इनके दो ग्रथ है-- (१) ललितललाम और (२) 
रसराज । समस्त रीतियुग मे इन दोनो ग्रथो की अ्रपने काव्यलालित्य के कारण धूम रही । 
ललितललाम अलकार का ग्रथ है और चद्रालोक की पद्धति पर है। रसराज श्यगार 
और नायिकाभेद का ग्रथ है जो अपने सुकुमार भावों और काव्यसौदये के लिये रसिको का 
कठहार बना हुआ है । मतिराम सरस, ललित एवं सुकुमार रचना के धनी है । 


रसराज में श्वुगार और नायिकाभेद का निरूपण 

रसराज, जैसा उसके नाम से हो प्रकट है, श्वुगार का, जो रसो का राजा है, निरूपण 
करनेवाला ग्रथ है। परतु प्रधानतया इसमे नायिकाभेद का विस्तार है। यह श्वगार के 
प्रालबत नाथिकानायक वर्शान से प्रारभ किया गया है । नायिका, मतिराम के विचार से, 
वह है जिसको देखकर चित्त के भीतर रसभाव की उत्पत्ति होती है। नायिका के अनेक 
भेदो के मतिराम के उदाहरण अत्यत मनमोहक है । नायिका का वर्णान कनेरवाला इसका 
सवैया बडा प्रसिद्ध है जो सरस एवं रमणीय काव्य का सुदर नमूना है 


कुदन को रंग फीको लगे झलक भ्रति अंगन चारु गुराई। 
झॉखिन से अलसानि चितौनि में मंजू विलासन की सरसाई ॥ 
को बिन मोल बिकात नहीं, मतिरास लहै सुसकानि मिठाई । 
ज्यों ज्यो निहारिए नेरे हू नननि त्यों त्यों खरी निकरे सी निकाई ॥ 


इनका नायिकाभेद का आधार रसमजरी है। इन्होने स्वकीया, परकीया और 
गणिका, तीन नायिकाएँ मानी है । स्वकीया के तोन भेद है--मुग्धा, जो लज्जा के कारण 
पतिसग में किभकती है, नवोढा कहलाती है', और जो प्रीतम को कुछ कुछ पतियाती है 
वह विश्रब्धनवोढा होती है । मध्या और प्रौढा के धीरा, श्रधीरा, धीराग्रधीरा भेद है। 
परकीया के ऊढा, अनूढा तथा गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलठटा, म्‌दिता, अनुशयना भेदों का 
वर्णन मतिराम ने किया है। परकीया का इतना ही प्रकरण है' । 
गणिका के बाद अन्यसंयोगदु खिता, प्रेमगविता, रूपगविता, मानवती नायिकाओ 
का वर्णन मतिराम ने किया है। ये भेद स्वकीया के है जिसका सकेत मतिराम ने नही 
किया। इसके बाद दशविध नायिका--प्रोषितपतिका, खडिता, कलहातरिता, विपश्र- 
लब्धा, उत्कठिता, वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका, प्रवस्त्यत्रेयसी और 
ग्रागतपतिका--का वर्णन है। सरल, सीधे लक्षण तथा सुदर उदाहरण रसराज की विशे- 
पता है। ये भेद तीनो ही प्रकार की नायिकाओ के लिये जा सकते है । इसके बाद उत्तमा, 
मध्यमा और अधमा नायिकाओो का वर्णन है। मतिराम का यह वर्णात भी रसमजरी के 
आधार पर है और प्राय स्वीकृत पद्धति पर है । अ्रधिकाशत लोगो ने इसी प्रकार नायिका- 
भेद निरूपण किया है । 
नायकभेद मे पति, उपपति, वैसिक, ये तीन भेद किए गए है। इसके बाद चार 
प्रकार के नायको--अनुकूल, दक्षिण, शठ और धृष्ट--का उल्लेख है । ये नायक के पति- 
भेद के अ्रतगत है। छपपति और वैसिक का भ्रलग वन है। माती, वचतनचतुर और 
क्रियाचतुर, इत तीन प्रकार के नायको का वर्णन इसके अ्रतिरिक्‍त है । 
इसके बाद मतिराम ने दर्शन को चार रूपो---श्रवरा, स्वप्न, चित्र श्रीर'साक्षात्‌--- 
में प्रस्तुत किया है । इसके साथ उद्दीपन, परिहास, दूती झादि के वर्णान के पश्चात्‌ भ्रनुभाव, 
सात्विक भाव, हाव, संयोग श्गार का सुदर वर्णन किया गया है । वियीग श्वगार के पूर्वैनि- 
१ रसराज, छ० €, १०, १ रे, १७-१८, २४ | 
२. वही, छद २४-६३ । 
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राग, मान, प्रवास, इन तीन भेदों का वर्ण न है, करुणात्मक का नही, जिसका देव आदि 
परवर्ती कवियों तथा पूर्ववर्ती आचार्यो केशवदास ने वर्णान किया है। वियोग की दस 
दशाएं मानी गई है, परतु मतिराम ने नौ का ही वर्शान किया है। मरण दशा का वर्णन 
नही है। इन वियोगदशाओ के वर्णन के साथ ही ग्रथ समाप्त हुआ है। मतिराम का यह 
वर्णान भी रसमजरी के आधार पर है । 


जसा पहले कहा जा चुका है, मतिराम ने तायिकाभेद वर्णंन बँधी परिपाटी 
पर किया है । अ्रत विवेचना या सिद्धात सबधी कोई विशेष बात मतिराम मे नही मिलेगी । 
गा स्पष्ट लक्षणो के उदाहरण काव्य की निधि है। उन्माद दशा का एक उदाहरण 
यह है . 
जा छिन ते मतिरास' कहै, मुसुक्रात कहूँ निरख्यों नंदलालहि। 
ता छिन ते छिन ही छिन छीन, बिथा बहु बाढ़ी बियोग की बार्लाह । 
पोछति है कर सो किसले गहि ब॒भति स्याम सरीर गपालहि। 
भोरी ,भई है स्यंकमुखी, भुज भेटति है भरि अ्रक तसालहि ॥। 
मतिराम की कविता सुकुमार भावना और कोमल कल्पना के सहज ग्रो से 
सपन्न है। इनकी अलकारयोजना अनुभूति को स्पर्श करनेवाली है। इनके चित्नर्ण 
व्यक्ति, वस्तु और भाव को“सजीव रूप से प्रस्तुत करने की विशेषता रखते है । इनकी 
शैली सुसंस्क्ृत कितु मर्मस्पर्शी है। मध्‌र, स्निग्ध भावावली के वर्णाव मे मतिराम अद्वितीय 
हैं। उदाहरण के लिये दो छद देखिए . 
गोने के द्योस सिगारन को सतिराम सहेलिन को गन झायो । 
कंचन के बिछुम्ा पहिरावत प्यारी सखी परिहास जनायो। 
पीतस सौन ससीप सदा बजे यो कहिके पहिले पहिरायो। 
कामिनी कौल चलावन को कर ऊँचो कियो पे चल्यो न चलायो ।॥। 
भोरपखा सतिराम किरीट मे कंठ बनी बनमाल सुहाई। 
मोहन की मुसकानि सनोहर कुंडल डोलनि में छबि छाई। 
लोचन लोल बिसाल बिलोकनि को न बिलोकि भयो बस माई । 
वा मुख की मधुराई कहा कहो मीठी लगे श्रेंखियान लुनाई ॥ २ ॥ 
३ देव 
देव के जीवनवृत्त तथा उनके श्वुगार एवं नायिका-भेद-विवेचन के लिये सर्वाग- 
निरूपण के प्रसग मे यथास्थान देखिए । 
देवकृत भवानीविलास की ही पद्धति पर कृष्ण भट्ट देवऋषि द्वारा लिखा श्गार- 
रस माधुरी ग्रथ है। इसमे वर्शात नवरसो का है, परतु वे श्वुगार के रूप से ही लगते है । 
भवानीबविलास मे देव ने इस बात का स्पप्ट उल्लेख कर दिया है, परतु श्वगाररस माधुरी 
मे यह उल्लेख नही है। इस कारण इसका विवेचन सर्वे रस निरूपणा करनेवाले ग्रथो के 
प्रकरण मे पहले किया जा चुका है। 
दिल्‍लीपति मुहम्मदशाह की श्राज्ञा से आजम कवि ने सवत्‌ १७८६ वि० से श्गार- 
दरपंण नामक श्ूगारग्रथ रस और नायिकाभेद पर लिखा । कवित्व और विवेचन दोनो ही 
की दृष्टि से यह साधारण श्रेणी का ग्रथ है । 
४. सोमनाथ 


सोमनाथ का जीवनवृत्त तथा इनके श्वूगार एव नायिकाभेद निरूपण ग्रथो का 
विवेचन सर्वागनिरूपक कवियों के प्रसंग मे यथास्थान देखिए । 
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५ उदयनाथ कृत रसचंद्रोदय 
उदयनाथ कवीद्र' वतपुरा के निवासी और प्रसिद्ध कवि कालिदास तिवेदी के 
पुत्र थे । ये अमेठी के राजा हिम्मतसिह भर गुरुदत्तसिह भूपति' के ग्राश्नय मे रहे । 
हिम्मतसिह ने रसचद्रोदय ग्रथ पर ही इन्हे कवीद्र! की उपाधि दी थी। रसचद्रोदय का 
दूसरा नाम विनोदचद्रोदय भी है । इसकी रचना स० १८०४ मे हुई थी । 
रसचंद्रोदय--श ्वुगार और नायिकाभेद पर लिखा गया ग्रथ है । श्वगार के सयोग 
और वियोग दोनो भेदो का उल्लेख इसमे है, परतु यह रसचद्रोदय काव्य की दृष्टि से 
महत्वपूर्ण है । नायिकाभेद का वर्णन रसमजरी की परिपाटी पर है । रसचद्रोदय मे लक्षणों 
को स्पष्ट करने के लिये दिए गए उदाहरण कवित्वपूर्ण है। इनकी रचना सरल, सरस, 
एवं सुबोध है। इस प्रसग मे दिवाभिसारिका का उदाहरण देखिए : 
भूमि घन घटा झाई सूँदि छवे श्रकाश छाई, 
चमकत कोधा चकचोधा से बगारे ते। 
चटकारोी चनरी कुसुभो वा किनारीवारी, 6 
तेसिए दसकि रही घूँघट उचारे तें। 
तेल झ फुलेल लागी अ्र॒लक बिथूरि रहीं, 
मानों नाग लटकत कुंडल किनारे ते। 
थोस सें सिधारी गिरिधारी के मिलन हेतु, 
जानी जाति दामिनी न कामिनी निहारे ते । 


क॒वीद्र के वर्णन भी बडे सजीव है और दृश्य को प्रभावकारो रूप मे प्रस्तुत करते हैं । 
प्रौढा प्रोषितभतूंका का उदाहरण निम्नाकित है * 


कुंज कुंज फौरन से भौर पूंज गृंजरत कोकिला रसालनि निकुंज ठाँव ठाँव ते । 
मंद मंद सारुत बहत सलयाचल ते वाही मग आवे सुरभित होत गावते । 
भनत कवींद्र कोर चलत बसंत समे तुमसे चलन कहो पूजों पिय पाँव ते । 
गोरस की आन देहो असकुन ठान देहौ जान देत तुम्हे प न जान देत भावते ॥ 


नायक के प्रसग मे इन्होने नायक के मानी, चतुर और अनभिन्नञ भेदो की भी चर्चा 
की है। इनका ग्रथ विवेचन की अपेक्षा कवित्वगुणों से श्रधिक सपन्न है । 


६ भिखारीदास 


भिखारीदास के जीवनवृत्त तथा श्रूगार और नायिकाभेद के ग्रथो के विवेचन के 
| लिये सर्वागनिरूपक कवियों के प्रसग को यथास्थान देखिए । 


७. चंद्रदास कृत श्रगारसागर 
चद्रदास का और परिचय प्राप्त नही हो सका । इनका ग्रंथ श्वुगारसागर ही मिला 
है। इनके रचनाकाल का सकेत इस छद मे है 
दस अ्रष्ट सतन्नत वर्ष रची पुन नव सु भनीत विवेक बिचारो । 
आवरा सास कला ससि की दुतिया सुभ संजम धर्म सुधारों । 
ग्राम सु हेसपुरी बसिके, एहु प्रश्न सु दिव्य पुरान संवारों । 
चंद तजे रस भाव सबे सब जोग सो छोरहि श्रान बिसारो ॥| 


इससे प्रकट है कि 4उसकी रचना १८११ वि० में हुई थी । इसका आधार रास- 
पचाध्यायी है, जैसा निम्नाकित दोहे से प्रकट है : 


३२३ रसनिरूपक आचाये (खंड ३ : श्रध्याथ ४) 


पंचध्यायी ध्यान यहु बरनों सुक म्‌नि व्यास । 
पठत सुनत पावत सुषद नरनारों कंलास॥ 
ग्रथ मे २२५ कवित्त, ७३ दोहा, २८ सोरठा हे । चद्रहास ने जयचद्र' के नाम से 
भी कविता की है। यह रचना राधा$ष्ण के विनोद और विलास का वर्णन करती है, 
अत इसे भक्तिश्वुगार का ग्रथ कहना चाहिए । लिखा है 
तोरस षोडस भक्‍तरस द्वादस भूषन मर्स। 
बरनउ कीड़ा कृष्ण सुभ गोचर सात्विक धर्स ॥ ३ ॥ 
इसमे लक्षणों पर श्रा ग्रह नही, राधाकष्ण की प्रेमलीला का ही वर्णन है, यद्यपि 
कुछ प्रसग तायिकाभेद ग्रथो के से वरणित है । जयचढ्र ने लिखा है 
लच्छन जानत रसिक जन, साध्‌ जानत ध्यान । 
चंद बषानत कृष्ण गन, राधा रहस विधान ॥ 


इसमे १६ श्गारो का वर्णान करने के बाद पद्मिनी श्रादि चार नायिकाओो का 
वर्णांन किया गया है । इनके केवल उदाहरण ही नही, लक्षण भी कहे गए है । इसके बाद 
स्वकीया और परकीया का वर्णन है। आतरिक तललीनता न होने से सामान्या का वर्णन 
इसमे नही किया गया है। यह सब प्रथम अध्याय का विषय है। द्वितीय गप्रध्याय दर्शन- 
वर्णन से प्रारभ होता है। इसके बाद सखीकर्म, राधा का आगमन, राधाजी की शोभा, 
नखशिख-सौदर्य का वर्णात है। फिर ऋतुविहार वर्णन है। मानवर्णान, विलासवर्णन, 
वसतऋतु क्रीडा, प्रेमपरीक्षा, रासक्रीडा रासपचाध्यायी (भागवत) का प्रसग है। 
इसमे सरस श्गारिक भक्तिभावना का वर्णन है, जो यूग का प्रवाह है । इनका काव्य 
सामान्य कोटि का है । 


८. रामसिंह कृत रसशिरोमएणि 


नरवरगढ के राजा रसनिवास के रचयिता महाराज रामसिह का श्युगार पर लिखा 
ग्रंथ रसशिरोमरि है। इसका परिचय इस प्रकार है - 
क्रम कुल नरवरनूपति छत्नसिहु परवीन। 
रामासह तिहि तनय यह, बरलन्पो ग्रंथ नवीन ॥॥ ३३१ ॥ 
बरन बरन विचारि नीके समझि यो गन आय । 
सरल ग्रंथ नवीन प्रगठ्यों रससिरोमशि नाय। 
साध सुदि तिथि पुरना, षग पुष्य अऊ ग्रुवार । 
गिनि श्रठारह से बरस पुनि तीस संबत सार॥ ३३२ ॥ 


ग्रथ ३३२ छदो मे पूर्ण हुआ है। इसका रचनाकाल स० १८३० वि० है। 
मगलाचरण के बाद नायिका का लक्षण इस प्रकार दिया हुआ्ना है - 
चित विच्र रस को भाव गश्रति, उपजत देषे जाहि। 
कवि जन रफसिक प्रवीन जे कहत नायका ताहि | २ ॥ 
यहाँ पर 'रस को भाव प्रकट होना, यह वाक्य अनुचित है । हो सकता है, 'रस' 
के स्थान पर 'रति' हो । नायिका का उदाहरण सुदर है 


अंग सलोने भरे रुचि सोने से कोसल गोरे लिए अरुनाई । 
नेन छके से रसीली चितोनि बसे ससिक्यानि सुधा सी सिठाई । 
बेन सुने सरसे सुख औननि है मनसोहन चारु निकाई। 
होत निहारत में न अ्रघानि लसे छबि और ही और सुहाई ॥ ३ ॥ 


हिंदी साहित्य कागुबहत इतिहास ३२६ 


बाद राजवश वर्शांत है। इसके उपरात रसमजरी के आधार पर बनी परिपाटी के अनु- 
सार तायिकाभेद वर्णात किया गया है। इसके पश्चात्‌ भाव का लक्षण और फिर सयोग- 
वियोग श्वुगार का विस्तार से वर्णन है। श्रन्य रसो की बडी सक्षिप्त चर्चा है। सात्विक 
भावो, हावो, मन, वियोगदशाओं श्रादि का वर्णात अ्रति विशद है । 
कृष्णऊकवि की रचना कवित्व की इंष्टि से सुदर है। इसमे सरसता और सहज 

प्रवाह है जो मनोम्ग्धकारी प्रभाव डालता है। आलकारिक उक्तियो और शब्दवयन 
के चमत्कार ने इनको रचना को मधुर बना दिया है। इनके नायिकावर्णान से एक छद 
उदाहरणस्वरूप यहाँ दिया जाता है 

बेन सुरंग कुरग नरंग अनग उसग ते श्रग प्रकासी। 

कृष्न कहे श्रति सुश्र छटा सुधघटा गरजे पट लागे अकासी । 

बार के भार लव कटि मोहन भूषन फू्लन ताई चकासी। 

कोमलता सी सुपासी रसी मुनि दोपसिषा सी है जोति बिकासी ।। 


उन्नीसवी शताब्दी के अ्रतिम भाग मे श्वुगार रस पर अलग से लिखे हुए ग्रथ 
कम मिलते है। अ्रधिकतर सर्वागनिरूपक या सर्वेरसनिरूपक ग्रथ्तरे के श्रतगंत श्वगार 
का वर्णात आया है। नायिकाभेद पर, जो श्ूगार का ही एक अ्ग है, अवश्य इस बीच 
अ्रधिक ग्रथ उपलब्ध होते है। 


(ख) नायिकाभैद निरूपक आचाय और उनके ग्र'थ 


जैसा पहले कहा जा चुका है, नाथिकाभेद विषय पर, रसग्रथों और शगारप्रथो 
में भी प्रचुर सामग्री मिलती है जिसका उल्लेख पूर्वंगामी प्रसगो मे यथास्थान किया जा 
चुका है। परतु अकेले तायिकाभेद विषय पर लिखे जानेवाले ग्रथो का भी एक वर्ग है 
जिसके अतर्गंत नायकनायिका भेद ही लिखे गए है। यह कहा जा सकता है कि नायिका- 
भेद पर अभ्रधिक प्राचीन समय से हिंदी में ग्रथ उपलब्ध होते है और आ्राधुनिक युग तक इन 
ग्रथोी के लिखने का चलन रहा है। 


रीतियग के पूर्व समस्त रसो का विवेचन करनेवाला ग्रथ केवल रसिकप्रिया है 
और श्वूगार रस का विवेचन करनेवाला ग्रथ सुदरश्यगार है, परतु नायिकाभेद पर भक्ति- 
यूग मे ही ये चार ग्रथ उपलब्ध होते है---कपारामकृत हिततरगिणी, सूरदासक्ृत साहित्य- 
लहरी, नददासकृत रसमजरी और रहीमकझत बरवे नोयिकाभेद | इससे यह निष्कर्ष 
निकाला जा सकता है कि हिंदी साहित्य मे नायिकाभेद पर ग्रथ लिखने की प्रवृत्ति, काव्य- 
शास्त्रीय या रसग्रथ लिखने के पूर्व आई । 


: क्रपारामकंत हिततरगिणी इस दिशा मे सर्वप्रथम रचना है। इसका समय 
संवत्‌ १५६८ वि० है जैसा निम्नलिखित दोहे से स्पष्ट है . 
सिधि निधि शिवमुख चंद्र लखि, साध शुद्ध ततियासु । 
हिततरंगिनी हों रची कविहित परम प्रकासु ॥ २०६ ॥ 
कृपाराम के प्रारभिक कथन से यह भी स्पष्ट होता है कि झ्ूगार रस और 
नायिकाभेद सबधी ग्रथों का वर्शान उतके समय मे बड़े छदो मे होता था और उन्होंने 
सक्षेप और सुविधा के कारण दोहा जैसे छोटे छदो मे इसकी रचना की * 
बरतत कि सिगार रस, छंद बड़े बिस्लारि। 
में बरनयो दोहान बित्र, याते सुधर बिचारि 0 ४. 
हिततरगिणी में पहले विभाव का श्रालबन और उद्दीपन रूप मे उल्लेख करके 
फिर नायक नायिका रूप मे कष्णु राधा का सकेत है। नारी के तीन भेद--सक्तीया, 


है२७ रसनिरूपक श्राचार्य (खंड ३ : श्रध्याय ४) 


प्रकीया और वारवधू--का उल्लेख करके उनके उत्तम, मध्यम और अ्रधम भेद प्रक्ृति- 
भेद से किए गए है। ये भेद भरत के नाटबशास्त्र के श्राधार पर है। मृग्धा के ज्ञात- 
यौवना, नवोढा विश्वब्धनवोढा भेद है। मध्या के अ्तिविश्रव्धनवोढा तथा प्रौढा के 
आनदमत्ता एवं रतिप्रिया भेद है। स्वकीया के तीत भेद भौर है--अतिहित, समहित' 
और न्यूनहित । इनका उल्लेख बाद के आचार्यों ने नही किया है। 

परकीय। के भेद ऊढा, अनूढा । ऊढा के भेद भी इसी प्रकार दो किए गए है 
जो आगे के ग्रथो मे नही मिलेगे, वे है--परव्याही, जब परकीया उपपति के पास हो, 
और प्यारी जब वह पति के पास हो। इसके बाद लक्षिता, चतुरा, कुलटा, म्‌दिता, स्वय- 
दूतिका, अनुशयनिका, गृप्ता भेद भी परकीया के कहे गए है। 


इसके बाद सबके दस भेद किए गए है जो ये है--स्वाधीनपतिका, वासक- 
सज्जा, उत्कठिता, अभिसारिका, विप्रलब्धा, खडिता, कलहातरिता, प्रवत्स्यतृपतिका, 
प्रोषितपतिका और स्वागतपतिका । स्वकीया, परकीया और वारवधू के भेद से नायक 
के तीन भेद किए गए है--पति, उपपति और बैसिक । ह 

इसके उपरात सखी और उतके कर्म, दूतीभेद और कर्म आदि का वर्णन है। 
कृपाराम ने सामान्या तक के म्‌ग्धा, मध्या, प्रौढा आदि भेद किए है जो आगे के आचार्यों 
ने मान्य नही समझे । इसमे बीच मे विरह की दस अवस्थाओ का भी उल्लेख है । यही 
कृपाराम को नायिकाभेद की वर्ंनपद्धति है। परवर्ती लेखको ने भरतमत को न मानकर 
भानुदत्त की रसमजरी का आधार ग्रहण किया है। 


सूरदासकृत साहित्यलहरी का समय अधिकाश विद्वानों द्वारा स० १६०७ वि० 
माना जाता है। यह सूरसागर से भिन्न कूट पद्धति पर लिखा गया साहित्यिक विशेषता 
से यक्त ग्रथ है क्योकि इसमे भक्तिरस के अनूक्‌ल नायिकाभेद का वर्णन है । इसका उद्देश्य 
लौकिक वासनाओो को भक्तिरस समुद्र मे निमज्जित करना था। भक्ति के भावों का 
सूरसागर जैसा तन्मय वर्णन इसमे नही, वरन्‌ बौद्धिक कलाबाजी के रूप मे नायिकाभेद 
प्रस्तुत किया गया है जिससे इस प्रकार की लौकिक वासनाञो के साथ मन समझौता न कर 
पाए। 
नददासकृत रसमजरी स्पष्टतया नायिकाभेद का ही ग्रथ है, परतु इसका उद्देश्य 
प्रेम का रहस्य समभना है। नददास ने भानूकृत रसमजरी के आधार पर रचना की है, 
जैसा निम्नलिखित दोहे से स्पष्ट है 
रसमंजरि श्रनुसार के, नंद सुमति अनुसार । 
बरनत बतिता भेंद जहाँ, प्रेम सार विस्तार ॥ २५ ४ 


उद्देश्य को स्पष्ट करता हुआ उनका छद है 
बिन जाने यह भेंद सब, प्रेम न परचे होय । 
चरण हीन ऊँचे श्रचल, चढ़त न देख्यों कोय ॥ १६ ७ 


इस प्रकार यह नायिकाभेद वर्णान साधन है। नायिकाभेद वर्णन का क्रम 
इस प्रकार है--स्वकीया, परकीया, सामान्या। इनके मृख्धा, मध्या, प्रोढा भेद है। 
मुगश्धा के नवोढा, विश्रब्धनवोढा एवं ज्ञातयौवना, भ्रज्ञातयौवना भेद है। मध्या और 
प्रोढा के धीरादि भेद । इसके बाद इनके स्वाधीनपतिकादि नौ भेद है। तदनतर 
नायकभेद भी मान्य पद्धति पर है । यह ग्रथ केवल लक्षण वर्णन करता है श्रौर अधिकाशतः 
हिततरगिणी के समात है। नददास का यह नायिकाभेद वर्णन माधुर्य भक्ति की उपा- 
सना की सीढी के रूप मे है। 


हिंदी साहित्य का बहत इतिहास ईद 


रहीमकत बरवै नायिकाभेद बरवे छदो मे लिखा नायिकाभेद का उदाहरण ग्रथ 
है । इसमे लक्षण नही है, केवल उदाहरणो मे विविध तायिकाओ के शीर्षक है। अत 
शास्त्रीय दृष्टि से नहों वरन्‌ कवित्व की इष्टि से ही इसका महत्व है। बरव बडे सरस है 
और इस विशिष्ट छद से श्राकपित होकर ही रहीम ने यह ग्रथ लिखा । वर्णन का क्रम 
रसमजरी के अनुसार है। परतु अवस्थानुसार दशविध नायिका का वर्णन कर यह ग्रथ 
समाप्त हुआ है। झ्रातरिक भावों का इसमे बडा स्वाभाविक एवं मर्मस्पर्शी वर्शात है। 
प्रिय के सानिध्य और सहयोग की ललक इस ग्रथ मे इस प्रकार वर्णित है कि इससे तत्का- 
लीन समाज मे नारी की दशा भी चित्रित हो जाती है। 

इन ग्रथो के बाद रीतियूग मे लिखे नायिकाभेद ग्रथ आते हैं। इनका उद्देश्य 
भक्ति सबधी नही, वरन रसात्मक और साहित्यिक है। स० १७०७ के झासपास शभ- 
नाथ सुलकी या नृपशभ के नायिकाभेद ग्रथो का उल्लेख मिलता है, पर वे प्राप्त नही है । 
इसलिये इस विषय पर प्राप्त चितामरि त्रिपाठी कृत श्वुगारमजरी ही प्रथम रह जाता है। 


१. आचार्य चितामणि कृत श्गारमजरी 
चितामणिक्रत रसनायिकाभेद ग्रथो का विवेचन तथा उनका जीवनवृत्त सर्वाग- 
निरूपक प्रकरण मे यथास्थान देखिए । 


२ कालिदास कृत वधुविनोद 


कालिदास त्विवेदी अतर्वेद के रहनेवाले थे। ये औरगजेब की सेवा मे बीजापुर 
की लडाई मे भी गए थे। इनके रचे ग्रथ--हजारा, राधामाधवबुध मिलन विनोद, वधू- 
विनोद या वारवधूविनोद है । वधूविनोद ग्रथ जालिम जोगाजीत के लिये लिखा गया। 
हे प्रारभिक परिचयात्मक विवरण से पता चलता है कि ये जबूनरेश थे। छद 
यहे्‌ 
भयभीत दुर्जेन होत है कर गहत को समसेर है। 
कर षगा जालिम के जगे जिमि जगत जग जस मे रहे । 
जसु जीति जोगाजीत लीनौ मच्यों सुरपुर ऋगर है । 
परसिद्ध जबूदीप को नौथान जंबू नगर है॥ ५ ॥। 
नगर एक बीनो तहाँ, बहुबिध नृपति अ्रनूष । 
तरे बहे तृपदा नदी, त्रिपथगामिनी रूप॥ ६ ॥ 
रूप धरें हरिहर जहाँ तुकुटा देबी द्वार। 
पुनि है धाला सुदरी लह्यों न ता गून पार॥ ७ ॥ 
पारबती नायक तहॉाँ सिधिदायक है ईश। 
सोभे सुरपुर सध्य से बसे चंद जा सीस॥ ८ ॥| 
तिलक जानि जा देस कौ दुवन भए भयभीत । 
जाहिर भयो जहान में जालिस जोगाजीत ॥ १११ 
जालिम जोगाजीत का वशपरिचय १३वें, १४बे तथा १५वें छदो मे दिया है । 
मालदेब के रामसह, उनके जैतसिह, उनके माधोसिह, उनके रामसिह (द्वितीय), उनके 
गोपालसिह, उनके सुबहरीसिह, उनके गोकुलदास, उनके लक्ष्मीसिंह तथा उनके पुत्र वृत्त- 
सिह थे। इन्ही वृत्तसिह के पुत्र थे जोगाजीत्सिह । । 
ज़ोगाजीत मृत्तीत को, दोनो श्रयनित्‌ “दान ४ 
कालिदास ,जाते कियो, ग्रंथ पंथ , उन्त साव॥। १ ॥ 
इसमे नायिकाभेद एक कथाप्रसग के रूप में वरणित है। ललिता सखी राधा 


३२६ रसनिरूपक आचार्य (खंड ३: अध्याय ४) 


को कृष्ण से मिलाने के लिये दूतीत्व का कार्य करती है ग्रौर जबतक राधा नही आती, 
तबतक वह विविध नायिकाओं के भेदों का वर्णान करती है। उसका जोर स्वकीया 
नाथिका पर है और व्यग्य रूप से वह राधा से विवाह की बात ही तात्पर्य रूप मे कहना 
चाहती है * 
भेद कहे कुलबधुनि के, प्रथमहि रचि रचि बेन । 
मिले लाल गोकुल बधू, पे कुलबध्‌ू मिले न॥ २० ॥ 
कुलवधू स्वकीया नायिका है जिसके म्‌ गधा, मध्या, प्रौढा भेद परपरागत है । 
मृग्धा के अ्रकुरितयौवतना, तवभूषतरुचि, लज्जावतो, अज्ञातयौवता, ज्ञातयौवना, विश्वब्धन- 
वोढा भेद है। वय सधि की स्थिति में होते से इसका भी वर्णान इसमें है। कालिदास 
का विचार है, इस अवस्था मे-- ज्यो दूर्धाह जामन त्यो मनभावन जोबन झावन जोग 
भयो । एक उदाहरण है 
भिक्रकत पट षोले संकुचित बोले भूषन नौले रुचि उमगे। 
दुलहिन होने की पिव लोने की सन गोने की बात षगे। 
वोढ़नी सेंभारी उरजरतारी मृष पे भारी जोति जगे। 
गाहू ने बाढ़त लाजन डाढत घँँघटठ काढत लाज लगे॥ ३० ॥ 


मध्या मे लाज और काम बराबर होता है| प्रौढा रतिकोविदा होती है । धीरा, 
अधीरा आदि भेद परपरागत है। इन सबके उदाहरण इन नायिकाओो का वास्तविक 
बा खीचनेवाले है। ये वर्णन त्विभगी और ललित दुपई, चौपई आदि छदो मे है । 
दुपई छद : 
कली कमल कौ प्रोढ़ा धीौराधीरा गही भली यो। 
पिय तर्जेन ता करि के चितई के दृग कमल कली ज्यों ॥ ५३ ॥ 
ज्यों कली कमल की अरुने दल की त्यो दृग झलकी छत सरसी । 
तिरछौहे जोहै तकित न को है पिय को मोहै कर वर सी । 
करु लगे चलावन पिय परिपावन त्यो मन भावन गहि परसी १ 
त्थों कोप कोर लोचन कोरे पिय मृष वोरे करि दरसी ॥ श४ 0 


ज्येष्ठा, कनिष्ठा, भेद के साथ स्वकीया प्रस॒ग समाप्त हुआ्रा है। परकोया के 
ऊढा, अनूढा, गुप्ता, त्रिविधा, विदग्धा लक्षिता, कुत्ठा, अनुसुधा, मुदिता भेदों का 
वर्णान है। सामान्या का वर्णोन न केवल उसके लक्षणा के साथ हे, वरन्‌ उसके नृत्य एव 
सौदय॑चेष्टाओ्े का भी चित्रण है। एक उदाहरण है 
बिहसे सिर दारे, सरस उदारे दरद विदारे दग पलके। 
बेसरि के पोतिन मनिगन जोतिन जरकस जोतिन तन झलके। 
उरबसीं न पुजे कवि कुल कजे वसिकिनि दूजे गहि जलके | 
जगमग बरवीचिन बदन सरीचिन सदन दरोचिन छवि छल्के ॥ १०१ ॥ 
वारवधू के नखशिख, आभूषण, चेष्टा आदि का भी वर्शाव इसमे है । यह वर्णोत 
इतना विस्तृत हैं कि इसे वारवधूविनोद' नाम भी दिया जाता हे । चेप्टा सोदर्य का एक 
छ्द है 
लगे कान मे बीरि की झान फेली । लगे दूरि के सर की जोति सेली । 
ने नेन नीके रचे चेन चोपे। हरे उल्लसे फुल्ल श्रभोज ओपे ॥११८७ 
इस प्रकार सामान्या का विस्तार से वर्शान है। इसके बाद अष्टनायिकाओों 
का कथन है। अन्यसभोगदु खिता, वक्रोक्तिगविता, रूपगविता, आदि के साथ विप्न- 
६-४२ 
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लब्धा, वासकसज्जा, स्वाधीनभत का, भ्रभिसारिका, प्रोषितपतिका का वर्णोत इस प्रसग 
मे किया गया है। उत्तमादि नाथिकाओ का वर्णन इसके बाद हुआ है। इसके बाद 
कृष्ण राधा के सयोगविलास का वर्णान है। इसी ग्रथ मे यह छद है 


एक ही सेज पे राधिका माधव धाइ ले सोई सुभाई सलोने । 

पारे महाकवि कान्‍्ह को मद्धि पै राधा कहै यह बात न होने । 

ह्हौ न सॉवरी सॉबरे ते मिलि बावरी बात सिखाई है कोने । 

सोने को रूप कसौटी लगे पे कसौटी को रंग लगे नह सोने ॥ २३६ ॥ 
इसके बाद नायक और नायकसखाओ का वर्णन है। राधा कष्ण के श्वगार- 


वर्णान मे कवि कालिदास की भक्तिभावना के दर्शन होते है, जेसा अत के कवित्त तथा छद 
से प्रकट है 


भीजे इक जाम तकि राधा घनस्याम केलि, 
धाम ते निकरि दोऊ बाहरी धौ आए हैं। 
कालीदास श्रंगतः अंगना सरोरि आनि, ० 
अ्रंगराग अंग के सबे ही भझहराए हैं। 
कंचन सो तन तामें श्रोप परी निषरी है, 
प्यारी मुख सुषमा समूह सरसाए हैं। 
भीने पट झलकन लागी छवि छलकनि, 
अझलकनि पलकनि जलकनि छाए हैं॥ २३६ ॥ 
छाय रहे ज्‌ छहों रित जा घर प्रेस जेंजीर जकरिक । 
कालिदास राधा माधव के पूजों पाई पकरिके॥ ३४० ७ 
इस प्रकार वधूविनोद ३४० छदो मे समाप्त हुआ है । इसकी रचना स० १७४६ 
वि० में हुई थी। कालिदास ने महाकवि नाम से भी कविता की है, जैसा ऊपर उद्धुत 
छद २३६ से प्रकट है। नायिकाभेद पर यह उत्तम ग्रथ है। इसके उदाहरण कवित्वपूरां 
है। इनकी कविता उक्तिवैचित्य, भावव्यजना और वर्रानसौदय से सपन्न है। 
नायिकाभेद विषय पर १८वीं शताब्दी के मध्य मे अनेक ग्रथ लिखे गए है। 
खोज रिपोर्टो और कुछ इतिहास ग्रथों मे श्रीधर का लिखा नायिकाभेद, कुदन (बुदेल- 
खडी) का नायिकाभेद, केशवराय का नायिकाभेद, खगराम का नायिकाभेद, रग खाँ का 
नायिकाभेद, प्रभृति ग्रथो का उल्लेख हुआ है । ये ग्रथ अधिक प्रसिद्ध नही हुए । साथ ही, 
ये प्राप्य भी नही है । यह तथ्य इनके कवित्व और विवेचन दोनो ही के महत्व को साधारण 
कोटि का सिद्ध करता है । परतु यहाँ पर यह प्रवृत्ति पूर्ण तया स्पष्ट हो जाती है कि अल- 
कार ग्रथो के साथ नायिकाभेद ग्रथो की रचना का प्रचू र मात्रा से प्रचलन था । यह प्रवृत्ति 
१९वी शताब्दी के भ्रत तक परिलक्षित होती है । 


३ यशोदानंदन कृत नायिकाभेद 


यशोदानदन का' उल्लेख शिवसिहसरोज में मिलता है। ये सभवत, उन्नाव 
जिले के बैसवारा क्षेत्र के निवासी थे। इनका जल्म स० १८२८ में हुआ था । इन्होने 
बरवे नायिकाभेद नामक ग्रथ स० १८७२ वि० में लिखा था। इसमे सस्कृत मे भी कुछ 
बरवे मिलते हैं, शेष अ्रवधी भाषा मे लिखे बरवे हैं। यह रहीम के बरवे नायिकाभेद के 
समान ललित ग्रंथ है। महत्व कवित्व का है, विवेचन का नही । कविता' बडी सरस है । 


उन्नीसवी शताब्दी के अतिम चरण में भी नाम्रिकाभेद पर लिखे गए ग्रथ मिलते 
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है। माखन पाठक ने स० १८६० में होली के वर्णात के साथ नायिकाभेद कहनेवाला 
वसतमजरो नामक ग्रथ लिखा, जैसा उनके निम्नाकित कथन से स्पष्ट है . 


गनो नायका राधिका, सायक नदकुसार । 
तिनकी लीला फागू की, बरनों परम उदार ॥ १ ॥। 
इनके वर्णान अच्छे है। महाकवि देव के प्रपोत्न भोगीलाल दुबे ने भी बखत- 
विलास नामक ग्रथ की रचना स० १८५६ मे की जो तायिकाभेद पर लिखा हुआ्ना ग्रथ 
है। यह कूमंनरेश बख्तावर्रसह के लिये लिखा गया था । 


नायिकाभेद पर जगदीशलाल कृत ब्रजविनोद नामक ग्रथ भी इसी समय की 
रचना है। 


४. प्रतापसाहिकृत व्यंग्यार्थंकोमु दी 


प्रतापसाहिकृत रस और नायिकाभेद ग्रथो का विवेचन तथा उनका जीवनवृत्त 
सर्वांगनिरूपक प्रसग मे यथास्थान देखिए । 


पर गिरिधघरदास कृत रसरत्नाकर, उत्तराध नायिकाभेद 


(भारतेदु हरिश्चद्र ह्वरा सपादित तथा खगविलास प्रेस, बॉकीपुर, पटना से 
प्रकाशित) । 
भारतेदुजी ने मगलाचरण के बाद इस ग्रथ मे लिखा है: 
रसरतनाकर नाम इक, सम पितु बिरच्यों ग्रंथ । 
यथा नाम गून गन भरदयो, दरप्तावन रस पथ ॥ ३ ॥ 
तामें भावादिक कहे, जेहि पढ़ि रहत न खेद । 
काल कृपा ते रहे गयो, लिखने नायिकाभेद ॥ ४ ॥ 
ताको इक बरनन करत, सुमिरि कृष्ण सुख कद १ 
पितु इच्छा पुरच करन, ता सुत श्री हरिचद ॥ ५ ॥॥ 
इस ग्रथ मे लक्षण भारतेदु हरिश्चद्रजी के गद्य में लिखे है और उदाहरण 
गोपालचद्र या गिरिधरदास के है। भारतेदु को लक्षण लिखने की आवश्यकता वही 
पडी है जहाँ पर गिरिधरदास के लक्षण नही प्राप्त है। पद्मिनी आदि के लक्षण गिरिधर- 
दासजी ने स्वय दिए है। चित्निणी का लक्षण यो दिया गया है : 
दूबरी न सोटी नहिं लॉबी नह छोटी देह, 
उच्चत उरोज छीन कदि छबि छावती ॥॥ 
राग बाग आदि उपभोगन सो रति अति, 
रति जल मध्य मधुगध अ्धिकावतो । 
गिरिधरदास बानी बोलती सयूर ऐसी, 
कारे केश वेश सेस ललना लजावती । 
लोल दोऊ नित्र सित्र सुखद चरित्र जाके, 
ऐसी जो विचित्र तौन चित्रनी कहावती । 
भारतेदुजी ने इनके मिश्र भेदो का भी सकेत किया है--जैसे पद्मितीचित्ििरी, 
पश्मिनीशखिनी आदि | इसके बाद दिव्या, अ्रदिव्या ओर दिव्यादिव्या भेदों का कथन 
है। देवताओं की स्त्रियाँ दिव्या । अवतार लेकर आई हुई दिव्यादिव्या और मानुषी भ्रदिव्या 


है। भा रतेंदु ने अपनो व्याख्या मे स्वकोया, परकीया और सामान्या तीन भेद ने मानकर 


पच भेद--हु मारो, स्वकोया, परकोया, कुलठा और वारवधू माने है। उनके विचार 
से कुतारों मे जब स्वकोपात्व हो नहों है तो परकोथात्व कहाँ से होगा, और फिर यह तो 
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कोई जानता नही कि उसका विवाह जिसको वह चाहती है उसी से होगा या दूसरे से, इससे 
पहले ही से उसको प्रकोया मानना अयोग्य है। बसे हो, कुलटा तो प्रकट और अनेक 
पुरुषों मे अ्रन्‌ रक्त होतो है, इससे प रकीया नहो कही जा सकतो। भारतेदुजी के ये विचार 
मोलिक जरूर है पर सर्वमान्य नहों हो सकते । कुमारी का प्रिय रूप मे अनुराग करना, 
बिना यह जाने कि वह उसका पति होगा या नहो, उसे परकीयापन के लक्षण से युक्त कर 
देता है। इसी प्रकार सामान्या का उद्देश्य धनप्राप्ति होता है, प्रेम नही । कुलटा का उद्देश्य 
यह नहों है। श्रत कुतठा सामान्या नहीं। यदि उसमे प्रेम और आकर बे तो 
नायिका ही न होगो और यदि ये बाते है तो वह परकीया के भीतर ञ्रा जाती है, जेसी 
प्राचोन आचार्यो को धारणा है। फिर भो, भारतेदु की सु उनके मौलिक चितन को 
स्पष्ट क्रतो है । 
स्वकीया के तीन भेद है--अभ्रनुकुला, समा और विषमा। ये भेद उत्तमा, 
मध्यमा और अधमा से भिन्न है। उत्तमा को पति के अतिरिक्त त्रैलोक्य मे कोई पुरुष 
नही जान पडता और अनुकूला पति के अ्रपराधी होने पर भी सदैव अनु कूल रहती है।॥, 
मव्यमा अन्य पुरुषो को भाई के समान देखती हे और समापति के अनुसार सम और विषम 
व्यवहार करतो है। अ्वमा धर्म के भय से दूसरे पुरुषो पर चित्त नही' चलाती और विषमा 
पति के चाहने पर भी नहो चाहतो । इस प्रकार दोनो प्रकारों मे अतर है । थहाँपर यह 
निर्देश कर देना आवश्यक है कि भारतेदु की उत्तमा आदि पतित्नता के उत्तमा, मध्यमा, 
अधमा भेद है, जैसा तुलसोदास ने सोता अनुसूया के प्रसग मे लिखा है--उत्तम के अस 
बस मन मॉहो । सपनेहुँ आन पुरुष जग नाहो । श्रादि । साहित्य मे वर्णित उत्तमा आदि 
अनुकला, समा, विषमा हो है । 
परकीया के भेदनिरूपण मे भी भारतेदु ने मौलिकता दिखाई है । उनके विचार 

से परकीया का लक्षण है 

मन भोहे जोहत सकल, जानें रस निरधारि। 

प्रीति एक ही सो करे, सो परकीया नारि। 

प्रकट करे अनुराग वा, राखें ताहि छिपाय । 

नहि चाहे पिय को तऊ, परकीया कहवाय ॥ 


इसके तीन भेद है--उत्तमा, समा और विषमा । उत्तमा के दो भेद है, प्रेमपूर्णो' 
और शकिता । भारतेदु के ये भेद मौलिक है। परकीया विषयक उनका प्रसिद्ध छद है :” 


यह सावन सोक नसावन है सनभावनि यासे न लाज भरो॥। 
जमुना पे चलो सु सबे सिलिके अरु गाइ बजाइ के सोच हरो | 
इमि भाषत है हरिचंद पिया, अहो लाड़िली देर न यामे करो । 
चलो झूलो झुलाओ, फुको उभको, इहि पाखें पतिन्नत ताखें धरो । 
उत्तमा, जो प्रियतम के न चाहते हुए भी चाहे । इसका भेद शकिता वह है जो 
लोगो की शका से प्रीति को प्रकूट न करे । तथा प्रेमपूर्णा वह है जिससे किसी की लाज, 
शका या भय न हो । नायक के समान प्रीति करनेवाली और लज्जा का निर्वाह करनेवाली 
समा परकीया है और विषमा वह है जो नायक के चाहने पर भी न चाहे। उदाहरण . 
दिन पे सौ फेरे करत, तुब गलियन के लाल । 
तोहू तू झॉफत न चढ़ि, कबहूँ झटारो बाल ॥ 
द्रव्य के लोभ से जो प्रिय की अ्भिलाषा करती है वह सामान्या या रा है । 
भारतेंदु ने इसके दो घेद किए हैं । एक ग््‌प्त गरिगका और दूसरी श द्धं गरिका +। जिनकी 
वृत्ति मशिका न हो और गुप्त रीति से गरिकात्व करें वहुग्‌ प्त गशिका' है । उदाहरण : 
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लप रूप करि छिपि लावहीं, कंचन चरत जहान । 
धनि कासी की कुलबधू, काटत गतिका कान ॥ 
ये भेद रसरत्वाकर में गिरिधरदास के ताम पर भारतेदुजी ने प्रस्तुत किए 
है जिनमे भेद प्रभेद के विचार से अनेक स्थलो पर उनकी मौलिक कल्पनाएँ है । 


९६ उपहार 

यह सक्षेप मे सवत्‌ १७०० वि० से लेकर १६०० वि० तक सर्व रस, श्टंगार, 
नायिकाभेद विषयों का वर्णान करनेवाले ग्रथो का परिचय हुआ । रीतियुग मे इन 
विषयो पर साहित्य लिखने को विशेष प्रवृत्ति'थो, जैसा पहले कहा जा चुका है । 

१६०० वि० के बाद भो इन विषयो पर अनेक ग्रथ लिखे गए। समस्त रसो 
का वर्णात करनेवाले ग्रथ तो भ्राथुनिक युग मे भी लिखे जाते रहे, परतु श्वगार और नायिका- 
भेद का निरूपणा कम हो गया। ग्वाल, लछिराम, सेवक, बिहारीलाल, प्रतापनारायण 
सिंह, भानु, ब्रजेश भ्रादि अनेक कवि झ्राधुनिक युग मे भो इन विषयो पर लिखने के कारण 
उल्लेखनोय रहेंगे ॥ 

परतु, आधुनिक यूग की परिवर्तित परिस्थितियों के कारण इस साहित्यिक प्रवृत्ति 
का अधिक विकास १६०० वि० के बाद नहो हो सका । रीतियूग मे तो इन विषयो पर 
लिखना अत्यत समान को बात समझो जातो थो, पर आध्‌निक काल मे यह प्रवृत्ति युंग- 
चेतना के प्रतिकूल सिद्ध हुईं। अ्रत न केवल यही बात थो कि इसे प्रोत्साहन नहीं प्राप्त 
हुआ, वरन्‌ झ्रागे चलकर इसकी निंदा तक हुई । भारतेंदुयुग मे थोडा बहुत समान इसे 
मिलता रहा, परतु द्विवेदोयुग मे इसके विरुद्ध विचार प्रकट किए गए। वह राष्ट्रीय 
झादोलन का युग था, उस युग मे रस, नायिकाभेद वर्णन की अपेक्षा उदबोधन और क्राति 
गौतो को श्रावश्यकता थी । अतएव यह परपरा टूट गई। परतु, उस समय के विचारों 
से यह हानि अ्रवश्य हुई कि उस सामयिक आवश्यकताजन्य विरोध से लोगो मे समस्त 
रौतिसाहित्य के प्रति निदा की भावना जाग्रत हुई, जो अवाछनीय थी । 

रीतियूग के रस, श्वगार और नायिकाभेद पर लिखे गए काव्य का कवित्व, 
जीवन और मनोविज्ञान की दृष्टि से बडा महत्व' है। विवेचना के क्षेत्र मे अधिक विकास 
नहों हुआ, यह तथ्य है, परतु इसके माध्यम से सौदय, रूप और भावनाओ का सूक्ष्म चित्र 
करनेवाले भश्रतोव मधु र और ललित काव्य की रचना हुई जिसका साहित्य में सदेव समान 
रहेगा। यह काव्य उपयोगी चाहे न हो, पर इसके लालित्य मे किसी को भी सदेह नही हाँ 
सकता । खडी बोली मे इस प्रकार के लालित्य को उतारना अभी शेष है । 


पंचम अध्याय 


अलंका रनिरूपक आचायें 


१ विषयप्रवेश ' 


कर्नल टाड के आधार पर शिवर्सिह सेगर ने लिखा है--मुझको अवतिपुरी के 
एक प्राचीन इतिहास मे लिखा मिला है कि सवत्‌ सात सो सत्तर मे अवतिपुरी के राजा 
भोज के पिता राजा मान काव्यशास्त्न मे महानिपुणा थे। उन्होने अलकारविद्या' पूषी 
नामक एक बदोजन को पढाई । पूषी कवि ने सस्क्ृत अलकारो का भाषा दोहरो मे विशद 
वर्णन किया । उसी समय से भाषाकाव्य की नीवें पडो' । इस जनश्रुति पर प० रामचद्र 
शूक्‍ल ने विश्वास तही किया । यद्यपि पूषी या पुष्य कवि की रचना या उसका कोई अश 
भ्राज़ उपलब्ध नही है, इसलिये उक्त जनश्रुति को ही प्रमाण मानकर उसे इतिहास का 
आ्राधार नही बनाया जा सकता, फिर भी यह असभव नही लगता कि अष्टम शती के भ्रतिम 
चरणा मे श्रलकारविषय के दोहे भाषा मे लिखे गए हो, क्योकि ससक्षत अलंकार शास्त्र 
के अनुकरण पर सस्कृतेतर सरस्वतियो मे ग्रथप्रणयन के प्रयत्त उस समय होने लगे थे--- 
दडी, के काव्यादश से अनुप्रेरित कन्नड भाषा की प्रसिद्ध रचना कवि राजमार्ग का रचना- 
काल नृपतृंग या अमोघवर्ण (८5१४-८७७ ई०) का शासनकाल ही है। कम विश्वास 
का तथ्य,यह है कि अष्टम शती की वह भाषा' अप भ्रश की अपेक्षा हिंदी के अ्रधिक निकट है। 


यदि पृष्य कवि के अस्तित्व मे सत्याश है तो उनके आश्रयदाता राजा मान और 
उनका काल सवत्‌ ७७० भी सत्य है। अ्रवतिपुरी या धारानगरी और उसके अधिपति 
राजा भोज सास्कृतिक इतिहास मे अनेक किवदतियों के झालबन रहे है। डा० एस० 
के० दे ने सरस्वतीकठाभरण और श्वगारप्रकाश के रचयिता धारानरेश भोजदेव का काव्य- 
कपल ईसा की ग्यारहवी शती का द्वितीय चरण' माना है। ये दोनो ग्रथ उस प्रतापी 
शुज्ञा के विशाल अध्ययन और मौलिक चिंतन का अच्छा परिचय देते हैं । यदि सस्केत- 
कक की ये सान्यताएं विश्वसनीय हैं तो धारानरेशो का काव्यशास्त् व्यसन सभव 
। परतु या तो राज़ा मात भोजदेव के पिता नही हैं या उनका समय विक्रम सवत्‌ ७७० 
नहीं है। सभवत इसी असंगति के निवारणार्थ प० रामचद्र शुक्ल ने' राजा भोज के 
पिता राजा मान पदो मे पिता का अथ पूर्वपुरुष' लेकर पूषी कवि को भोज के पूर्वपुरुष 
राजा मान का सभासद पुष्य नामक बदीजन' साना है और आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने कल्पना की है कि मान्यखेट' का ही परवर्ती रूप राजा मान' हो गया और सभाकवि 
का बाद में भाद' हो जानता भी कुछ आश्चयं की बात नही है ।* 
हम ऊपर निवेदन कर चुके है कि पूषी कवि के भाषा दोहरों को हिंदी की सपत्ति 
नही मात्रा जा सकता । सभवत उनको पश्चिमी अ्रपश्रश की निधि माना जा सकता था। 
शिवसिहसरोज, पृ० ६ 
हिस्द्री आव्‌ सस्क्ृत पोएटिक्स, प्रथम भाग । 
हिंदी साहित्य का इतिहास, पू० ३ 
हिदी साहित्य, पू०८ 
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१३५ ग्रलंकारनिरुषक आचार (खंड ३: अ्रध्याथ ५) 


उनके अतर्धान होने का भी यही कारण है कि उत्तर भारत मे अपभ्रश का वही साहित्य 
बच सका है जिसका मल उच्छवास जैन मत था--काव्यशास्त्र के स्वतत्न ग्रथ या तो लिखे 
नही गए या विस्मृति की चादर लपेटकर सदा के लिये सो गए। अ्रष्टम शती के चतुर्थ 
चरण में भाषा मे अलकार विषय और दोहा छद दोनो की रचना सभव थी । भ्रलकार 
के दिग्गज आचाये भामह और दडी, जिनकी स्थायी परपरा' क्रमश उत्तर भारत और 
दक्षिण भारत मे चिरकाल तक चलती रही, इस काल तक प्रसिद्ध ही गए थे । अष्टम 
शती मे ही उद्धट ने भामहविवरण लिखकर काव्यलकार के सार का सग्रह सामान्य 
सस्कृतज्ञ पाठक के लाभाथे तैयार कर दिया था, और स्वयभ्‌ की कृपा से अष्टम शती भें 
भाषा तथा सरहपा के प्रयत्न से दोहा छद का भी पर्याप्त प्रचार था । अस्तु, पृषी कवि 


की कल्पना के लिये अ्रष्टम शती की ऐतिहासिक परिस्थिति प्रतिकल नही है श्रौर उनका 
चिरलोप भी यूक्तिसगत लगता है। 


अनुमान किया जाता है, श्रपश्रश के प्रसिद्ध कवि पुष्पदत ही भाषा के पृषी कवि 
है। इस अनुमान का बीज पुष्य नाम की भूमि मे छिपा है और इसका सिंचन इस विश्वास 
से हुआ है कि वह कवि भाषा अर्थात्‌ अप भ्रश का कवि था और वह इतना प्रसिद्ध था कि 
उसका लोप नही हो सकता । कहने की आवश्यकता नही कि पुष्य और पुष्यदत' की 
एकता कृष्टकल्पना है। उपर्युक्त अनुमान अनावश्यक है। पुष्पदंत ग्यारहवी शताब्दी 
के कवि थे, इनके आश्रयदाता राष्ट्रकट कृष्ण राज तृतीय' के महामात्य भरत' और उनके 
पुत्न महामात्य नन्न थे, राष्ट्रकूट राजाओ का धारानगरी पर अधिकार एक बार अ्रवश्य हुआ 
था परतु केवल इसी आधार पर उनके अमात्यो को राजा भोज और राजा मान कल्फ्ति 
नही किया जा सकता । पुष्पदत की भाषा रचनाएँ प्राप्य है। उनके नाम तिसद्ठि महां- 
पुरिस गूणालकारु (त्रिषष्ठि महापुरुष गुशालकार ) अर्थात्‌ महापुराण, शायकुमारचरिउ 
(नागकुमारचरित) और जसहरचरिउ (यशोधरचरित) है । ये तीनो ही प्रकाशित हों 
चकी है, यद्यपि महापुराण या त्रिषष्ठि महापुरुष गूगालकार नाम की पुस्तक गण और 
अलकार के सबध मे भ्रम उत्पन्न कर सकती है, परतु इस रचना मे ६३ महापुरुषों के 
ग्णगान मात्र है, इसलिये काव्यशास्त्न की भ्राति यहाँ सभव नही । अस्तु । 


पृषी कवि का पुष्पदत में अध्यवसान यक्तिय क्त नही लगता और हमको' किवदंती 
पर पूरांत विश्वास करते हुए आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी से ही इस बात में सहमत होना 
पडता है कि पूषी कवि अप भ्रश का ही कवि था और हमारा अनुमान है कि अष्टम शती 
की अस्तबेला मे अ्लकार विषय तथा दोहा छद के लिये भाषा मे पर्याप्त श्रनुकु लता थी 


यह असभव नही कि पूषी कवि के बाद भी भाषा में यदाकदा काव्यशास्त् पर 
पुस्तक लिखी जाती रही हो, क्योकि सस्क्ृत मे काव्यशास्त्र का जो प्रसार हुआ वह सम॑- 
कालीन भाषाकवियो को अवश्य प्रेरित करता रहा होगा । फिर भी, केशवदास से पूर्षे 
कोई भी ऐसा आचार्य नही हुआ जो सस्क्ृत और भाषा का समान रूप से पडित,होने के 
कारण सस्क्रत मे लिखने की क्षमता रहने पर भी शिष्यजन के प्रति अन्‌ राग से प्रेरित होकर 
भाषा मे काव्यशास्त्र का निश्चित और व्यवस्थित सूतन्नपात कर सकता। केशव से पूर्व 
प० रामचद्र शक्ल के अनुसार, सवत्‌ १५६८ में कृपाराम ने नायिकाभेद की पुस्तक हित- 
तरगिणी लिखो, परतु आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी उसे पीछे की रचना' मानते हैं* 
यदि यह पुस्तक गोस्वामी हितहरिवश की प्रेरणा से लौकिक शब्दावली मे अलौकिक रस 
१. श्रीराम शर्मा दक्खिनी का गद्य और पद्म, पू० ४७४ 
२. हिंदी साहित्य, पृ० ८ 
३. बही, पृ० २६५ 
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का वर्णान करती है तो भी इसका प्रणयन सवत्‌ १५९० मे सभव नही । स्वयं हितजी का 
काव्यकाल' सवत्‌ १५६१ से प्रारभ होता है। रसनिरूपण मे सूरदासकृत साहित्यलहरी 
(स० १६०७), नददासकृत रसमजरी (लगभग स० १६१०) और मोहनलाल मिश्र 
कृत श्रगारसागर (स० १६१६) केशव से पूर्व की रचनाएँ है, परतु उनका प्रणयनहेतु 
भक्तिउच्छवास है, विवेचन की इच्छा नही, उनमे रसनिरूपण के बीज खोजे जा सकते है, 
सूत्रपात नही । अलकार विषय पर गोपा ने श्रलकारचद्विका और करनेस कवि ने कर्णा- 
भरण, श्रुतिभूषण और भूपभूषण केशव से पूर्व लिखी थी, परतु डा० भगीरथ मिश्र ने 
गोपा का गोप कवि से अभेद मानकर यह सिद्ध किया है कि गोप कवि का समय स० १६१५ 
नही, प्रत्यूत स० १७७३ है, और करनेस कवि की रचनाएँ भ्रप्राप्य है। इस परिस्थिति 
में अद्यावधि उपलब्ध प्रामाणिक सामग्री के आधार पर यही सिद्ध होता है कि केशवदास 
ने हिंदी ब्रजभाषा में सवंप्रथम अलकार विषय का विवेचन करके काव्यशास्त्र के प्रौढ विवे- 
चन का सूत्रपात किया। 


केशवदास के काव्यशास्त्र सबधी ग्रथ तीन है--रसिकप्रिया, (स० १६४८), 
रामचद्रिका (स० १६५७), तथा कविप्रिया (स० १६५८) । रसिकप्रिया उनकी प्रथम 
रचना है। इसकी म्‌ ख्य विशेषता यह है कि इसमे रसवर्णान काव्यशास्त्र की दृष्टि से 
किया गया है, भक्तिभाव से नही । रामचद्विका मे रामकथा के ब्याज से नाना छदो का 
प्रयोग केशव ने दिखाया है । कविप्रिया का अवतार तो स० १६५८ मे हुआ परतु उसकी 
तैयारी बहुत दिनो से चल रही थी--शने शने हमारा यह विश्वास हो चला है कि कवि- 
प्रिया का बीजवपन रसिकप्रिया से पूर्व का है और इसने रसिकप्रिया के. नामकरण को भी 
प्रभावित किया है। कविप्रिया का' विषय कविशिक्षा है, काव्यशास्त्र या श्रलकार मात्र 
नही, परतु रीतिकाल के कवि अलकार या काव्यशास्त्र का ही वर्णात करते थे । इसलिये, 
श्रौर इसलिये भी कि केशवदास प्रौढ आचार्य है परतु रीतिकाल के अधिकांश साहित्यिक 
कवि मात्र थे, विद्वानों का यह मत है कि केशव को रोतिकाल की परपरा से सपृक्त करके 
न देखा जाय । ये दोनो तक मान्य है और यह भी सत्य है कि केशव मे सस्क्ृत के प्रच्य 
आचारयों की छाया है, नव्य मम्मठ, जयदेव झ्ादि की नही । फिर भी, यह निविवाद है कि 
हिंदी (ब्रजभाषा) में केशव ही काव्यशास्त्र के प्रथम प्रौढ विवेचक और अ्रलकार विषय 
के शिरोमरि| आचाय॑ है। 


हि अस्तु, केशवदास हिंदी के सर्वप्रथम अलकारनिरूपक आचाये है। भक्तिभाव 
सि' होकर रीतिकाल' के भावोल्लास मे सहश्रश तरगायित होनेवाली रीतिकल्लो- 
लिनी बीच में केशव के उत्तुग व्यक्तित्व से टकराती गईं है। केशव की परपरा के कुछ 
चिह्न आगे पदुमतदास की काव्यमजरी (स० १७४१) , गुरुदीन पाडेय के बागमनोहर 
'स० १८६० ) और बेनी प्रवीन के नानारावप्रकाश (स० १८७० के आसपास ) मे दिख- 
लाई पडते हैं। केशव और जसवर्तासह के बीच अधैशती के व्यवधान को भरनेवाला 
साहित्य आज प्राप्य नही है, परतु उसके सकेत अ्रवश्य मिलते है। भाषाभूषण मे जसवत- 


लिह ते लिखा है . 


ताही नर के हेतु यह, कीन्‍्हों ग्रंथ नवीन । 
जो पंडित भाषा निपुन, कविता विषे प्रवीन ॥ २१० ४ 


१. राघावल्लभ सप्रदाय, सिद्धात और साहित्य, पृ० ११६९ 
/रै हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० ५१ ५ 
दे वही, पृ० ५१ ॥॥ 


३३२७ अलंकारनिरूपक श्राचार्य (खंड ३ : प्रध्याय ५) 


, .. इसमे अपनी रचना को नवीन' ग्रथ कहकर कवि ने यह सकेत किया है कि इससे 
पूर्व भी इस विषय पर पुस्तक लिखी गई थी । फिर भी, इस पुस्तक की रचना क्यो हुई, 
इसका कारण यह है कि इसके पाठक कुछ भिन्न है--वे लोग जो (क) भाषा के निपुण 
पडित हो, और (ख) कविता विषय मे प्रवीण हो, श्रर्थात्‌ इसके पाठक भाषारसिक हो। 
इनसे भिन्न प्रकार के पाठक या तो प्रौढ आचाय॑ हो सकते है, या शिक्षार्थी युवक । प्रौढ 
आचाये उस समय सस्क्ृत ग्रथो का अध्ययन मनन करते थे, भाषा कृतियो का नही । तब 
शिक्षार्थी युवक ही बच गए, जिनके लिये केशव ने कविप्रिया लिखी 


समुरभ बाला बालकहु, वशांन पंथ श्रगाध। 
कविप्रिया केशव करी, छमियो कवि अपराध ॥। 
केशव का उद्देश्य शिष्यो की शिक्षा थी। कुब॒लयानदकार अप्पय्य दीक्षित ने 
भी अलकार विषय पर अपनी ललित कृति का बालको के अवगाहनाथ॑ ही निर्माण 
किया था . 
अलंकारेष्‌ बालानामू, अवगाहन सिद्धये । 
ललितः कियते तेषां, लक्ष्यलक्षणसंग्रहः ॥। 


अस्तु, केशव सस्क्ृत के कतिपय आ्राचार्यो के समान शिष्यो के हेतु ही श्रलकारादि 
विषय का विवेचन करते है, परतु उनके कुछ समय बाद रीतिग्रथ भी' रसिको के लिये ही 
लिखे जाने लगे, फलत आचार्य की प्रतिभा, व्याख्याकार की अध्ययनशीलता, या ग्‌ रुजनो- 
चित ललित अभिव्यक्ति के स्थान पर कवि की सहृदयता ही शेष रह गई । 


हिंदी रीतिकाव्य के सर्वेप्रिय अ्रग अलकार का वर्शान करनेवाले साहित्यिक दो 
प्रकार के है। एक वे जो अलकार विषय के ज्ञाता और लेखक थे और जो इसी दृष्टि से 
काव्यरचना में लगे। इनको दूलह के शब्दों मे अलकृती सज्ञा दी जा सकती है। इनपर 
प्रधानत चद्रालोक तथा कुवलयानद का प्रभाव है। दूसरे वे जो वर्णात के निमित्त अल- 
कार के व्याज से साहित्यक्षेत्र मे झ्राए । इनको दूलह के हो शब्दों मे कर्ता कहा जा सकता 
है। इनकी रुचि लक्षण मे कम परतु उदाहरणो मे विशेष थी। मतिराम और भूषण 
उस यूग के दो प्रसिद्ध कर्ता है। अ्रलक्षती का उद्देश्य छोटे से छोटे छद मे भाषा रसिक के 
समूख अलकार विषय का स्थूल वर्णान कर देना है। उस्तकी सफलता स्वच्छता मे है। 
इसके विपरीत, कर्ता' स्वय काव्यरसिक थे, उन्होने उदाहरणो के लिये बडे छद लिखें है। 
उनमे रस की मात्रा अधिक है, परतु अलकार का वर्शान प्राय उलभा हुम्रा है । 

केशव से लेकर ग्वाल कवि! तक अलकारनिरूपक कवियों की सख्या अपार है। 
इनमे से कुछ कवियो की कृतियाँ हमारे देखने मे नही आई और उनका वर्णोन हमने दूसरे 
विद्वानों के आधार पर किया है । गोपा, करनेस, छेमराज, गोपालराय, बलबीर, चतुर्भुज 
आदि कतिपय कवियो की कृतियाँ सुलभ नही है। उनकी चर्चा हमने प्रस्तुत प्रसग मे 
नही की । शेष कवियों और उनके अलकार विषयक ग्रथो का परिचय कालक्रम से आगे 
दिया जाता है। 


१ केशवदास 
आचायें केशवदास हिंदी के प्रथम प्रौढ आचार्य है। इन्होने रस, श्रलकार छद 
और कविशिक्षा का साधिकार विवेचन किया है। ये केवल सस्क्ृत के पुराने आचाये 


१ हिंदी अलकार साहित्य, पु० ५४-५ 
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दडी आदि से प्रभावित है, अत इनको मूलत अ्रलकारवादी आचार्य कहना चाहिए । 
कविप्रिया मे भूषण बिन्‌ न विराजई कविता, वनिता मित्त' लिखकर केशव ने काव्य 
मे अलकार का सर्वाधिक महत्व प्रतिपादित किया है। इन्होने ग्रलकार शब्द का प्रयोग 
व्यापक अर्थ मे करके उसके दो भेद--सामान्य और विशेष---कर दिए है। सामान्या- 
लकार के अतर्गत वर्ण्य विषय और विशेषालकार के अतर्गत तथाकथित अलकार झाते है । 
आचार्य केशव का विशद विवेचन सर्वागनिरूपक श्राचार्यों के प्रकरण मे किया गया है । 


२ जसबंतर्सिह (सं० १६८३-१७३५) 

मारवाडनरेश महाराज गजसिह की मृत्यु के उपरात उनके द्वितीय पुत्र जसवत- 
सिंह १२ वर्ष की आय मे गद्दी पर बैठे । ये महान्‌ तेजस्वी तथा साहित्य एवं दर्शन के पडित 
थे। इतिहास मे इनका नाम अपने प्रताप तथा विद्याप्रेम दोनो के लिये प्रसिद्ध है । शाह- 
जहाँ तथा औरगजेब दोनो के शासनकाल मे इनका महत्व रहा है । शाहजहाँ के' समय मे 
ये कई युद्धों मे समिलित हुए । औरगजेब इनके तेज से आशकित था । उसने श्नको गुज- 
रात का सूबेदार बनाया, फिर शाइस्ता खाँ के साथ शिवाजी से युद्ध करने भेजा । कहा 
जाता है कि छत्नपति शिवाजी ने शाइस्ता खाँ की जो दुर्गंति की थी उसमे जसवत्सिह की 
अनुमति थी । 


जसवतर्सिह विद्वानों के आश्रयदाता तथा स्वय विद्याव्यसनी थे। इन्होने अप- 
रोक्षसिद्धात, अनुभवप्रकाश, आनदविलास, सिद्धातबोध, सिद्धातसार, प्रबोधचद्रोदय 
नाटक आदि पुस्तके पद्म मे लिखी है। इत रचनाओं का विषय तत्वज्ञान है। साहित्य की 
दृष्टि से इनकी पुस्वक भाषाभूयण सदा अ्रमर रहेगी । 


भाषाभूषण से कुवलयानद का अ्रनुकरण करते हुए चद्रालोक शैली पर प्रौढ 
ग्रथरचता प्रारभ होती' है और भाषाभूषण ही इस शैली का सर्वोत्तम ग्रथ है । उत्तर- 
कालीन साहित्यिको ने भाषाभूषण की देखादेखी श्रलकार ग्रथ लिखकर और भाषाभूषण 
पर टीकाएँ लिखकर इस कृति का महत्व स्वीकार किया है। अनुकरण करनेवाले ग्रथों 
की तो एक दी परपरा है। प्राचीन टीकाएँ भी कम से कम सात अवश्य थी जिनमे से 
वशीधर, रणधीरसिह, प्रतापसाहि, गुलाब कवि तथा हरिचरणदास की टीकाएँ प्राप्य है । 
दलपतिराय, वशीधर का तिलक अलकाररत्नाकर (स० १७६२) तो मूल के स्रमान ही 
प्रतिष्ठा का भागी बन गया है। 


आचार्य जसवतसिह ने केवल भाषाभूषण की रचना की है। यह पुस्तक दोहा 
छद में अलकार विषय का लक्षण उदाहरण पूर्वक वर्णात करती है। भाषाभूषरा मे 
सब मिलाकर २१२ दोहे है। यदि भूमिका तथा उपसहार के १० दोहो को अलग कर दें 
तो २०२ दोहो मे से १६६ अ्रलकार विषय के है, शेष ३६ दोहो मे काव्य के अन्य अग 
तायिकाभेद आदि की सरल चर्चा है--इन इतर अगो के उदाहरण नही दिए गए है । 

भाषाभूषण अलकार सप्रदाय का ग्रथ है। इसमे चद्रालोक के समान सभी 
काव्यागो की चर्चा नहीं, प्रत्युत्‌ कुवलयानद के भ्रनुकरण पर अलकार विषय को सर्वेसुलभ 
बताने का सफल प्रयत्न है। लेखक का उद्देश्य है भाषा मे भूषण का प्रकटीकरण, जो इस 
रचना के नाम तथा उपसहार से भी स्पष्ट हो जाता है । वर्ण्य अलकारो की सख्या, कुब- 
लयानद के ही झनुसार, १०८ है। रसवत्‌ आदि पचदश शअ्रलंकार स्वीकार नही किए 
नए। आदि मे अर्थालंकार और फिर ६ शब्दालंकार है--शब्दालकारो को अनुप्रास 
घट विध' कहकर यमक का वर्णन भी भ्नुप्रास के ही अ्तर्गत कर दिया गया है। जयदेव 
ने शब्दालकार का वशोॉन पुस्तक के प्रारभ मे किया और अप्पय्य दीक्षित से इस विषय पर 
कुछ लिखा ही नहीं । 


३३६ अलंकारनिरूपक श्राचार्य (खंड ३ : अध्याय ५) 


भाषाभूषरा के चतुर्थ प्रकाश मे १०१ (यदि पूर्णोपमा और लुप्तोपमा को भ्रलग 
झलग गिने तो १०२) श्रर्थालकार है। यदि चित्र अल हार को अलग कर ले तो इन १०० 
अलकारो का क्रम कुवलयानद के शत अलकारो के ही अनुसार है। गुरू (कारणमाला) 
तथा गूढोत्तर (उत्तर) के भ्रतिरिक्त शेष नाम भी कुवलयानद से आए है। 
भाषाभूषरण को प्राय चद्रालोक की छाया समझा जाता' है, परतु वह कुवलयानद 
के अधिक समीप है। केवल अलकार विषय का वर्णन, अलकारो के ताम, क्रम, तथा 
सख्या, शब्दालकार की उपेक्षा आदि इसके प्रमाण है । किसी अलकार के जहाँ कई भेद 
हो, वहाँ सामान्यत कुवलयानद की ही कृपा समभनी चाहिए (दे० उल्लेख, विभावना, 
असगति आदि) । 
जसवतसिह के सभी लक्षण सस्क्ृत से अनूदित है, लेखक ने मूल शब्दावली 
तक को अ्क्षत रखने का प्रयत्त किया है (दे० एकावली, प्रत्यनीक, अ्र्थापत्ति, उदात्त 
आदि) । फिर भी लक्षण सरल तथा स्पष्ट है (दे० अनन्वय, परिणाम आदि) । 
उदाहरणो के अनुवाद बहुत कम है, मौलिक उदाहरण अधिक सरस, मध्‌र एवं आकर्षक 
है। लक्षणलक्ष्य समन्वय दो प्रकार से है। एक ही दोहे मे लक्षण और उदाहरण का 
समावेश, चद्रालोक और कुवलयानद के अ्रनुकरण पर, भाषाभूषरा मे प्राप्त किया गया है। 
परतु जहाँ अलकारो के अनेक भेद है (विशेषत उन अलकारो के प्रसग मे जहाँ चद्रालोक 
मे तो एक ही भेद है, परतु कुवलयानद मे अधिक भेद हो गए है) वहाँ लेखक पहले भेदो को 
अलग अलग समझा देता है, फिर सब भेदो के क्रमश उदाहरण देता है (दे० निदर्शेना, 
पर्यायोक्त, आ्राक्षेप, असगति आदि) । यह प्रणाली उतनी स्वाभाविक नही है। 


भाषाभूषण अपनी शैली का सबसे स्वच्छ तथा प्रौढ ग्रथ है। जसवतसिह को 
विषय का निर्नात बोध था और आचार्य पद से उसके प्रकटीकरण मे भी वे कुशल थे । 
इस ग्रथ की अद्यावधि प्रतिष्ठा इसका मूल्याकन कर सकती है। ससस्‍्क्ृत मे जो स्थोन 
कुवलयानद का है, हिंदी मे वही भाषाभूषण का । कवि ने लक्षणों मे (और कही कही 
उदाहरणो मे भी) कुवलयानद से बडे स्वच्छ अनुवाद किए है . 


(क ) प्रतीपमुपसानस्योप्रसेयत्व प्रकल्पनम्‌ । 
त्वल्लोचचसमं पद्मं त्व्वकत्रसद्शों विधुः। 
सो प्रतीप उपमेय को, कीजे जब उपमानु। 
लोचन से अंबुज बले, मुख सो चंद बखानु ॥ 

(ख) समासोक्तिः परिस्फूर्तिः प्रस्तुते प्रस्तुतस्य चेत्‌ । 
समासोषित अप्रस्तुत ज्‌, फ्रे सुन प्रस्तुत माफ ॥ 

(ग) मीलितं बहुसादुश्याद भेदवच्चेन्न लक्ष्यते । 
मीलित बहुसादृश्य ते भेद न परे लखाय ॥ 


३ मतिराम 


कविवर मतिराम उस वर्ग के कवि है जिसको हम कर्ता' कह चुके है। इनका 
विवरण रस प्रकरण मे दिया गया है। अलकार विषय पर आपने ललितललास और 
अलकारपचाशिका'* ये दो पुस्तके लिखी है। ललितललाम की रचना' बूँदीनरेश भावसिह 
के आश्रय मे स० १७१६ से स० १७४४ के बीच हुई । ४०१ छदरो के इस ग्रथ मे कम से कम 
आधे दोहे है, शेष कृवित्त सवैए । अलकार विषय ३६० छदो मे है। ललाम' शब्द का 


१. इसकी एक हस्तलिखित प्रति हमारे सहयोगी श्री महेद्रकुमार, एम० ए० के पास है। 
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अथ है सुदर, सौदर्य श्रथवा अलकार, और 'ललित' शब्द का अभिप्राय सुकुमारोपयोगी है। 
इस प्रकार ललितललाम' का अथ॑ है, ऐपा अलकारम्रथ जो सुकुमारबुद्धि पाठकों के लिये 
उपयोगो हो ।” मतिराम को नामवैचि््य का शौक था, कई अलकारो के सबंध मे भी 
उन्होने ऐसा किया है । 


ललितललाम मे केवल श्रर्थालक्ारों का वर्णान है। काव्यलिग” का अभाव 
है, परतु भाषाभूषण के समान चित्र' का समावेश है। अश्रलकारो की सख्या तथा क्रम 
सामान्यत कुलवयानद के ही अनुसार है । सस्क्ृत मे स्मृति' और स्मरण भ्राति' और 
भ्रम तथा स्वभावोक्ति' और 'जाति' के विकल्प तो रहे है, परतु प्र्थालकारों के नाम- 
परिवर्तन की आवश्यकता नही समझी गई | हिंदी मे मतिराम ने ऐसा किया है, कत- 
वापक्नू ति! का छल्ापक्नू ति, प्रतीयमाना उत्प्रेक्षा का गुप्तोत्प्रेक्षा, अ्रन्योन्य का पर- 
स्पर' तथा कारणामाला' का हेतुमाला' तो हो ही गया है, विशेषक' का 'विशेष' कर देने 
से विशेष” नाम के दो ग्रर्थालकार ललितललाम मे हो गए है। 


सभी अलकारो के लक्षण दोहो मे है। एक अलकार अथवा एक भेद के लिये 
एक दोहा प्रयुक्त हुआ है। प्रथम दो चरणों मे लक्षण तथा अ्रतिंम दो मे अलकार एव 
कवि के नाम है। इस प्रकार भाषाभूषण तथा ललितललाम की लक्षणशली (आधा 
दोहा), आकार का भेद होते हुए भी, समान है । मतिराम के लक्षणों मे चद्रालोक, कुब॒- 
लयानद, काव्यप्रकाश तथा साहित्यदर्पण, चारो की शब्दावली का उपयोग है। ललित- 
ललामकार को यद्यपि पूरे दोहे के उपयोग की सुविधा थी, फिर भी उसने अपने लक्षणों 
को स्पष्ट एवं स्वच्छ नही बनाया। उनमे माधुर्य के साथ शिथिलता भी पर्याप्त है। 
अप्रस्तुत प्रशसा जैसे अलकार को कवि ने समभा ही नहीं, प्रशसा' का अर्थ महिमागान' 
लेकर लक्षण कर दिया-- अगप्रस्तुते प्रससिए, प्रस्तुत ली ने नाम', और उदाहरण भी वास्त- 
विक बडाई का दे दिया 


ते धनि जे ब्रजराज लख, गृह काज करे अ्ररु लाज सँभारे ॥ 


मतिराम की विशेषता उनके उदाहरण है--सरस, मधुर तथा मनोहर । प्राय 
कृवित्त सवैयो का प्रयोग अधिक है, दोहों का कम । कुछ अ्लकारो के उदाहरण एक 
से अधिक भी है, परतु उनसे अलकार के महत्व की कोई सूचना नही मिलती । बडे छदो 
के उदाहरणो मे एक दोष है, आदि के तीन चरण बिलकुल व्यर्थ है, प्रायः भ्रम मे डालने- 
वाले (दे० समासोक्ति, विभावना, परिवृत्ति, श्रवज्ञा आदि) । वर्णन की सुविधा से 
हा जम द्वितीय विषम तथा ग्रर्थातरन्यास श्रादि के उदाहरण स्पष्ट भी है तथा 
मामिक भी । 


ललितललाम विशेष अध्ययन का फल नही जान पड़ता। सस्क्ृत ग्रथो की 
जितनी भी छाया मिलती है वह कवि के पक्ष मे नही जाती, केवल वातावरण का ही परिचय 
देती है। हिंदी के पू्ववर्ती कवियों का अवलोकन मतिराम ने भ्रवश्य किया होगा क्यप्रेकि 
चित्र मे केशव की शब्दावली और लक्षणों मे सामान्यत जसवतसिह का प्रवाह उपलब्ध 
होता है । कवि ने केवल भ्रर्थालकारो का वर्णन किया है और वह भी केवल वर्णंत के लिये। 
उसकी कविता मधुर, सरस तथा प्रसादग्रा पूर्ण है, परतु केवल अलकार के लिये लिखे 
गए पद्यों मे इस गुण का भी अभाव है। ४ 

ललितललाम की कविता के उदाहरण देखिए . 


काज हेतु को छोड़ि जहँ, औरनि के सहभाव । 
बरनत तहाँ सहोक्ति है, कविजन बुद्धि प्रभाव ॥ १५७ ॥ 


३४१ अलंकारनिरूपक आचार्य (खंड ३ : अध्याय ५) 


महावीर राव भार्वासह को प्रताप साथ, 
जस के पहुँच्यो छोर दसहेँ दिसानि के । 
दल के चढ़त फनमडल फनीपति को, 
फूटि फाट जात साथ सेल की सिलानि के । 
दुज्जन के गन कलपद्ुम के बागनि मै, 
करति बिहार साथ सुर प्रमदानि के। 
सपति के साथ कवि सौधनि बसत, बन, 
दारिद बसत साथ बरी बनितान के॥ १५८ ४0 


अलकार विषय पर सतिराम की दूसरी रचना अलकारपचाशिका मानी जाती 
है। इसकी रचना सवत्‌ १७४७ मे कुमायूँ के राजा उदोतचद के पुत्र ज्ञानचद के लिये 
हुई थी। भ्रलकारपचाशिका मे ग्रथ का परिचय इस प्रकार दिया हुश्ना है 


महाराज उद्योतचंद जू, भयो धरम को धाम । 
तपत धरन परपकक्‍व सम, चहूँ चक्‍क परनाम ॥ ३ ॥॥ 
तिनके राजकुमार घर ग्यानचद कुलचंद। 
कुबले कोविंद कविन को बरबे सुधा अ्रतंद ॥ ५ ॥॥ 
ग्यानचंद के गुन घने गने भरें गनवत। 
बारिद के सुकतान को कौने पायो ब्रत॥ ८ ॥॥ 
तदपि यथामति सौं कह्यो शब्द श्र्थ अभिरास । 
अलंकारपंचासिका रची रुचिर मतिराम॥ € 
संस्कृत को श्रर्थ ले भाषा सुद्ध बिचार। 
उदाहरन क्रम ए किए लोजो सुकवि सुधार ॥ १० ॥ 
संबत सत्नह से जहाँ सेतालिस नभ मास। 
श्रलंकारपंचासिका पुरन  भयो प्रकास ॥११६॥ 


अलंकारपचाशिका मे, भेदों को अलग गिनकर, पचास ग्रर्थालकार है। प्रति- 
वस्तूपमा, द्‌ ष्टात, निदर्शना, समासोक्त, अग्रस्तुतप्रशसा, कारणमाला, प्रत्यनीक, परि- 
सख्या आदि ऐसे प्रमुख अ्रलकार है जिनकी चर्चा ललितललाम मे तो है परतु अलकारपचा- 
शिका में नही है। केवल प्रतीप, प्रहर्षण, उल्लेख, श्रधिक तथा सामान्य अलकारो के ही 
दो दो भेद है और प्रत्येक भद की अलग भ्रलकार रूप मे गणना की गई है । उपमा, रूपक, 
और उत्प्रेक्षा के भेदो की अवहेलना ध्यान देने योग्य है। भ्रलकारो का क्रम स्वच्छद है । 
उपमा तो आदि मे है, परतु रूपक बीच मे तथा उत्प्रेक्षा लगभग अत मे आया है। गुरा- 
बत' नाम का नया अलकार क्रम मे चतुर्थ है और उसके दो उदाहरण दिए गए है । लक्षण 
भी कम मनोरजक नही 


कछ संपत ही पाइके, लघु दीरघ छी जात । 
सो गूनवत कहंत है, मद सतन समुझात ॥ २२ ॥ 
ललितललाम मे कुछ ग्नलकारो के नाम बदल दिए गए थे, परतु पचाशिका में उस 


परिवतंन का निर्वाह नही पाया जाता । दोनो ग्रथो मे अलकारो के लक्षणो की शब्दावली 
ग्लग अलग है । 


उपर्युक्त समस्त प्रमाणों से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि ललितललाम अधिक 
पूर्ण, सरस तथा प्रौढ़ रचना है, अलकारपचाशिका उसकी तुलना मे बाल प्रयत्न सा लगता 


हिंदी साहित्य का बंहते इतिहांस ३४२ 


है। प० कृष्णबिहारी मिश्र ने ललितललाम का रचनाकाल स० १७१६ माना है, प० 
रामचद्र शक्ल ने स० १७१६ से १७४४५ के बीच तथा डा० भगी रथ मिश्र का भी यही मत है। 
अलकारपचाशिका मे इसका रचनाकाल स० १७४७ लिखा है' । प० क्ृष्णबिहारी मिश्र 
भी इसको मतिराम की अ्रतिम रचना मानते है । यदि ललितललाम और भ्रलका रपचाशिका 
के रचनाकाल का क्रम यही है तो पचाशिका उस कवि की रचना नही, किसी अ्रन्य सामान्य 
मतिराम की कृति होगी । 


अलकारपचाशिका की प्रस्तुत कृति इतनी अशुद्ध है कि इसपर अधिक विश्वास 
भी नही किया जा सकता । सभव है, लिपिकारनने प्रमादवश अ्लकारो के क्रम मे परिवर्तन 
कर दिया हो । परतु केवल ५० अलकारो का वर्णन, मुख्य अलकारो और भेदो की पअ्रव- 
हेलना, अ्त्यत शिथिल लक्षण, मतिराम की शब्दावली की अस्वीकृति श्रादि दोष पुस्तक को 
बाल या इतर प्रयत्न सिद्ध करते है। कहा जायगा कि देव कवि के भावविलास के समान 
पचाशिका प्रसिद्ध मतिराम की बालरचना है। यह स्वीकार्य नही क्योकि अत प्रमाण का 
एकदम अविश्वास कैसे कर ले और पुस्तक को ५० वर्ष पूर्व की कृति क्यो मान ले । 
साथ ही, पचाशिका मे श्वुगार के उदाहरणो का भ्रभाव भी इस बात का-विरोधी है कि रस- 
राज तथा ललितललाम लिखनेवाले की वह युवावस्था की रचना हो सकती है। अत 
हमारा अनुमान है कि ग्रलकारपचाशिका की रचना सवत्‌ १७४७ मे कुमायँ के राजकुमार 
ज्ञानचद के आश्रय मे कवि मतिराम ने की, परतु वे मतिराम' रसराज और ललितललाम 
के रचयिता से भिन्न सामान्य प्रतिभा के कोई अन्य कवि थे । 


४ भूषण (सं० १६७०-१७७२) 


चितामरि तथा मतिराम के भाई भूषण का वास्तविक नाम क्या था, यह नही 
कहा जा सकता । ये कई आराश्यदाताओ के यहाँ रहे, परतु महाराज छत्नसाल तथा छत्नपति 
शिवाजी ही इनके भ्रधिक प्रिय बने । भूषण की उपाधि इनको चित्रकूट के सोलकी राजा 
रुद्र से प्राप्त हुई थी । घोर श्वुगार के युग मे वीररस की अपूर्व कविता लिखकर अपना 
प्रमुख स्थान बता लेने मे ही भूषण कवि का क्ृृतित्व है। भूषण के काव्य का उद्देश्य वाणी 
को कलियुगीन स्त्रैण वातावरण से निकालकर वीरत्व की दीप्त सरिता मे पवित्र" करना 
था। इसके लिये उनको शिवाजी उपयुकत पात्र सिल गए। अस्तु, कवि की वाणी उस 
पात्र को पाकर झानदगान कर उठी। प्रतिकूल परिस्थितियों मे खिलकर भी भूषण ने 
जो सुरभि प्रदान की वह प्रत्येक हृदय को स्वाभिमान से भरनेवाली है । 


भूषण कवि की ६ रचनाएँ” मानी जाती है जिनमे से शिवराजभूषण, शिवा- 

बावनी, तथा छत्नसालदशक प्राप्य है | द्वितीय तथा तृतीय रचनाओं मे वीर रस के छद है 

और शिवराजभूषण मे अलकारनिरूपण है। आश्रयदाता शिवराज तथा प्रशसक 

भूषण , दोनो के नाम के उचित सयोग से इस पुस्तक का नामकरण हुआ । इसके ३८२ 
में से ३५० में अलकार के लक्षण तथा उदाहरण है। 





मतिरामग्रंथावली, भूमिका, पु० २४२। 

हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० २५३ । 

हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास, पू० ४१ । 

भूषन यो कलि के कविराजन राजन के गून पाय नसानी,। 

पुल्य चरित्नसिवा सरजा सर न्हाय पवित्र भई पुनि बानी ॥ 

५. शिवराजभूषरण, शिवाबावनी, छत्नसालदशक, भूषणउल्लास, दृषणउल्लास, 
तथा भूषणहजारा--हिदी साहित्य का इतिहास, पु० २४६ । ' 
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३१४१३ झ्लंकारनिरूपक श्राचार्य (खंड ३ : प्रध्याय ५) 


शिवराजभूषण का उद्देश्य अलका रवर्णान नही, प्रत्युत्‌ परपरा के अनुसार शिवराज 
के चरित्र का सकीतेन है (दोहा सख्या २९ तथा ३०) । अत उत्तम ग्रथों का अ्रनुकरण 
तथा कही कही स्वमत* का कथन करके १०४५ अलकारो का यह वर्णन शास्त्र की दृष्टि से 
किसी महत्व का नही । ग्रथालकार नामावली तो पुस्तक को व्यर्थ ही बोभिभल बनाती है। 
छद के लिये भरती के शब्दों का योग तथा नामो की तोड मरोड पाठक को खटकती है। 
विशेष नाम का अलकार तो ३ बार आया है। 


ललितललाम से तुलना करने पर शिवराजभूषण का एक रहस्य और खुल जाता है 
कि अधिकतर अलकारो के लक्षरा तो भूषरा ने चुपचाप अपने भाई से ही लिए है, कम से 
कम एक चौथाई" लक्षणों की शब्दावली ज्यो की त्यो अपना ली है, यदि कोई परिवर्तन है 
तो दोनो कवियों के नाम मति' तथा भषण' शब्दों के ही कारण, और वह भी मात्नाशओ्ो के 
लिये, विचारो के आधार पर नही । चद्रालोक का प्रभाव भी कतिपय स्थलो पर देखने 
योग्य है। फिर भी, भूषण के लक्षणों मे सफाई नही है । उल्लेख के लक्षणों मे उल्लेख 
शब्द तीन बार ऋता है, व्यर्थ ही। भूषण पर कुवलयानदकार का प्रभाव कम है। 
कदाचित्‌ उन्होने कुवलयानद देखा नही, अन्यथा अनेक भेदोपभेदो की उपेक्षा न होती । 

शिवराजभूषण में आए हुए उदाहरण अच्छे है परतु उतने उपयुक्‍त नही। 
भषरण को भूषण बनानेवाला मालोपमा के उदाहरण का कवित्त भी सदोष है । तेज 
तम अस पर' कहने से प्रस्तुत का उत्कर्ष प्रकट नही होता । उपमा के एक उदाहरण (स० 
३४) मे औरगजेब की हीनता दिखाते हुए भी उसकी समता ब्रजराज से कर दी गई है 
श्रम मे सादश्य का भषणा को ध्यान ही न रहा और प्रत्यतीक मे वे वास्तविक सेना का यद्ध 
दिखा बैठे है। उदाहरणो की इस शिथिलता का एक्र मुख्य कारण यह भी है कि भषण 
कवि केवल वीर रस या उसके सहयोगियो को ही काव्यरस समभते है । मतिराम के उदा- 
हरण भी अ्रधिक उपयुक्त नही, परतु उनमे काव्यग्रण पर्याप्त मात्रा मे है । यूग की कोमलता 
एवं मजलता प्रत्येक चरण मे भकृत होती है । भषरणा मे इसका भी ग्रभाव है । वीरगाथा- 
काल को ख्रोतस्वनी को पुत रसवती करते मे तो भूषण कवि को सफलता मिली है, परतु 
विलासवती क्रीडा से उसमे जो सौदर्य की तरलता आ गई थी उसमे अकस्मात्‌ परिवततेन 


सभव नही था। भूषण ने इसी*का प्रयत्न किया और प्रकृत सुदर रूप को भी अनाकर्षेक 
बना बंठे । 


भूषरा कवि का काव्य वीर तथा उसके सहायक रसो से झ्ोतप्रोत है । कुछ स्थल तो 
अलकार का स्पष्टीकरण भी बडी सूदरता से करते है । उदाहरण देखिए 
(क्‌) परिसख्या--- 
कंप कदली मे, वारि बंद बदली मैं, 
सिवराज अदली के राज मै यो राजनीति है । 
(ख) रूपकातिशयोक्ति-- 
कनकलतानि इंदु, ईंदु मॉहि अरविद, 
भरे श्रर्रावदत तें बूंद सकरंद के। 
(ग) चचलातिशयोक्ति-- 
श्रायो श्रायो सुनत ही, सिंव सरजा तुम नॉँव । 
बरि नारि दृग जलन सो, बड़ि जाति श्ररि गाँव ।। 
१ लखि चार ग्रथन निज मतो यूत सुकवि मानहूँ साँच। ३७६। 
२. हिंदी अलकार साहित्य, पु० १०११ 
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(घ) अपहृव.ति-- 

चमकती चपला न, फेरत फिरंगे भट, 

इंद्र को न चाय, रूप बेरख समाज को । 
धाए धरवा न, छाए धूरि के पटल, मेघ, 

गाजिबो न, बाजिबो है दुंदुभि दराज को । 
भोसिला के डरन डरानी रिपुरानी कहे, 

पिय भजोौ, देखि उद्ये पावस के साज को । 
घन की घटा न, गज घठनि सनाह साज, 

भषन भनत झायो सेन सिवराज को ॥ 


भूषरा के काव्य मे वीर रस का अपूर्व प्रवाह है। उनकी उक्तियो में दर्प और 
ग्रातक के ओजपूर्णों चित्र है। इनकी तुलना खशामदी कवियो से नही की जा सकती । 
यह सत्य है कि भूषण ने अपने ग्राश्नयदाता की अ्रतिशयोक्तिपूर्रों प्रशला की है, परतु यह 
भी सत्य है कि वह आश्रयदाता उस यूग का नेता था और वह केवल झपने स्वार्थ के लिये 
ही यूद्ध न करके जनता की स्वत्वरक्षा के लिये जीवन अपर कर बैठा था। यह प्रशसा 
जीवन को पवित्र, महान्‌ एव उदार बनानेवाली है । अस्तु, घोर श्गारी घटाओ मे बिजली 
के समान चमकनेवाली भूषण की ओश्रोजस्विनी प्रतिभा आश्रयभोगी कवियों की प्रशसामयी 
रुचि से तुलनीय नही है । निश्चय ही, भूषण आ्ादिकाल और रीतिकाल के कवियों से अधिक 
गौरव के भागी है। 

भूषण आचाय॑ के रूप मे सफल नही है, उनको तो बीरकवि के रूप मे ही देखना 
चाहिए। उस यूग के काव्य का सामान्य रूप या विषय है श्वगार, और शैली है लक्ष्य- 
लक्षण निरूपणा करनेवाली । भूषण ने पिछली प्रवृत्ति को अपनाया, पहली को नहीं । 
वे लक्ष्यलक्षण निरूपण मे वीर रस्त को श्रग्रणी बनाने मे सफल हुए है। 
५, सुरति मिश्र 

सूरति मिश्र का जीवतवृ त्त तथा इनका अलका रनिरूपण सबधी सामान्‍य परिचय 
सर्वागनिरूपक आचार्यों के प्रसग मे यथास्थान देखिए । 

श्रीधर ओोम्मा 

श्रीधर ओभा या मुरलीधर' कवि का जन्म पडित रामचद्र शुक्ल ने सवत्‌ १७३७ 
माना है। थे प्रयाग के रहनेवाले ब्राह्मण थे । इनकी रचनाओो मे जगनामा प्रकाशित है, 
जिसमे फरुखसियर और जहाँदार के युद्ध का वर्णान है। शक्‍लजी के अ्रनसार, बाब राधा- 
कृष्णदास ने इतके बनाए कई रीतिग्रथो का उल्लेख किया है, जैसे नायिकाभेद, चित्रकाव्य 
ग्रादि । हमको श्रीधर कवि की भाषाभषण नामक एक हस्तलिखित कृति काशी नागरी- 
प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय से प्राप्त हुई है। भाषाभूषण की रचना कवि ने 
नवाब मुसल्लेह खान के आश्रय मे स० १७६७ में की'। उपलब्ध" प्रति का लिपिकाल” 
स० १८०८ है 

१ श्रीधर ओफमा विप्रवर, मुरलीधर जस नाम। 

तीरथराज प्रयाग मे, सुबस बस्यौँ रविधाम ॥ 
हिंदी साहित्य का इतिहास, पृू० २६९ । 
सत्रह से सतसंतठि लिख्यो, सवत्‌ जेठ प्रमानि । 
हिंदी अलकार साहित्य, पृ० १३६ । 
नवाब म्‌सल्लेह खान बहादुर प्रकाशित कविवर प्रयागस्थल ओभा श्रीधर मरली कृत 
भाषाभूषणा सपूर्णाम। सवत्‌ १८०८ 


सर «>रतए ता 


३४५ अलंका रनिकपक आचाय (खंड ३ : अ्रध्याय ५) 


भाषाभूषण के इस लेखक ने जसवर्तापतह का भाषाभूषण भी देखा होगा । दोनो 
की व्यवस्था मे अधिक अ्तर नही है । यह पुस्तक १५० दोहो मे ग्रर्थालकार का लक्षण- 
उदाहरण पूर्वक वर्णंन करती है । दोहे के पूर्वार्व मे लक्षण और उत्तरारध मे उदाहरण है । 
आधार चद्रालोक तथा कुबलयानद ही है। अ्रत के ४२ दोहे नायिकाभेद तथा रसादि का 
सक्षिप्त वर्णन करते है, परतु उस भाग का अलग नाम ही काव्यप्रकाश' दे दिया गया है । 
अनुमान से जान पडता है कि उस यूग का साहित्यिक भाषा" से भूषण का (चंद्रालोक, 
कुवलयानद के आधार पर) वर्णान करनेवाली पुस्तक का नाम ही भाषाभूषण समझता 
था और काव्यप्रकाश का महत्व अलकारेतर शअ्रन्य काव्यागो, विशेषत रस और 
नायिकाभेद के लिये था । 


श्रीधर कवि की कविता सामान्य है, अलकारवर्णत मे भी वे सामान्य सफलता के 
अधिकारी है। कुछ उदाहरण उनके भाषाभूषण से देखिए 


सो बिभावना, हेतु बिन कारज कौ उद्योत। 
प्ञिन जावक चरनन जिते, श्ररुन कमलदल-गोत ॥॥ 
दोसहु में गूतन देखिए, वहै श्रवज्ञा चारु। 
बिपति भली सुमिरो जहाँ, हरि के चरन उदारु ॥ 


७, श्रीपति 


श्रीपति का जीवनवृत्त तथा इनका अलकारविवेचन सबधी सामान्य परिच्रय 
सर्वांगनिरूपक आचार्यो के प्रसग मे यथास्थान देखिए । 


८ गोप कवि 


मिश्रबधुओं ने ओरछानरेश महाराज पृथ्वीसिंह के ग्राश्नय मे रहनेवाले एक गोप 
कवि की चर्चा की है। इन्होने स> १७७३ के आसपास रामालकार नामक अलका रग्रथ 
लिखा था। डा० भगीरथ मिश्र को टीकमगढ के सवाई महेद्र पुस्तकालय (झशोरछा) से 
गोप कवि के दो ग्रथ रामचद्रभूषण झौर रामचद्राभरण मिले है। कवि के केवल अलकार 
विषय पर लिखे हुए तीन सामान्य ग्रथ है---रामालकार, रामचद्रभूषण और रामचद्राभरण । 
रामचद्राभरण के ग्रारभ मे कवि ने अपनी वशावली और अपने झआश्रयदाता ओरछानरेश 
पृथ्वीसिंह का वर्णन किया है । कवि का इतना ही विवरण उपलब्ध है । 
गोप कवि के तीनो ग्रथ एक ही योजना के तीन रूप है। उनके नाम और प्रतिपाद्य 
विषय तो एक है ही, वर्णंनशैली तथा वर्णातविस्तार भी समान है । समान्‍्यत इन ग्रथों 
पर चद्रालोक और भाषाभूषर का प्रभाव है । 
डा० भगी रथ मिश्र ने रामचद्रभूषण का परिचय देते हुए लिखा है कि यह अलकारो 
का ग्रथ है। दोहो मे ही उनके लक्षण और उदाहरण दिए गए है । प्रथमार्ध मे श्रलकार के 
लक्षण और द्वितीयार्ध मे उदाहरण है। ये उदाहरण राम के चरित्र से सबध रखते है । 
पहले अर्थालकारों का और बाद मे शब्दालकारों का वर्णन है। उदाहरण स्पष्ट और 
लक्षण सक्षेप मे दिए गए है* । 
१. लच्छन आधे दोहरा, उदाहरन पुनि आधु । 
२. भासहि मै मनि भूसन सो सुरमास ज्यौ भूषन भॉाति भली है 
३. हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० ११५। 
६-४४ 
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गोप कवि का आचाय॑ंत्व सामान्य स्तर का है। तीन तीन पुस्तको की रचना 
इन्होने किसी सिद्धात से प्रेरित होकर नही की । अलकार के स्वरूप का वर्णन करते हुए 
शब्द श्रथं रचना रुचिर, अलंकार सो जान। 
भाव भेद गून रूप तें, प्रगट होत है, श्रान ॥॥ 
लिखकर कवि अलकार को शब्द और अर्थ की वह कलापूर्णा, रुचिर रचना नही मान 
रहा है जिसकी अभिव्यक्ति भावादि की स्थिति से होती है उक्त दोहे का कोई विशेष 
अर्थ नही है। उसका अन्वय इस प्रकार होगा--शब्द अर्थे रचना (स्वरूप काव्य को, जो ) 
रुचिर (करतु है) सो (ताको) अलकार जान, (ज्‌ अलकार) भाव भेद तथा गुन रूप ते 
आन (भिन्न) (रूप मे) प्रकट होत है । इसका भ्रर्थ यही होगा कि शब्दार्थ रचना' काव्य के 
शोभाकारक धर्म का नाम अलकार है, यह भावादि तथा ग्ण से भिन्न प्रकार का के थे 
गोप कवि की भाषा सरल तथा उदाहरण सहज है । उनका उद्देश्य, अनेक रीति- 
कालीन कवियो के समान, कविता था, आचायंत्व नही । 


९ याकूब खाँ 


याकूब खाँ सामान्य कोटि के कवि थे । उनका लिखा हुआ ग्रंथ रसभूषणा दतिया 
राजपुस्तकालग्र मे उपलब्ध है। मिश्रबधुओ ने इसका रचनाकाल स० १७७५ माना है । 
इस ग्रथ' की एक विशेषता यह है कि इसमे रस अर्थात्‌ नायिकाभेद और अ्लकार का वर्णन 
साथ साथ चलता है। कवि ने इस चमत्कार के लिये बडी मनोरजक यूक्‍क्ति दी है। वह 
कहता है कि श्रलकार के बिना नायिका शोभित नही होती भ्रत मै इस पुस्तक में श्रलकार- 
युक्त नायिका का वर्णन कर रहा हूँ : 
झलंकार बिन नायिका, सोभित होइ न श्रान । 
झलंकारजत नायका, यातें कहां बखानि 0 
इस पुस्तक मे नायिका का एक भेद और अभलकार साथ साथ वर्णित है। यत्र तत्नर 
ब्रजभाषा गद्य मे व्याख्यात्मक टीका है। समस्त पुस्तक दोहा और सोरठा छदो मे लिखी 
गई है । प्रसगत इस रचना मे इस विषय पर भी प्रकाश पडता है कि कौन सा अलकार किस 
रस में अधिक उपयुक्त है । रसभूषणा की कविता सामान्य स्तर की है 
पु्रन उपमा जानि, चारि पदारथ होइ जिहि । 
ताहि नायिका मानि, रूपवबंत सूंदर सुछवि ॥ 
हैं कर कोमल कंज से, ससि सी दुति मुख ऐन। 
कुंदन रंग, पिक वचन से, मधुरे जाके बैन ॥ 
१०. रसिक सुमति 


... आगरा निवासी उपाध्याय ईए्वरदास के पुत्र रसिक सुमति ने सवत्‌ १७८५- 
८६ में अलकारचद्रोदय की रचना की । जिस टोले' मे कुलपति मिश्र का घर था, 
न हे ० वर्ष बाद रसिक सुमति रहते थे--इस सयोग का सकेतर* उन्होने बडे गौरव से 

 है। 


अ्लकारचद्रोदय की रचना सामान्यत कुवलयानद के आधार पर* दोहो मे हुई 


हिंदी रीतिसाहित्य, पु० ३७ । 

टोले मथुरियानि के तपन-तनया निकट अवदात । 
हिंदी भ्त्रॉतीर साहित्य, पृू० १४० । 

रसिक कुकवलयानद लखि, अ्सि मन हरष बढाय। 
अलेंकार चद्रोद्यहि बरनत हिय हुलसाय॥ 
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है। १८७ मे से १८० दोहो मे ग्र्थालकार तथा शेष मे शब्दालकार है । काव्य मे वैचित्य* 
का नाम अ्रलका र है। यह शब्द और भअर्थ के भेद से दो प्रकार का हो सकता है। प्राधान्य 
की दृष्टि से अर्थालकार का वर्णन पहले है। रसिकजी ने भाषाभूषण से उदाहरण मे 
सहायता ली है। चढद्रोदय की भाषाभूषण से बढकर एक विशेषता यह है कि प्रत्येक भेद 
के लक्षण उदाहरण के लिये एक स्वतत्न दोहा लिख दिया है, फलत प्रत्येक भेद सुगम 
तथा सरल बन गया है। 
चद्रालोक के लक्षणों को कुवलयानद से ग्रहरा करके रसिक सुमति ने उनका प्राय 
छायानुवाद और कही कही शब्दानुवाद कर दिया है 
(१) बदति वर्ण्यावर्ण्यानां, धर्मेक्यं दीपक बुधाः । 
मदेन भाति कलभः प्रतापेन महीपतिः । 
दीपक वर्ण्य भ्रवण्यं की, एक कृया जो सोय । 
गज मद सो नृप तेज सो, जग से भूषित होय ॥! 
(२) सहोक्तिः सहभावश्चेद भासते जनरजन:ः। 
दिगंधमगमत्तस्य कीत्तिः प्रत्यथिभिः सह। 
सो सहोक्ति तजि हेतु फल औरनि कौ सहभाउ । 
सुजस संग परताप तुब, नॉखि गयो दरिया ॥ 


११ भूपति 


अमेठी के राजा गुरुदत्तसिह 'भूषति' नाम से कविता करते थे। शुक्लजी ने इनके 
विषय में लिखा है कि ये जसे सहृदय और काव्यमर्मज्ञ थे बेसे ही कवियो का आदर समान 
करनेवाले भी । एक बार अवध के नवाब सआदत खाँ से ये बिगड खडे हुए। सञआ्आादत 
खाँ ने जब इनकी गढी घेरी तो ये सञ्नादत खाँ के सामने ही अनेक को मार काटकर गिराते 
हुए जगल की ओर निकल गए । 

भूपति की ३ पुस्तके प्रसिद्ध है--सतसई, रसरत्नाकर और कठाभूषण । सतसई 
की रचना स० १७९१ मे हुई थी । इसमे श्वुगार के सरस दोहे है । रसरत्नाकर मे रस और 
कठाभूषण मे अलकार का वर्णन है' । ये रीतिग्रथ भ्रभी प्रकाश में नही श्राए। सतसई के 
दोहे मधुर तथा सरस है । 
१२ दलपतिराय 


अहमदाबाद के निवासी दलपतिराय महाजन और वशीधर ब्राह्मण ने उदयपुर 
के महाराणा जगतसिह के ग्राश्रय मे अलकाररत्नाकर नामक ग्रथ स ० १७९६२ मे बनाया । 
यह ग्रथ जसवतसिह के भाषाभूषण की व्याख्या है। १० रामचद्र शुक्ल के अनुसार इसका 
भाषाभूषण के साथ प्राय' वही सबध है जो कुवलयानद का चद्रालोक के साथ । ईस ग्रंथ 
मेविशेषता यह है कि इसमे अलकारो का स्वरूप समभाने का प्रयत्न किया गया है तथा इस 
कार्य के लिये गद्य व्यवहृत हुआ है । 
कवियों ने आचायेत्व की भावना से अलकारो के लक्षण और फिर उदाहरण 
देकर उदाहरणो को घटाया है। उदाहरण दूसरे कवियों के भी दिए गए है। पुस्तक 
बहुत ही पाडित्यपूर्णा और उपयोगी है । कविता की दृष्टि से भी दलपतिराय तथा वशीधर 
का अच्छा स्थान है । 
१ सबद शअ्ररथ की चित्रता, बिबिध भाँति की होइ । 
अलकार तासौ कहत, रसिक बिब॒ुध कवि लोइ ॥ 
२. हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास, पु० १२६ | 
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१३ रघुनाथ 

काशीनरेश महाराज बरिबर्डाप्तह की सभा मे रघृनाथ बदीजन थे। काशि- 
राज ते इनको चौरा नामक ग्राम दिया था जिसकी स्थिति वाराणसी' से एक योजन 
और पचक्रोशी से एक कोस दूर थी । महाभारत का प्रसिद्ध अनुवाद करनेवाले गोकुलनाथ 
इनके पुत्र और गोपीनाथ इनके पौत्र थे । 


रघुनाथ ने ४ ग्रथ लिखे--रसिकमोहन, काव्यकलाधर, जगत्‌मोहन, तथा इश्क- 
महोत्सव । कहा जाता है कि इन्होने बिहारी की सतसई पर एक टीका भी लिखी थी । 
रसिकमोहन अलकार ग्रथ है। इसकी रचता स० १७९६६ में हुई थी । काव्यकलाधर 
(स० १८०२) में रस तथा नायिकाभेद का वर्णात है। जगतमोहन (स० १८०७) 
अष्टयाम की परपरा मे है जिसमे कृष्ण को आदर्श नृपति के रूप मे चित्रित करके उनकी 
१२ घटे की दिनचर्या का वर्गान है। इस ग्रथ मे कवि का ससार के समस्त विषयो का ज्ञात 
भलीभाति प्रतिबिबित होता है। इश्कमहोत्सव उस' युग की प्रगतिशील रचना है। 
खडी बोली और फारसी शब्दों के अधिकाश मिश्चरण द्वारा इश्क अर्थात्‌ प्रेम के उल्लास से 
परिपूर्ण । इस पुस्तक की दृष्टि से रघुनाथ बोधा कवि (जन्म स० १८०४) से अग्रणी 
ठहरते है--इश्कमहोत्सव की रचना इश्कनामा से पूर्व ही हुई थी । 


अलकार की दृष्टि से रसिकमोहन का अपना महत्व है। इसकी सबसे पहली 
विशेषता यह है कि उदाहरण के लिये भ्राए हुए पद्यो के चारो चरण उस अलकार के उदा- 
हरण है । सामान्‍्यत दूसरे कवियों ने अपने कवित्त या सबैयो के प्रथम तीन चरण ' व्यर्थ 
ही रचे हैं, अतिम चतुर्थ चरण मे ही उस अलकार का उदाहरण मिलता है । रसिकमोहन' 
की दूसरी विशेषता उदाहरणो के लिये केवल श्वूगार रस के ही पद्म न बनाकर वीर आदि 
रसो का आश्रय है। इस पुस्तक का उद्देश्य श्रलकारवरणंन के अतिरिक्त आश्रयदाता' राजा' 
की विशद गुणगाथा* भी है । 

रसिकमोहन ४८२ छदो का ग्रथ है। लक्षरा के लिये दोहा और उदाहरण के लिये 
कवित्त या' सवेया छद का प्रयोग है । पुस्तक का विभाजन मत्रो में है और प्रत्येक मत्र' 
का नामकरण भी है। केशव के समान रघुनाथ ने पुस्तक प्रारभ करते ही विवेच्य 
अलकारो की सूची दे दी है। रघुनाथ के लक्षण मे कुवलयानद का प्रभाव है, कही कही 
(दे० स्तवकोपमा) चद्रालोक की भी छाया है । अ्लकारो के नामो, लक्षणों या भेदो मे! 
कोई विश्येषता नही | प्रमादवश व्याजोक्ति नाम दो बार झा गया है और देखादेखी 
श्रत्युक्ति का भेद प्रेमात्युक्ति वर्णित है । 

रघनाथ कवि के उदाहरण पाठक का ध्यान आकृष्ट करते है, स्पष्टता के कारण 
जी तथा कवित्व के कारण भी । इनकी कविता सरस एवं मनोहर है, भाषा साफ सुथरी 
छव छद ग्रतिफूरो हैं। काव्यगुरणा मे इनको मतिरासवर्ग मे रखा जा सकता है। काव्य- 
कलाधर से रघुनाथ की कविता के उदाहरण देखिए 


चंद सो आनन, चाँदती सो पट, 
तारे सी मोती की माल विभाति सी । 
” आँखें कुमोंदिनि सी. हुलसी, 
सनिदीपनि दोपकदानि के जाति सी । 
'. १ योजन भरि वाराणसी, पचकोस यक कोस | 


२ सवत सतह से अधिक, बरस छानबे पाय । 
रे. बिच बिच काक्की नृपति के कहे'बिसद गुन गाय । 
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हे रघनाथ कहा कहिए, 
प्रिय की तिय पुरन पुन्य बिसाति सी । 
ग्राई जोन्हाई के देखिब को, 
बनि पुन्यो की राति में पुन्यो की राति सी ॥ १ ॥ 
देखि री देखि ये ग्वालि गँवारिन, 
नेक नहीं थिरता गहती है। 
झ्रानंद सों रघ्नाथ पी, 
पग॒ रगन सो फिरती रहती है। 
छोर सोौं छोर तरौना को छवे करि, 
ऐसी बड़ी छबि कौ लहती है। 
जोबन झइबे की महिमा, 
अंखिया मनो कानन सोौं कहती है ॥ २ ॥ 
सबधातिशयोक्ति तथा श्लेष के निम्नलिखित उदाहरण कवि की प्रतिभा की कुछ 
भलक दे सकते है " 
देखि गति त्रासन ते सासन न साने सखी, 
कहिबे को चहत कहत गरो परि जाय । 
कौन भाँति उनको सेंदेसे श्रावे रघुनाथ, 
झाइबे को मोपे न उपाव कछ करि जाय । 
बिरह बिथा की बात लिख्यो जब चाहै तब, 
ऐसी दसा होति आॉच आखर में भरि जाय । 
हरि जाय चेत चित, सूखि स्याही भरि जाय, 
बरि जाय कागद, कलस पंक जरि जाय ॥ १ ॥ 
भरे तनसुख सिरी साफ सोहै रघुनाथ, 
झतलस रही गज गति मे बखान है। 
फिलमिली बंदी की बिराजे पॉति न्‍्यारी तौकी, 
काकनी निहारी औ रूसमाल सुभ ठान है । 
गाड़े कुच को हैं मेही कमर भ्रलकपरी, 
झौरऊ चिकन पठ के तो सुखदान है । 
तुम तो सुजान बलि गई चलि देखो साज, 
झ्राज बनी बनिता बजाज की दुकान है ॥ २ ॥ 


१४ गोविंद कवि 
गोविंद कवि ने स० १७९७ मे कर्णाभरण नामक श्रलकार विषय की पुस्तक लिखी 
जो स० १८९४ मे भारतजीवन प्रेस, काशी से मुद्रित भी हुईं । गोविद कवि से सार्थ शताब्दी 
पूर्व करनेस कवि ने भी इसी विषय और नाम की एक पुस्तक लिखी थी जो प्राप्य नही है । 
| उसका ऐतिहासिक महत्व है। सभव है, गोविद कृवि उस रचना से परिचित न 
रहे हो । 
कर्णाभरण ४६ पृष्ठो की पुस्तक है। भाषाभूषण के समान इसमे भी केवल 
दोहा छंद के प्रयोग से ग्रलकार के लक्षण और उदाहरण प्रस्तुत किए गए हैं। लेखक ने 
अपनी कृति का समय इन शब्दों मे लिखा है : 
नग निधि रिषि विधु वरष मै, सावन सित तिथि संभु। 
कोन्हो सुकबि गुविद जू, करणाभरण प्ररंभु ॥ 
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का उदाहरण तथा शेष आधे में दूसरे का लक्षण और उदाहरण प्रारभ हो गया है। 
कवित्त के कुछ चरण भरती के शब्दों से भरे हुए है । कुछ अलकारो के उदाहरण नही है 
प्रत्यृत उन परिस्थितियों का वर्णन है, जिनमे वह अलकार बन सकता है (दे० छेकापक्षति 
तथा हेतुत्प्रेक्षा ) । 
दूलह का अलकार साहित्य मे एक विशिष्ट महत्व है। उनकी एक मात्र रचना 
उनको अलक्ृतियों के उच्च स्थान का भागी बता देती है। झ्ाचायेत्व भी उनमे ग्रन्य अनेक 
कवियों से अधिक था। उनकी कृति से कुवबलयानद का विशेष अध्ययन रलकता है। 
झलकारो के पारस्परिक विभेद को उन्होने जिस अधिकार से स्पष्ट किया है वही उनके 
ग्रधिकतर उदाहरणो मे भी मिलता है। कुछ उदाहरण देखिए . 
(क) सबसे सधुर ऊख, ऊख तें पियूख ओ, 
पियूख हू ते मधुर अ्रधर प्राणप्यारी को । (सार) , 
(ख) कढ़ि गयो भान, भ्रब मॉगती हो सायवान, 
मेल सद पोखी तेरी नोखी रीति जानिए। (ललित) 
(ग) नेनन सो नेह होत, नेह्‌ू सो मिलाप होत, है 
रावरो सिलाप सब सुखन समाजे रोी। (कारणमाला) 
कवि दूलह की कविता सरस एव मधूर है । यद्यपि इनका कोई सग्रह नही मिलता, 
तथापि जो कवित्त मिले है वे इनकी कविप्रतिभा के अच्छे परिचायक हैं। उदाहरण 
देखिए . 
धरी जब बाही, तब केरी तुम नाहीं, 
पॉइ दियो पलिकाही, नाहीं नाहीं के सुहाई हो । 
बोलत में नाहीं, पट खोलत मै नाहीं, 
कवि दूलह उछाही, लाख भॉतिन लहाई हो । 
चुबन में नाहों, परिरंभन में नाहीं, 
सब झासन बिलासन में नाहीं ठीक ठाई हो । 
सेलि गलबाही, केलि कीन्ही चितचाही, 
यह हाँ ते भली नाहों, सो कहाँ ते सीख भ्राई हो ॥॥ 


१७ शंभुताथ मिश्र 


शुक्लजी ने इस नाम के ३ कवियों का उल्लेख किया है। एक शभनाथ मिश्र 
स० १८०६ के आसपास असोथर (जि० फतेहपुर) के राजा भगवतराथ खीची के यहाँ 
रहते थे। इन्होने तीन रीतिग्रथ लिखे है---रसकल्लोल, रसतरगिणी, और श्रलका रदीपक । 
इन पुस्तको के विषय इनके नाम से ही स्पष्ट है। अलकारदीपक की रचना १९वी शताब्दी 
के प्रथम चरण मे हुई थी। यह दोहे, कवित्त और सववेयो मे अलकार विषय का वरान 
करती है। उदाहरणो मे श्वगार रस के साथ साथ आश्रयदाता के यश और प्रताप का भी 
विशद बर्णात है। पुस्तक कवित्व की दृष्टि से सामान्य कोटि की है । 


१८ रसरूप 
तुलसीभक्त रसरूप ने सबत्‌* १८११ मे १११ अलका से की एक पुस्तक तुलसी- 


अटैक क:+ अकबर, 


१ दस वसु सत सवत्‌ हुता, अधिक और दस एक । 
कियो कवि रसरूप अह, पूरन सहित विवेक ॥॥ 
२. एकादश गअ्ररु एक शत, मुख्य अलकुत रूप । 
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भूषण लिखी । काशी तागरीप्रचारिणी सभा के पुस्तकालय में सॉवलदास' श्रीवैष्णव 
कृत स० १९०० की इसकी एक प्रति प्राप्प है। रसरूप का कोई परिचय नही मिलता । 
शुक्लजी के इतिहास में इनका नाम नहीं है। डा० भगीरथ मिश्र ने भी इनके विषय में 
नही लिखा। पअ्रनुमान से जान पडता है कि ये कोई गोस्वामी थे । साहित्यिक भ्रभिरुचि 
के कारण इस श्वगारी युग मे इन्होने रामायणी परपरा का स्वस्थ हिंदी ग्रथ साहित्य को 
दिया, परतु शिष्यो के हाथ मे पडने के कारण उनकी कृति साहित्यिको के निकट न आ 
सकी । तुलसीभूषण मे लेखक ने कृति का परिचय इस प्रकार दिया है : 
ओऔ तुलसी निज भनित मे, भूषरण धरे दुराय । 
ताहि प्रकासन की भई, मेरे चित मे चाय । 
रामायन में जो धरे, अश्लकार के भेद। 
ताहि यथासति बूक्तिके, रचत प्रबंध अखेद। 
औरन के लच्छन लिए, रामायन के लच्छ। 
तुलसीभूषन ग्रंथ कौ, या विधि कियो प्रतच्छ ॥ 
यद्यपि पुस्तक़ के आरभ मे तुलसी कृत भूषण लिखित सावलदास' लिखा रहने से 
ऐसा भ्रम हो सकता है कि यह पुस्तक तुलसी नामक किसी कवि की रचना है, अ्रथवा 
इसके लेखक साँवलदास है, तथापि इस भ्रम का निवारण रचना के अत प्रमाणो से हो 
जाता है। सुकवि रसरूप का नाम कर्ता के रूप मे अनेक बार आया है और सॉवलदास को 
आगे चलकर लिपिकार कहा गया है, श्रत 'तुलसीक्ृत' का अर्थ तुलसी की रचना से कृत” 
तथा लिखित साँवलदास' का अर्थ 'लिपिकृत सॉवलदास” लेना चाहिए । 
तुलसीभूषण ५६ पृष्ठो की पुस्तक है। इसका उद्देश्य औरन के लच्छत लिए, 
रामायरा के लच्छः कहा गया है। औरन' से हिंदी के आचार्यो का बोध नही होता, 
प्रत्युत्‌ कुवलय।नदकार, चद्रालोककार तथा काव्यप्रकाशकार आदि ही समझने चाहिए । 
“रामायन के लच्छ' से यह ग्रभिप्राय नही कि उदाहरण रामचरितमानस से ही लिए गए है, 
क्योकि गीतावली के उदाहरणो की भी कमी नही, बरवे रामायण ग्रादि के उदाहरण भी 
हैं ही, अत रामायन' से तुलसीकृत रामकथा' का सकेत है। लक्षण दोहे मे है और उदा- 
हररण के लिये तो सभी छद आ गए है। लेखक को भक्तिरसपूर्ण उदाहरणो मे बडी 
रुचि थी, भ्रत पुनर्यथा' लिखकर प्राय एक से भ्रधिक उदाहरण उसने दिए है । 
आदि मे ६ शब्दालकार--अ्रवृप्रास, वक्रोक्ति, यमक, श्लेष, चित्र, पुनरक्तवदा- 
भास--लिखकर फिर श्रर्थालकार का वर्णंत है । श्रर्थालकार के विषय मे रसरूप लिखते है 
शअ्रक्षर को संबंध करि, क्रमही सो रसरूप। 
ग्राद्य वरन के नेम सो, भूषरप रचे अनूप ॥ 
अर्थात्‌ अ्र्थालकारों का वर्णन अ्रकारादि क्रम से किया गया है, जो उस युग मे 
एक विचित्र बात थी । शब्दालकार पर मम्मट का तथा अर्थालकार पर जयदेव का प्रभाव 
अधिक है। 
रसरूप कवि के रूप में हमारे समुख नही आते क्योकि इन्होने उदाहरणों की रचना 
नही की । ये या तो आचार्य है या भक्त, आचार्य कम, भक्त भ्रधिक । इन्होने केवल लक्षरा 


१. सवत्‌ १६००। सावलदास श्रीवेष्णव लिपिकार। 
२ समत काव्यप्रकाश को, और कुवलयानद । 
(चद्रालोक, कल्पलता, चद्बोदय शुभकद ॥ 
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बनाए है, परतु वे भी सामान्य कोटि के है । क्रम भी प्रासगिक है, किसी गहराई का द्योतक 
नहीं । फिर भी रसरूप का प्रयत्न प्रशसनीय है। इन्होने उदाहरणो के मोह से छटकर 
एक ऐसा अलकारग्रथ लिखा जिसकी सामग्री का आधार हिंदी का मूर्धन्य कवि है और जिसमे 
काव्यशास्त्र को श्ुगार की सकीर्ण गली से निकालकर जीवन के व्यापक क्षेत्र मे लाया 
गया है। 


१९ बेरीसाल 


असनी मे बैरीसाल के वशज और उनकी हवेली भ्रबतक विद्यमान है। ये जाति के 
ब्रह्मभट्ट थे। बैरीसाल ने स० १८२४ में अलकार विषय पर भाषाभरण नामक एक सुदर 
तथा प्रसिद्ध भ्रथ लिखा । 
भाषाभ रण ४७५ छदो की पुस्तक है जिसमे अधिकतर दोहा छद का व्यवहार 
हुआ है। इसके लक्षण स्पष्ट और उदाहरण सुदर है । विवेचन मे स्पष्टता तथा कवित्व 
मे माधुर्य बैरीसाल के मुख्य गुण है । इस पुस्तक का मुख्य आधार कुवलयानद है---रीति 
कुवलयानद की कीन्ही भाषाभर्ण । सामान्यत इसे भाषाभूषण की ही कोटि का समझना 
चाहिए । आगे चलकर प्रसिद्ध कवि पद्माकर ने अपने प्माभरण मे 'जैरीसाल के भाषा- 
भरण का अनुकरण किया । कवित्व की दृष्टि से भाषाभरण के दो दोहे देखिए : 
नहिं कुरंग, नह ससक यह, नहिं कलंक, नहि पंक । 
बीस बिसे बिरहा दही, गड़ी दीठि ससि अंक ॥॥ 
करत कोकनद मदहि रद, तुब॒ पद हर सुकुसमार । 
भए अरुन श्रति दबि सनो पायजेब के सार॥। 


२०. हरिनाथ 


नाथ या हरिनाथ काशी के रहनेवाले गुजराती ब्राह्मण थे । इन्होने स० १८२६ में 
अलकारदपंण की रचना की । इस छोटे से ग्रथ मे एक एक पद के भीतर कई उदाहरण है! । 
पहले दोहो मे अलकारो के एक साथ लक्षण और फिर क्रम से उन श्रलकारो के कवित्तो मे 


उदाहरण देने से विवेचन सहज नही रहा । इस विचित्रता की' भलक दूलह कवि मे भी' 
दिखाई देती है। कविता साधारणत अच्छी है । 


२१ दत्त 


दत्त ने स० १८३० के आसपास लालित्यलता नाम की एक पुस्तक लिखी जिसका 
विषय अलकारवर्शन है। इसमे कवित्व ही मुख्य है। दत्त कानपुर जिले के ब्राह्मरा थे । 
इन्होने चरखारी के राजा खुमानसिह के आ्राश्नय से कविता की है। इतकी कविता मे 
माधुयं भौर मनोज्ञता है जो इनको सामान्य से ऊँचा स्थान दिलाती है । 


२२ ऋषिनाथ 


गोरखपुर जिले के देवकीनदन मिश्र भ्रच्छी कविता करते थे । एक बार मँफौली 
के राजा के यहाँ विवाहोत्सव पर उन्होने कुछ कवित्त पढे और पुरस्कार भी प्राप्त किया । 
इसपर उनकी जाति के सरयूप्रारी ब्राह्मणो ने उनको भाठ कहकर जातिच्युत कर दिया , 
उनका विवाह असनी के प्रसिद्ध भाट नरहर कवि की पुत्री के साथ हुआ और भाट बनकर ये 
असतनी मे रहने लगे । इन्ही के वश मे ऋषिताथ का जल्म हुआ । ऋषिनाथ के पुत्र ठाकुर 


१. हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० २९६। 
२. हिंदी अलकार साहित्य, पू० १७८५ । 
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कवि थे । ठाकुर कवि के पौत्र सेवक कवि हुए । सेवक के भतीजे श्रीकृष्ण* ने अपने पूर्वजी 
की इस कहानी को लिखा है। 

ऋषिनाथ ने काशिराज के दीवान सदानद"' के आश्रय मे स० १८३१ मे अलकार- 
मणिमजरी की रचना की । इस कवि का सबंध रघुवर कायस्थ से भी माना जाता है । 
अलकारमणिमजरी दोहो मे लिखी हुई छोटी सी पुस्तक है। बीच बीच मे कवित्त, गाथा 
और छप्पय भी आ गए है। उपलब्ध प्रति का सशोधन सेवकराम ने ही किया है और 
वह स० १६३६ मे आयेतत्न, वाराणसी से छपी है । 

. . मजरी मे अर्थालकार तथा शब्दालकार का सामान्य वर्णन है। पुस्तक कवित्व- 
पूर्रों है। एक अलकार के एक से अधिक उदाहरण भी है । भाषा सरल तथा सुबोध है । 
दृष्टात भ्रलकार का उदाहरण देखिए 

राधा ही मे जगमगति, रुचिराई की जोति। 
राका ही से सरद की, बिसद चाँदनों होति ४ 


२३ रामसिंह 


तरवलगढ के नरेश" महाराज छत्नसिह के पुत्र महाराज रार्माप्तह अ्रच्छे साहित्य- 
मर्मज्ञ थे । इनका विशेष परिचय रसप्रकरण मे दिया गया है। अलकार विषय पर इन्होने 
स० १८३४ मे अलकारदपंण की रचना की । यह इनकी प्रथम अत, सामान्य रचना है । 

भाषाभूषण के समान अलकार विषय की सामान्य पुस्तक का नाम अलकार- 
दर्पण भी चलने लगा, जिसमे अलकारो का प्रतिबिब हो वही अलकारदपंण । हिंदी 
मे कम से कम ४ अझलकारदपंरा प्राप्य है--गूमान मिश्र (स० १८०० के लगभग ), हरिताथ 
(स० १८२६), रतन कवि (स० १८२७) तथा रामसिंह (स० १८३० )” के । 

कविता और वनिता को अलकार छवि प्रदान करता है, इसलिये रामसिह ने 
लगभग ४०० छदो की भ्नलकार विषयक पुस्तक ५८ पृष्ठो मे लिखी । इस पुस्तक की एक 
विशेषता कई छोटे छोटे छदो का व्यवहार है। इसमे उदाहरण प्राय दोहे मे है परतु 
लक्षण के लिये सोरठा, चौपाई, गाथा दोहा सभी छद लिए गए है । 

अलकारदर्पण” मे सामान्यत कुवलयानद का अनुकरण है। लक्षणों मे भाषा- 
भूषण की छाया मिलती है । उपमा से प्रारभ करके ३८३ छदो मे अ्र्थालकारो का वर्णन 
है। विविध छदो के ग्रहण का कोई प्रत्यक्ष कारण नही दिखाई पडता । कुछ अलंकारो 
के लक्षण देखिए : 

उत्प्रेज्ञा--मुख्य वस्तु पे श्रान की संभावना विचारि। 

काव्यलिग--समर्थनीय श्रर्थ को जहाँ समर्थ कीजिए ॥ 

बखान कार्व्यलिग को तहाँ विचार लीजिए ॥ 


हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० ३७९ । 

ऋषिनाथ सदानंद सुजस विलद तमवृद के हरैया चदचद्विका सुढार है । 

हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० २९३ । 

नस्वैलगड नप वीरवर, छत्नसिह मतिधाम । 

रामसिंह तिहि सुत कियौ, नयो ग्रथ अ्भिराम ॥ 

बरस अठारह से गनौ, पुनि पैतीस बखानि । 

कविता अरु वनितान को, अलकार छवि देत । 

, रामसिहकृत अ्लकार॑दर्पण स० १६५६ मे भा रतजीवन प्रेस, काशी से छप चुका है । 
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चित्रन--प्रश्तन पदन में उत्तर कहे । 
सोई चित्र अलंकृत लहे। 
अ्रन्योन्य---जह श्रन्योन्‍्य होइ उपकार। 
सो अन्योन्य कह्यों निरधार* ॥ 


२४ सेवादास 
रामभक्ति परपरा मे श्री ग्रलबेलेलाल के शिष्य सेवादास थे । इतका परिचय रस- 
प्रकरण मे दिया गया है। इनकी रचना इनको सामान्य भक्त सिद्ध करती है । रघनाथ- 
अलकार इतकी अलकार विषय की रचना है। इसकी रचना स० १८४० मे हुई थी" 
कवि ने पुस्तक का परिचय इन शब्दो मे दिया है 
छप्पय, कवित्त, दोहा रचे है परम रूप, 
जाही कौ बिचारु किये पावन हरस है। 
मंगल मनोहर है सीय को रुचिर गाथ, ५ 
अ्रवनन सुनत सतोौ अमृत बरस है। 
सेवादास रसिकन को प्यारों लगत सोई, 
मृढ़ हीन पारत न खानि के तरस है। 
कुवलयानंद चंद्रालोक के मते सौ कटह्मौ, 
झ्रलंकार राम रघुबीर को सरस है। 


पुस्तक मे सभी उदाहरण भक्ति से आए है, लक्षणों से सतोष नही होता है कुब- 

लयानद आदि से तो भ्लकारो के नाम भर लिए गए है, लक्षणों का भी अनुवाद नहीं 

किया गया है। इस पुस्तक मे विविध छदो का भ्रका रण प्रयोग है । शब्दालकार का प्रसग 

डी है, परतु रामभक्ति के साथ हनुमात की भक्ति भी है। दो अलकारो के लक्षण 
खिए 


उपसा ते उपमेय मे, झकलके अधिक प्रकास। 
परिसंख्या सो जानिये, ताका कहत उजास । 
प्रथम कहे पुनि बात को, दूजे पलटे सोइ। 
छेक अपह्ति जानिये, ताको कहत जु सोइ। 


रघुनाथग्रलकार की लिपि रामदास नामक व्यक्ति के हाथ की हैं । इसकी कविता 
सामान्य कोटि की है 


कंचन सो गाते मनो उदित प्रभात भान, 
भ्रति ही चपल चारु बृधि के सुधीर है। 
पिगारुन सेत और लाल ही मखाराविद, 
भलके लॉगूर वर उज्वल सो हीर है। 
झ्रति ही प्रचंड वेग मनहें सों कोटि गन, 
झंजनो सुमातु सुचि' पिता सो समीर है। 
१ तुलना कीजिए-अन्योन्य, नाम यत्त स्थादुपकार, परस्परम्‌ । --चद्भालोक | 
अन्योन्यालकार है, अन्योन्यहि उपकार | -भाषाभषण । 
२. अठारह से चालिस सो, सवतसरस बखान। 
हे. कुबलयानद चद्रालोक मैं, अलकार के नाम। 
तिनकी- गति अवलोक के, अलकार कहि राम ॥ 


३५७ झलंकारनिरूपक आचाय (खंड ह : अ्रंध्याय ५) 


सेवादास राम को चरित जहाँ राजत है, 
रछा ही करत हनुमान बली वीर है। 


२५ रतन कवि 


शिवसिह सेगर ने रतन कवि का जन्मकाल स ० १७६८ लिखा है, जिसके झाधार 
पर शुक्लजी ने इनका कविताकाल स० १८३० के आसपास माना है। रतन कवि के विषय 
में केवल इतना ज्ञात है कि ये श्रीनगर (गढवाल) के राजा फतहसाहि के झाश्चय मे थे 
जहाँ इन्होंने फतेहभूषण नामक एक ग्रथ लिखकर काव्यागो का विवेचन किया। इस 
पुस्तक की विशेषता है कि उदाहरणो मे राजा की स्तुति के छद ही मुख्य है, श्वगार की 
कविता नही। 

रतन कवि का एक दूसरा ग्रथ अलका रदर्प ण दतिया के राज पुस्तकालय मे है जिसका 
रचनाकाल शक्‍लजी ने स० १८२७ परतु डा० भगीरथ मिश्र ने स० १५४३ माना है। 
अ्लकारदर्पंण मे अलकार विषय का विवेचन है, लक्षण और उदाहरण एक ही छद मे 
देने की इच्छा से दोहे के स्थान पर बडे छदो का प्रयोग किया गया है । विवेचन सामान्य 
कोटि का है, परतु कविता मनोहर तथा सरस है । 


२६ देवकीनंदन 


ये मकरद पुर के रहनेवाले कृतौजिय! ब्राह्मण थे। इनका रचनाकाल स० १८४० 
से १८६० तक माना जा सकता है | शिवसिह ने इनके बनाए हुए एक नखशिख की चर्चा 
की है। इन्होने स० १८४१ मे श्वुगारचरित्र लिखा। फिर अपने आश्रयद्ञता कुँबर 
सरफराज गिरि नामक महत के नाम पर स० १८४३ में सरफराजचद्विका नामक अलका र- 
ग्रथ लिखा | तदुपरात ये हरदोई जिला के रईस अवधूतसिह के झ्राश्यय मे चले गए और स॒ ० 
१८५७ में अवधूतभूषण की रचना की | अवधूतभूषर श्यगारचरित्र का ही परिवधित 
रूप है, परतु सरफराजचद्विका मे अलकार विषय का वरणन है । इतकी कविता से वेचित्य 
के साथ साथ लालित्य और माधुयें भी है । 


२७ चंदन 

च्दन कवि जिला शाहजहाँपुर के निवासी बदीजन थे । गौड़ राजा केसरीसिंह के 
ग्राश्नय मे इन्होने हिंदी और फारसी मे सुदर कविता लिखी है, फारसी मे इनका नाम सदल 
था। शुक्लजी ने इनका कविताकाल स० १८२० से १५५० तक माना है। 


चदन कवि की १३ रचनाएँ प्रसिद्ध हैं--छ्रगारसागर, काव्याभरण, कल्लोल- 
तरगिणी, केसरीप्रकाश, चदतसतसई, नखशिख, नाममाला, प्राशविलास, कुष्णकाव्य, 
सीतवसत, पथिकबोध, पत्रिकाबोध, तथा तत्वसग्रह। इन नामो से ही स्पष्ट है कि चदन' 
की प्रतिभा बहुमुखी थी--सीतवसत की लोकक॒हानी से लेकर तत्वसग्रह जैसे दाशंनिक 
भौर नाममाला जैसी कोशरचना से लेकर कृष्ण॒काव्य जेसे प्रबधकाव्य तक। इन 
रचनाओो मे उस समय की काव्यशैलियो का सहज प्रतिनिधित्व मिलता है । 


काव्याभरण की रचना स० १८४४५ मे हुई थी। नाम से लगता है कि इसमे 
समस्त काव्यागो की चर्चा होनी चाहिए, परतु डा० भगीरथ मिश्र ने इसको अ्रलकार- 
ग्रथ बताया है' । हो सकता है, भाषाभरण से लेकर पद्माभरण तक की परपरा के बीच 
काव्याभरण भी हो । 
ढ़ नाचने मुनकनवव नुनकनननक 33 +3+3००आभ७७3»+»»3७ज+3-++भम++3 था भ नम +> 
१. हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास , पृ० १५७ । 
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र८ बेनी बदीजन 


बेती नाम के दो कवि बहुत प्रसिद्ध है--बेनी प्रवीन और बेनी बदीजन । बेनी 
बदीजन रायबरेली जिला मे बेती ग्राम के रहनेवाले थे । इनको भ्रवध के वजीर महाराज 
टिकेतराय का झाश्रय मिला । इतका विशेष परिचय रसप्रकरण मे दिया गया है । 


बेनी ने टिकेतरायप्रकाश सवत्‌ १८५४९ मे लिखा। यह अलकार का ग्रथ है। 
इसमे विवेचन की ग्भीरता नहीं, परतु काव्य का माधूयें है। बेती बदीजन कवि थे । 
इनकी कविता सरस एवं मधुर है। कोमलकात पदावली, प्रसादगुण, सहजगति एवं 
विदग्धता के कारण इनका कवित्व बडा लोकप्रिय रहा है। इनको मतिरामवर्ग मे रखा 
जा सकता है । इनकी कविता का एक उदाहरण देखिए 


ग्रलि डसे अ्रधर सुगंध पाय श्रानत को, 

कानन से ऐसे चारु चरन चलाए है। 
फटि गई कंचुकी लगे तें कंट कुंजन के, 

बेनी बरहीन खोली बार छबि छाए है। 
बेग तें गवन कीनो, धक्रधक होत सीनो, 

ऊरध उसासे तन सेद सरसाए है। 
भली प्रीति पाली वनमाली के बुलाइबे की, 

मेरे हेत भझ्ाली बहुतेरे दुख पाए है। 


२९६ भान कवि 


भान कवि का केवल इतना ही विवरण मिलता है कि वे राजा जोरावरसिंह 
के पुत्र थे और राजा रनजोरसिंह बुदेले के यहाँ रहते थे । इन्होने स० १८४४ मे नरेंद्र- 
भूषण नाम की पुस्तक लिखी । 


नरेद्रभूषण, जैसा कि इसके नाम से ही स्पष्ट है, अलकारो की' पुस्तक हैं। 
इसकी एक विशेषता यह है कि अलकारो के उदाहरणो मे श्रृंगार के साथ साथ वीर, 
भयानक, आदि कठोर रसो को भी समान स्थान मिला है। भान कवि की कविता में 
झोज और प्रसाद गुणा ही मुख्य है। शझूगार रस के उदाहरण कोमल तथा मधुर है। 
शुक्लजी के इतिहास से भान कवि की कविता का एक उदाहरण दिया जाता है 


रन मतवारे ये जोरावर दुलारे तब, 

बाजत नगारे भए गालिब दिलीस पर। 
दल के चलत भर भर होत चारों ओर, 

चालति धरनि भारी भार सों फनीस पर । 
देखिके समर सनमृख भयो ताहि समे, 

बरनत भान पेज के के बिसे बीस पर | 
तेरी समसेर की सिफत सिह रनजोर, 

लखी एके साथ हाथ श्ररिन के सीस पर ।। 


' ३०. ब्रह्मदत्त 


कवि ब्रह्म या ब्रह्मदत्त जाति के ब्राह्मण थे और काशीनरेश महाराज उदित- 
नारायण सिंह के अनुज दीपनारायस पिह के आाख्षव मे रहते पे॥. कोने दो पुस्तकें 


३५९ झलंकारनिरूपक श्राचायं (खंड ३ : श्रध्याय ५) 


लिखी--विद्वृद्चिलास (स० १८६०) तथा दीपप्रकाश!ं (सं० १८५६७) । दीपप्रकाश 
भारतजीवन प्रेस, काशी से प्रकाशित भी हो चुका है। इसके सपादक स्व० रत्नाकर 
जी ने स० १८६७ को लिपिकाल माना है, रचनाकाल नही । प० रामचद्र शुक्ल ने 
रचन|काल स० १६८६५ लिखा है। अत.प्रमाण के ग्राधार पर हम दीपप्रकाश का रचना- 
काल स० १८५६७ ही ठीक समभते है । 

दीपप्रकाश की रचना आश्रयदाता* दीपनारायण सिह की आ्राज्ञा* से उन्हीं 
के नाम पर हुई है। ४६ पृष्ठो की यह पुस्तक ७ प्रकाशों मे विभकत है। प्रथम प्रकाश 
के १५ दोहो मे परिचय, दूसरे प्रकाश के ४७ दोहो मे नायकनायिका भेद, तृतीय प्रकाश 
में भावादि तथा शब्दालकार, चतुर्थ प्रकाश मे अर्थालकार तथा शेष मे अन्य काव्यागो की 
चर्चा है। श्रव्य काव्य के सभी अगो का यत्किचित्‌ समावेश इस पुस्तक की विशेषता है 
ओर शायद इसी के कारण रत्ताकरजी इसको भाषाभूषण से उत्तम पुस्तक मानते है। 


दीप प्रकाश से श्रलकार विषय का ही बाहल्य है। समस्त पुस्तक दोहो मे रची 
गई है । विषयविवेचन सामान्य परतु स्पष्ट है। एक ही दोहे मे लक्षण तथा उदाहरण 
दोनो को रखने कछ प्रयास किया गया है। उदाहरण श्वग़ार के है, परतु निर्मेल तथा 
सरल | कविता के कुछ उदाहरण देखिए * 


कहत धर्म उपभा लुपत, गोपित करि बुधि ऐन । 
हरि नीके लागत लखत, हरिनी के से नेन। 
बिषईं अंतर विषय के, करत काम परिरणाम । 
कर कंजनि तोरति सुमन, चित चोरति वह बास । 
प्रथम प्रहषंण जतन बिन, बांछित फल जब होय । 
चित चाहत हरि राधिका, औचक श्राई सोय । 


३१ पद्माकर 


कवि पद्माकर का विशेष विवरण रसप्रकरण में दिया गया है। इन्होने पद्मा- 
भरण नाम का एक छोटा वैसा अलकार ग्रथ सवतः १८६७ के आसपास लिखा । इसके 
३४४ छदो मे प्रधानत दोहा और कही कही चौपाइयों हैं । पद्माभररा मे दो प्रकरण हैं--- 
अर्थालकार प्रकरण तथा घचदश अलकार प्रकरण । श्रर्थालकार प्रकरण मे स्वीकृत 
अझलकारो के लक्षण उदाहरण है और दूसरे प्रकरण मे मतभेदवाले १५ अलकारो का 
वर्णोन है। इस पुस्तक की मुख्य प्रेरणा बैरीसाल का भाषाभरस है । 

पद्माकर अस्तोन्मुख रीतिकाल के आचाये है। उनमे न तो किसी विशेष सिद्धांत 
का प्रतिपादन है और न आ्राचार्यत्व की पाडित्यपूर्णो प्रतिभा । वे मृख्यत कवि है, यूग की 
प्रपरा का अनुसरण करते हुए उनको अलकार विषय पर भी पुस्तक लिखनी पडी । 

पद्माभरण मे अश्रलकार के ३ भेद है--शब्दालकार, अर्थालकार तथा उभयालका र । 
परतु विवेचन केवल श्रर्थालकारो का ही है, कुवलयानद के आधार पर । पद्माकर ने यह 
प्रश्न उठाया है कि यदि किसी स्थल प्र एक से अधिक अलकार दिखाई पडते हो तो वहाँ 


! ५४कलए! १वराहठ. से 2८३-पिधमकायरोय शाम 2 सा टरतनल्‍ार+-4:००;७काए- भव, 





१. सपादक जगन्नाथदास रत्नाकर, प्रकाशक भारतजीवन प्रेस, काशी, सवत्‌ १६९४६ । 
२. हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० ३०७ । 
३ मुनि, रस, वसु, ससि बरस नभ, मास चतुर्थी स्वेत । 
४, दीपनारायन, अवतीप को भअ्रनृज प्यारों, दीन दुख देखत हरत हरवर है । 
५. दीपनारायन सिंह की, लहि आयसु कवि ब्रह्म । 
कवि कुल कठाभरण लगि, कीन्‍न्हो ग्रथ अरभ ॥ 
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मख्य किसको माना जायगा । और उत्तर दिया है कि ऐसे स्थल पर कवि ही प्रमाण है अर्थात्‌ 
कवि जिस अलकार को जितनी मुख्यता देना चाहता है. उतनी पाठक को देनी चाहिए । 
राजप्रासाद मे कितने ही एक जैसे भवन होते है, परतु मुख्य वही समझा जाता है जो राजा 
के मन को भ्रच्छा लगता है। यह साक्षात्‌ बैरीसाल का अनृकरण है। बेरीसाल ने उक्त 
प्रश्न का उत्तर अधिक सरसता से दिया था : 


ज्यों ब्रज में ब्रज बधुन की, निकसति सजी समाज । 
मन की रुचि जापर भई, ताहि लखत ब्रजराज॥। 
परतु यह उत्तर सतोषजनक नही है । 
पौद्माकर ने अलकारो के नाम, लक्षण और भेद कुवलयानद के ही अनूसार बनाए 
है, परतु जसवतसिह और बैरीसाल की भी स्थान स्थान पर छाप है। कुछ अलकारो के 
दोनो लक्षण है। पद्माकर का लक्षण उदाहरण समन्वय अत्यत स्वच्छ होने के कारण 
ग्रेंथ की उपयोगिता मे वृद्धि कर देता है। पचदश अलकार प्रकरण मे तो लचब्छत लच्छ 
के समन्वय के लिये गद्य मे वातिक भी लिखा है। कवि ने ससृूष्टि और सकर का भी 
वर्णान किया है । 
लक्षणों की शअ्रपेक्षा पद्माभरण के उदाहरण अधिक सरस हैं, यद्यपि उनको 
निर्दोष नही कहा जा सकता*। प्माकर पर जसवतर्सिह, दूलह, बिहारी, मतिराम आदि 
कतिपय कवियों का सरस प्रभाव है । उनकी कविता का कुछ नमूना नीचे दिया जाता है : 


सो विभावना जानि, कारन बिन कारज जहाँ। 
बिन्‌ हु सु अ्ंजन दान, कजरारे दृग देखियतु । 
>< >< 


5 

कद होत सुक सारिका, मधुरी बानि उचारि। 

कागा परत न बंध से, श्रुति कटु सबद पुकारि। 
६ >< >< 

करत भए जाके तरे, राधाकृष्न बिहार। 

सो न होइ क्यो तरुन को, बंसीवट सिगार । 

/.. % २८ >< 

पंच ज्ञान इंद्रियन तें, जहाँ वस्तु को ज्ञान । 

तहूँ प्रत्यक्ष प्रमान सो, श्रलंकार उन शान ॥ 


३५ शिवप्रसा'द 


दतियानिवासी शिवप्रसाद ने सवत्‌ १८६६ में रसभूषण की रचना की । इस 
ग्रथ की मुख्य विशेषता यह है कि इसमे रसवर्णत के साथ साथ अलकारवर्णान भी झा गया 
है। इसी शली पर इसी नाम की एक पुस्तक एक शताब्दी पूर्व याकूब खाँ ने भी लिखी थी । 
शिवग्रसाद मे उसी का अनुक रण है । श्रलकार विषय मे जसवतर्सिह को आधार माना गया 
है। लक्षण साधारण है, परतु उदाहरण सुदर एवं आकर्षक हैं । 
३२. रएधीरसिंहु 

ये सिहरामऊ (जौनपुर) के जमीदार थे। इनके लिखें ५ ग्रथ माने जाते है-- 


काव्यरत्नाकर, भूषणकौमुदी, पिगल, सामार्णव और रसरत्नाकर। नामो से अनुमान 
लगाया जा सकता है कि भूषणकौमुदी से अलकार, पिंगल मे,छदशास्त्र, नामाणंव मे कोश 


सइनकामा। 





१ हिंदी भलकारसाहित्य, पू० १८०४-६॥३/., ४ 


३६१ अझलंकारनिरूपक आ्राचार्य (खंड ३ : श्रध्याथ ५) 


और रसरत्ताकर मे नायिकाभेद विषय रहा होगा। रणधीरसिह का विशेष विवरण 
रसप्रकरण मे दिया गया है। श्रलकार विषय पर इन्होने भूषणकौम्‌दी नामक पुस्तक की 
रचना की, जिसमे सामानन्‍्यत स्वच्छद विवेचन है। 


३४. काशिराज' 


काशीनरेश महाराज चेतसिह के पुत्र बलवानसिह के ताम से चित्नचद्विका नाम का 
एक ग्रथ उपलब्ध है। इसकी रचना स० १८८६० से प्रारभ होकर स० १६३१ मे* पूरां 
हुईं। ऊपर रचयिता का नाम, आरयंभाषा पुस्तकालय की प्रति (स० १८७५) मे, कवि 
काशिराज महाराज लिखा है। महाराज चेतसिह के आश्रय मे कवि गोकुलनाथ ने सवत्‌ 
१८४० से सवत्‌ १८७० के बीच* जिस चेतचद्विका की रचना की, वह इस ग्रथ से भिन्न 
है। उसका रचनाकाल, विषय तथा लेखक चित्रचद्रिका के रचनाकाल, विषय तथा 
लेखक से भिन्न है। चित्रचद्रिका मे लेखक ने स्वय अपना परिचय दिया है 


तासु तनय जग बिदित है, चेतसिह महाराज ॥॥ 
हां सुत तिनकौ जानिए, बिदित नास बलवान । 


चित्नचद्विका का नामकरण इसके प्रतिपाद्य विषय चित्रकाव्य, के आधार पर हुआ 
है। यह अत्यत पाडित्यपूर्ण तथा उपयोगी पुस्तक है। सस्क्कत, प्राकृत, हिंदी तथा फारसी 
के गभीर अध्ययन तथा मनन की इसपर छाप है। चित्र के विषय को समझाने के लिये 
भाषादीका तथा चित्रो से सहायता ली गई है | छप्पय, दोहा, सोरठा, कवित्त, तोमर, 
कुडलिया, चौपाई आदि ग्नेक छदो का इसमे व्यवहार है । 

चित्रकाव्य काव्य का एक भेंद होते हुए भी अलकार का सजातीय है। कवि ने 
चित्र के ३ भेद किए है--शब्दचित्न, अर्थचित्न तथा सकरचित्र । शब्दचित्र के ७ भेदो का' 
वर्णांत ग्रथ के प्रथम सात प्रकाशो मे है । अ्रय॑चित्र के ६ भेद है--प्रहेलिका, सृक्ष्मालकार, 
गूढोत्तर, अप क्वू_ति, श्लेष तथा यमक । इस अलकारवर्ग का वरणन अष्टम प्रकाश मे है । 
ग्रतिस प्रकाश में पदार्थ (शब्दार्थ ), सकरचित्र या उभयालकार का वर्णन है । 

चित्रचद्विका अपने ढग की प्रपूर्व रचना है। लेखक के पाडित्य, विशद अध्ययन, 
तथा सफल आचायेत्व का प्रमाण पद पद पर मिल जाता है। गद्यमयी व्याख्याने विषय को 
सुबोध बनाने मे विशेष सहायता दी है। यद्यपि चित्नकाव्य तथा चित्रालकार आधुनिको 
को आक्ृष्ट नही करते, फिर भी इस पुस्तक की उपादेयता मे मतभेद नही हो सकता । 


३५ रासिक गोविंद 
रसिक गोविद का जीवनवृत्त तथा उनका अलकारनिरूपण सबधी सामान्य परिचय 
सर्वागनिरूपक आचार्यों के प्रसग मे यथास्थान देखिए । 


३६ गिरिधरदास 
भारतेदु बाबू हरिश्चद्र के पिता बाबू गोपालचद्र गिरिधरदास, गरिरिधर, या 
गिरिधारन नाम से कविता करते थे । इनके लिखे हुए ४० ग्रथ माने जाते है। भारती- 


| भरा गरअए 25 2-जहन ज०बाग॒रह८0 डममाकाकाड पट तकामक, 
अध्यामम। 


१. निधि, सिद्धि, नाग, चढद्र विक्रम सु भब्द । 

२ इदू, राम, ग्रह, ससि, बरस, मार्ग शक्ल रविवार | 
चित्नचद्विका पूर्ण भो पच्रमि तिथि सविचार। 

३ हिंदी साहित्य का इतिहास, पु० ३६६ । 


कक 
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भूषण इनका अलंकार ग्रथ है। इसकी रचना रीतिकाल के भ्रस्ताचल स ० १५९० मे हुई 
थी। कवि ने पुस्तक का परिचय इन शब्दो मे दिया है 


मोह न मन सानी सदा, बानों को करि ध्यान । 
अ्रलकार बरनन करत, गिरिधरदास सुजान ॥। 
सुंदर बरनन गन रचित, भारति भूषन एहु। 
पढ़हु, ग्‌नहु, सीखहु, सुनहु, संतकवि सहित सनेहु ॥। 
और अत मे इति श्री नदनदन पदाराविद मिलिद धनाधीश श्री बाबू गिरिधरदास 
कवीश्वर विरचित भारतिभूषणमलकार समाप्तम्‌' लिखकर पुस्तक की समाप्ति की है । 
भारतीभूषण ३६ पृष्ठो की पुस्तक है जिसमे ३७८ दोहो मे कुवलयानद आदि के 
आधार पर भ्रलका रवर्णान किया गया है। श्रलकारवर्णान तो ३७६वे दोहे पर ही' समाप्त 
हो जाता है! । फिर कवि ने एक कदम नायिकाभेद की ओर उठाया है, बड़ा मनोरजकरे 
दोहा लिखकर । 
गिरिधरदास ने अ्र्थालकार का वर्णन करके दो शब्दालकार, अनुप्रास तथा यमक 
का विवेचन किया है। अर्थालकारो का क्रम कुवलयानद ही के अनुसार है। लक्षणों मे 
कसावट अ्रधिक नही, परतु स्पष्टता है । उदाहरण सरस तथा पूव॑ वर्तो कवियो से प्रभावित 
है। भारतीभूषण की कविता मधुर तथा सरस है। कुछ उदाहरण देखिए 
जो निज घेरे में परत, चर करत दलि ताहि। 
पथ्य संग पे गहत नहिं, खल खल बूंद सदाहि ॥ (व्यतिरेक ) 
>< 


>< >< 
सजनी रजनी पाइ ससि बिहरत रस भरपुर। 
झालिगत प्राची मुदित कर पसारि के सूर॥ (समासोक्तति) 


>< >< >< 
मृगनेनी, गजगामिलों, पिकबेनी, सुकुमारि। 
केहरि कटिवारी, खरी, नारी लखों म्‌रारि॥ (लुप्तोपमा) 
३७, ग्वाल कवि 


ग्वाल कवि का जीवनवृत्त तथा उनका अलकारनिरूपण सबधी सामान्य परिचय 
सर्वांगनिरूपक आचार्यों के प्रसग मे यथास्थान देखिए । 





१. प्रकाशक ब्रोखंभा पुस्तकालय, बनारस । 

२ शब्द अर्थ आभरन दोउ, इह बिधि भए समाप्त | 

३. बेगन कर ले कामिनी, कहति चिते घनश्याम । 
भर्ता करिहौ तुमहि हौ जो चलिहौ मम धाम ॥ 


पष्ट अध्याय 
पिगलनिरूपक आचार्य 


१ केशव 


पिगल पर केशव का ग्रथ है--छदमाला - यद्यपि यह ग्रथ साधारण कोटि का 
है, फिर भी हिंदी साहित्य का प्रथम छदग्रथ होने के नाते इसका अपना ऐतिहासिक महत्व 
है। इस ग्रथ का विशेष परिचय पीछे यथास्थान दिया जा चूका है । 


२ चिंतामणि 

केशव के छदमाला ग्रथ के' उपरात दूसरा उपलब्ध छदग्रथ चितामरिप्रणीत 
पिंगल है। यह ग्रथ अधिकाशत स्वच्छ और शास्त्रसमत है। इसका विशेष परिचय 
भी पीछे यथास्थान दिया गया है । 


३. मतिराम 

(१) वृत्तकोमुदी--मतिराम का पिंगल विषयक ग्रथ वृत्तकौमुदी है। इसके 
दो और नाम कहे जाते है---छदसारपिगल और छदसारसग्रह । शिवर्सिहसरोज और 
मिश्रबधुविनोद मे छदसारपिंगल नाम का उल्लेख है पर इस नाम का कोई पुष्ट प्रमारण 
नही है। छदसारसग्रह का प्रमारा यह है कि ग्रथ मे इस ताम का कथन इस प्रकार मिलता 


छंदसार संग्रह रच्यो, सकल ग्रंथ मति देषि। 
बालक कविता सोंघ को, भाषा सरल विशेषि ॥ 


इस कथन से ग्रथ का नाम छदसार सग्रह प्रतीत होता है कितु इस दोहे से पूर्व के 
दोहे इस प्रकार है : 


ओर सुक आए भवन से सबनति लहे मन कास ।॥ 
त्योही नुप को सुजस सुनि श्रायो कवि सतिराम ॥॥ 
ताहि वचन सनमानि के, कोन्हों काम सुजान । 
ग्रंथ संस्कृत रीति सों भाषा करो प्रमान ॥ 
यह सुनि रचना छंद बिधि, करो सुकवि सम्‌दाइ । 
वत्त रीति सब जानिके, जो ये पढ़ें चितलाइ ॥। 
पिगल करता झादि के, आचारज सिरताज | 
नमस्कार कर जोरिके, विसल बुद्धि के काज ॥ 


इनसे स्पष्ट है कि मतिरामजी ने अपने आश्रयदाता की प्रेरणा के अनुसार सस्क्ृत 
और प्राकृत के अनेक छदग्रथो से सामग्री लेकर साररूप मे इस पुस्तक की रचना की । 
इस प्रकार छदसारसग्रह इस पग्रथ का नाम न होकर विषय का सूचक मात्र है। ग्रथ का तास 
वृत्तकौमुदी ही है क्योकि ग्रथ के अध्यायो का नाम प्रकाश है और प्रत्येक प्रकाश के अत मे 
वृत्तकौमुदी नाम ही लिखा है, छदसारसग्रह नही । ग्रथ की दो हस्तलिखित प्रतियाँ मिली 
है। एक प्रति काशी नागरीप्रचारिशी सभा के पुस्तकालय मे है जिसका लिपिकाल स॒ ० 
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१८९६२ है और लिपिकार है श्रीभवानीदीन । दूसरी प्रति खालसा कालेज, दिल्‍ली के 
प्राध्यापक श्रीमहेद्रकुमार जी के पास हे जिसे उन्होने फतेहपुर जिले के किसी ग्राम से प्राप्त 
की थी। दोनो प्रतियो से ग्रथ की प्राम/रि[कता सिद्ध हो जाती है । दोनो ही मूल प्रति की 
भिन्न भिन्न प्रतिलिपियाँ है । 
(अ) रचनाकाल--पग्रथ का रचनाकाल स० १७१८ इस प्रकार दिया हुआ है * 
सवत सत्रह सो बरस अट्टारह सुभ साल। 
कातिक शुक्ल त्रियोदसी, करि बिचार तिहि काल ॥ 


(शा) श्र।श्नयदाता--ग्रथ की रचना स्वरूपसिंह बुदेला के आश्रय मे हुई थी । 
कुछ इतिहासकार शभुनाथ सोलकी के आश्रय मे इसकी रचना मानते है, पर इसका कोई 
पुष्ट प्रमाण नही है । स्वरूपसिह बुदेला का उल्लेख वृत्तकोमुदी के पचम प्रकाश मे इस 
प्रकार हुआ है 

दाता एक जेसो सिवराज भयो तेसो श्रब, 
फतेहसाहि श्रीनगर साहिबी समाज है ।” 
जेसो चितवर धनी राना नरनाह भयो, 
तेसोई कुमाऊं पति पूरो रजलाज है। 
जैसे जर्यासह) जसबंत महाराज भए, 
जिनकी मही मे भ्रजो बाठों बल साज्‌ है । 
सित्र साहि नंदन दुलचद भाग भयोौ उदे, 
बुदेलबंस मे सरूप महाराज है॥0 
छदो के लक्षणो मे भी सरूपसिह बुदेला का नाम मिलता है, जैसे 
मगन जुगल जा चरन से, विद्यल्लेखा सोइ । 


०." 


तृपमलि सिघ सरूप इसि, कहे सुमति कवि लोय ॥॥ 

(इ) वर््यं विषय--ग्रथ मे पाँच प्रकाश है। प्रथम प्रकाश मे सर्वप्रथम गणेश 
आर सरस्वती की वदना है। फिर झ्राश्रयदाता के दान की प्रशसा और ग्रथारभ का प्रसग 
है। तत्पश्चात्‌ गणो के स्वरूप, उनके क्रम, देवता, फल, ग्रहगुण, रसरग, देश, वाहन, 
तेज, जाति, प्रकृति तथा वर्णों का शुभाशुभ फल है। अत मे मात्रिक गणो, लघु गुरु एव 
वर्शिक गरणो का विवेचन है। द्वितीय प्रकाश मे एक से लेकर २६ वर्णो तक के १४७ 
सम वर्णिक छदो का वर्णन है। अ्र्धसम और विषम वर्णिक छदो का विवेचन छूट गया है । 
तृतीय प्रकाश मे मात्षिक छदो का विवेचन है। १ से लेकर ३२ मात्रा तक के छद तथा 
अधंसम और विषम छदो के लक्षण और उदाहरण दिए गए है। इसमे ३५ समछद और 
२० अर्धधम और विषम छद है। चतुर्थ प्रकाश मे प्रत्यय प्रकरण है। इसमे वर्ण और 
मात्रा दोनो के अनुसार प्रत्यय, प्रस्तार, पताका झ्रादि का विवेचन है। पचम प्रकाश से 
वर्शिक दडक है। दडकों मे अभगशेखर, घनाक्षरी और रूपघनाक्षरी, तीन ही दडक 
रखे गए है। 

(ई) श्राधार--इस ग्रथ के आधा रग्रथ है भट्ट केदार कृत वृत्तरत्ताकर, हमचद्र- 
रक्तित छदानुझ्ासन और प्राकृतपेगलम्‌ । प्राकृतपैगलम्‌ के तो अनेक स्थल अनुवाद ही 
प्रतीत होते है ॥ कुछ मालिक छद अवश्य ऐसे है जो उक्त ग्रेथो मे नही थे, कितु ये छद 
उस काल से प्रचलित हो चुके थे । तात्पयें यह कि प्रथ मे मौलिक विवेचन प्राय नही के 
बराबर है, कवि ने स्वय अन्य ग्रथो का आधार स्वीकार किया है । 

मतिसम की वृत्तकौमुदी हिंदी के पिगलग्रथो मे अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है । 
इसके लक्षण सरल और सुबोध है। उदाहरण नियमानुसार और कवित्वपूर्ण है। 


३६५ पिगलनिरूपक भ्राचार्य (खंड ३ : श्रध्याय ६) 


कवि का सरस ब्रजभाषा पर अ्रधिकार होने के कारण वृत्तकौमुदी के उदाहरण श्रन्य छद- 
ग्रंथो की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट है । 


४ सुखदेव मिश्र 

(१) वृत्तविचार---हिंदी के पिगलग्रथों मे सुखदेव मिश्र का वृत्तविचार महत्व- 
पूर्ण ग्रथ है। इस ग्रथ मे छदविवेचन इतना विशद है कि ग्रकेले इसी ग्रथ के का रण सुखदेव 
मिश्र की गणना प्रसिद्ध आचारयों मे की जाती है। वृत्तविचार ग्रथ की चार हस्तलिखित 
प्रतियाँ नागरीप्रचारिणी सभा, काशी के पुस्तकालय मे उपलब्ध है। एक प्रति पूर्ण है, 
शेष तीन प्रतियाँ अपूर्णा है । सभी प्रतियो मे पाठ एक ही मिलता है । ग्रथ मे उसका रचना- 
काल इस प्रकार दिया हा है 

संबत सत्रह से बरस श्रद्टाइस श्रति चार । 
जेठ सुकुल तिथि पचमी, उपज्यो वृत्तविचार ॥ 

छद॒विचार नाम की कोई हस्तलिखित प्रति उपलब्ध नहीं होती । सभा के 
पुस्तकालय में सुखदेव मिश्र करत छदोनिवास नामक एक खडित प्रति अ्रवश्य मिलती 
है कितु उसमे कोई प्रामारिगक तथ्य प्राप्त नही होता । ञ्रत निश्चित रूप से नही कहा 
जा सकता कि छदविचार नामक इनका कोई अलग ग्रथ भी था । यह भी सभव है कि वृत्त- 
विचार का ही यह दूसरा नाम हो । 

(अ) वण्ये विषय--वृत्तविचार ग्रथ मे चार परिच्छेद है। प्रथम परिच्छेद 
कवित्त और छप्पय मे है । इसमे मगलाचरण तथा कवि और गश्राश्षददाता राजसिह का 
वर्णन है । द्वितीय परिच्छेद मे छद के सामान्य नियम, दः्धाक्ष र, लघु गुरु, गण, प्रस्तार, 
मर्कंटी, मेरु, उदिष्ट, नष्ट और पताका आदि के विशद विवेचन है। तृतीय परिच्छेद में 
वर्शिक वृत्तो का विवेचन है। वृत्तों मे छदो की उकता, अ्रयुक्ता, गायत्नो, अनुष्ट्प्‌ आदि 
जातियो का भी उल्लेख है । कवि ने छदशास्त्र के सभी छदो की परिभाषा न देकर केवल 
उनकी सूची प्रस्तुत कर दी है और इस सबंध मे भ्रपना मत इस प्रकार प्रकट किया है . 

बरन बरन के बत्त बताए। जेते कछ बुद्धि मे आए । 
बत्त महोदधि श्रति बिस्तारा । पायो जात कोन पे पारा । 

१ से लेकर ३२ वर्णो तक के छदो के लक्षण और उदाहरण है । इनमे सम छदो 
का ही वर्णान है। आरभ मे सम, अद्धंसम और विषम, तीनो प्रकारो का उल्लेख है कितु 
वर्णन केवल समवृत्तो का ही मिलता है । चतुर्थ परिच्छेद मे' मात्रिक छदो का विवरण है । 
मात्रिक गण और मात्तिक प्रत्ययो पर भी सम्यक्‌ विचार है। दोहे का वर्णान सबसे विशद 
है। अन्य छदो के लक्षण दोहा या गोपाल' छद मे मिलते है । 

(आरा) श्राधार--इस ग्रथ का भी मूल आधार प्राकृतपैगलम्‌ ही है। केदार 
भट्ट के वृत्तरत्नाकर का भी प्रभाव वर्क वृत्तो के विवेचन मे प्राप्त होता है । 

(इ) शैली--वृत्तविचार का विवेचन रोचक है । कवि का भाषा पर अधिकार 
था, इसी लिये वह छदशास्त्र का सागोपाग विवेचन सुरुचि और सुकरता से सपन्न कर सका । 
शैली मे एकरूपता न होकर विविधता है । जहाँ अन्य ग्रथो मे लक्षण केवल दोहे मे मिलते है 
वहाँ इस ग्रथ मे वे गोपाल छद और कही कही सस्क्ृत की सूत्र पद्धति मे भी है। सभी छदो 
को स्पर्श करने का प्रयत्न है, इसी लिये वैदिक छदों की जातियों का भी कथन है कितु उनके 
लक्षण झादि नही दिए गए है। कवि ने प्रयत्नपुवंक विषय को सरस, मनोरजक और बोध- 
गम्य बनाया है । 

साराश यह कि श्रीसुखदेव सिश्वजी का नाम हिंदी के पिगलनिरूपक आचायों 
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में समानतीय है। उन्होने विषय का विस्तृत और वैज्ञानिक विवेचन हिंदी में सर्वेप्रथम 
उपस्थित किया और हिंदी छदोविधान के लिये मार्ग भी प्रशस्त किया । 


५ माखन कवि 

(१) श्रीनार्गापणल छदविलास--- माखन कृत श्रीनागपिगल छदविलास का 
उल्लेख इतिहास ग्रथो मे नहो प्राप्त होता । इस ग्रथ की एक हस्तलिखित प्रति नागरी- 
प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय में विद्यमान है। माखन' कवि मध्यप्रदेश के निवासी थे, 
इसी लिये इनका तथा इनके ग्रथ का परिचय भ्रधिक दिनो तक प्राप्त नही हुआ । ये रतन- 
पुरा (विलासपुर) के रहनेवाले थे । राजा राजसिह, जिनका राज्यकाल १७५६ से १७७६ 
है, रतनपुर के राजा थे । उनके दरबार मे माखन कवि के पिता गोपाल कवि राजकवि 
थे। पिता पुत्न दोनों ही कवि थे ओर दोनो ने मिलकर ग्रथो की रचना की थी । इनके 
गा ग्रथो का उल्लेख मिलता है, जिनमे से चार ग्रथ प्रकाशित हुए थे और तीन ग्रथ प्रकाशित 
नही हुए । 

प्रकाशित ग्रथ--भकतचितामरि|, रामप्रताप, जैमिनी अश्वमेध, खूब तमाशा । 

श्रप्रकाशित ग्रथ---सुदामाचरित, छदविलास, विनोदशतक । 

छदविलास की रचना माखन कवि ने अपने पिताजी के आदेश पर की थी । 
ग्रथ मे कथन इस प्रकार है 


पितु सुकवि गोपाल को, यह भयो सासन है जबे । 
बिसल पद वबंदन कियो सुमति बाढ़ी है तबे ॥॥ 


छदविलास की रचना रायपुर मे हुई थी 


राजसिह नृप राजमरिण हेहो वंस प्रकास । 
सुबस रायपुर में रच्यो, सुदर छंदविलास ॥॥ 


ग्रथ का रचनाकाल सवत्‌ १७५६ विक्रमी है । 

(अर) वण्यं विषय--इस पुस्तक मे परिच्छेद नहीं है कितु बीच बीच मे शीर्षक 
या प्रकरण मिलते है । इसका प्रथम प्रकरण है सज्ञावृत्ति प्रकरण जिसमे' लघु, गुरु, गण 
झ्रादि का सक्षिप्त कथन है। इसमे पताका, मेर और मकटी आदि का वरणंन नही है। 
माखन ने स्वय लिखा है कि पुस्तक का उद्देश्य केवल आरभिक छात्नो के लिये है अत पताका, 
मर्केटी आदि के गृढ प्रकरण उन्होने छोड दिए है : 


ध्वजा पताका म्केटी, अर्जादिक तजि दीन । 
कवि माखन सिसु हेतु रच्चि, सरल सरल कछ कोन । 
द्वितीय प्रकरण का ताम उन्होने मात्रावृत्ति छप्पय प्रकरण लिखा है। इसमे 
७१ प्रकार के छप्पयो का वरणन है। ये विभिन्न प्रकार के छप्पय प्रायः सभी प्राचीन ग्रथो मे' 
मिलते हैं। प्राकृतपेगलम्‌ मे भी इनका वर्णन है। माखन ने कुछ छप्पय नवीन लिखे हैं । 
वास्तव मे इनमे विशेष अतर नही है, किसी मे कुछ लघु और गुरु श्रधिक' कर दिए गए हैं. 
और किसी मे कुछ कम । | 
तृतीय गाहादिक प्रकरण है। इसमें गाहा, विग्गाहा, घत्ता, घत्तानंद, दोहा, 
रोला, सोरठा, कड़खा, अमृतधुनि, अष्टपदी, षटपदी आदि छद॑ हैं । 
(झा) शेली--छदविलास की भाषा बड़ी सरस है । उदाहरण में कृष्णलीला 
के सरस प्रसग मिलते हैं। भाषा आलकारिक और परिमाजित है । पुस्तक में विषय का 
साग्रोपाय निरूपण नही है क्योकि कवि ने बालको के निमित्त ही ग्रथ की रचना की थी । 


३६७ पिगलनिरूपक श्राचार्य (खंड ३ : अ्रध्याय ६) 


इस ग्रथ की एक विशेषता यह भी है कि इसमे कुछ ऐसे छद मिलते है जो अबतक अन्य 
ग्रथो में प्राप्य नही थे । कुछ नवीन छद इस प्रकार है 
कभक (१४ मात्रा), हरिमालिका (२० मात्रा), मदनमोहन (२३ मात्रा), 
सुरस (२६ मात्रा), तरलगति (२८ मात्रा), सदागति (२८ मात्रा), 
सुबल (२८ मात्रा ), प्रवाल (विषम छद १६, ३२, १७, ३५), 
गधार (अ्र्धसम छद १-३-२२ मात्रा, २-४-२४ मात्रा) 


६ जयकृष्ण भुजग 


इनका जीवनवृत्त अ्रज्ञात है। इनकी एक लघु पुस्तक पिंगलरूपदीप भाषा, जिसका 
रचनाकाल स० १७७६ है, नागरीप्रचारिणी सभा के पुस्तकालय मे है। इस पुस्तक में 
रचनाकाल का उल्लेख इस प्रकार है 


संबत सत्रा से बरस, और छिहृत्तर पाइ। 
भादो स्फटि द्वितीया गूरु, भयो ग्रंथ कहाइ ॥॥ 
इसमे कवि के ग्रु करपारामजी का भी उल्लेख है: 


प्राकृत की बानी कबिन भाषा अगमस प्रतिच्छ । 
क्ृपाराम की कृपा सो कंठ करे सब सिच्छ ॥ 


ग्रंथ में केवल ५२ मुख्य छदो के लक्षण है। उदाहरण भी इसमे नही दिए गए 
है । सूत्रपद्धति का उपयोग भी बहुत मिलता है। वैसे अधिकाश लक्षण दोहे में है। 
पुस्तक में अध्याय नही है। साराश यह कि इस पुस्तक में शास्त्रीयः विवेचन नही है, 
छात्रो के प्रसग है । पुस्तकरचना का उद्देश्य चुने हुए छदो का लक्षण देना है। शास्त्रीय 
दृष्टि से ग्रथ का विशेष महत्व नही है । फिर भी, पुस्तक का योगदान विस्मरणीय नही है । 
उसके उदाहरण ग्रपना अलग स्थान रखते है । 


७. भिखारीदास 


रीतिकालीन पिंगलग्नथो मे भिखारीदासप्रणीत छदोरणांव सर्वोत्कृष्ट ग्रथ है। 
छदो का वर्गीकरण इस ग्रथ की निजी विशेषता है। इस ग्रथ का विशिष्ट परिचय पीछे 
यथास्थान दिया गया है । 


८ सोमनाथ 


सोमनाथ ने अपने विविधागनिरूपक ग्रथ रसपीयूषनिधि के प्रारभिक भाग में 
छद का निरूपण किया है। यह निरूपण स्वच्छ रूप मे प्रतिपादित है, कितु वण्ये सामग्री 
की दृष्टि से श्रत्यत साधारण कोटि का है। इस निरूपण का परिचय पीछे यथास्थान 
दिया जा चुका है । 


8. नारायरादास 


इनकी केवल एक छोटी पुस्तक छदसार उपलब्ध है । इसका रचनाकाल सवत्‌ 
१८२६ विक्रमी है। पुस्तक की एक हस्तलिखित प्रति नागरीग्रचारिणी सभा, काशी के 
पुस्तकालय में है। इसमे कवि का कोई जीवनवृत्त प्राप्त नहीं होता। ग्रन्य इतिहास 
ग्रथो में भी नारायण॒दास का उल्लेख नही है । पुस्तक मे कुल ५२ छद है । कवि ने कहा है . 


पिगल छंद अनेक हैं कहे भूजंगमईस। 
तिनते लिए निकारि मैं द्वादस अभ्ररुू चालीस ॥ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ३६८ 


समस्त छद प्राकृतपैगलम्‌ से ही लिए गए है। केवल घनाश्री छद नया है। 
लक्षण दोहे मे है और उदाहरणो मे क्ृष्ण॒प्रणय सबधी सरस प्रसग है । 


१०, दशरथ 

इनका जीवनवृत्त श्रज्ञात है कितु इतकी पिंगल की महत्वपूर्ण पुस्तक वृत्तविचार की 
एक हस्तलिखित प्रति तागरीप्रचारिणी सभा, काशी के पुस्तकालय मे उपलब्ध है । पुस्तक 
का निर्माणकाल १८४५६ विक्रमी है। जो प्रति उपलब्ध है उसका लिपिकाल भी १८५६ 
ही है। वृत्तविचार चार अ्रध्यायो की एक छोटी सी पुस्तक है कितु नवीन छद इस पुस्तक से 
इतने अधिक है कि कलेवर छोटा होने पर भी पुस्तक महत्वपूरों हो गई है । 

(१) बण्ण्य विषय--ग्रथकार ने अध्यायो को विचार नाम से अभिहित किया 
है। प्रथम विचार मे लघु ग्रु, मात्रिक और वर्णिक गण तथा छदो के वर्गीकरण के विवेचन 
है। वर्गीकरण मे सम, भअ्रद्धंसम और विषम की चर्चा नही है। उसमे वर्ग है मात्रावत्त, 
वर्णावृत्त और उभयवृत्त । 

द्वितीय विचार में वरसिक छद और तृतीय विचार मे मार्मिक्‌ छदो के लक्षण 
उदाहरण हैं । चतुर्थ विचार का शीर्षक है वर्णवृत्तानि, इसमे केवल दो छदो का विवेचन 
है। ये दो छद है श्लोक (अनुष्टुप) और घनाक्षरी । 

(२) आधार--प्राकृतपेगलम्‌ ही इस ग्रथ का भी मुख्य आधार प्रतीत होता है । 
लक्षण प्राकृत पिगल से मिलते है। कुछ छद तवीन है जो त तो पूव॑वर्ती पिगलग्रथों मे मिलते 
है और न परवर्ती । उदाहरण 

पचाक्षरी---महीप, विमला, दासिती, सुगणा, नग, लगन 

षडक्षरी--गगन, छगन, अगन, मरििहारवद, सवत, कुशल 

सप्ताक्षरी--सुधा, अभिनव, हरिहर 

हादशाक्षरी--मातग 

मात्रिक छद--मद (७ मात्रा), सैनिक (€ मात्रा), मुक्तावली (१० मात्रा), 

सुमन (१२ मात्रा ), भ्रक्न (२१ मात्रा ) 

प्रतीत होता है, कवि ने प्राचीन छदो के झ्राधार पर ही कुछ नवीन' छदो की रचना 
कर डाली है। यह भी सभव है कि कवि को प्राकृत या सस्क्ृत मे कही ये छद मिले हो 
क्योकि उन्होने प्राकृत और सस्क्ृत दोनो को अपना झ्राधार माना है . 

भाषा' प्राकृत संस्कृत, आदि वचन संसार। ा 

(३) शैली--अन्‍्य पिगल ग्रथों की भाँति इस पुस्तक मे भी दोहा ही विवेचन 
का माध्यम है। विवेचन न तो गभीर है और न विशेष शास्त्रीय । प्राकृत पंगलम्‌ की 
शैली का अनुकरण मात्र ही भ्राद्योपात मिलता है। उदाहरणो मे काव्यसौष्ठव साधारण 
है। फिर भी, हिंदी पिंगलग्रथकारो मे दशरथ का नाम स्मरणीय है क्योकि उन्होने नए 
छदो का निर्माण किया। दशरथ से पूर्व प्राय आचार्यगण परपरागत' छदो से आगे नही 
बढते थे। दशरथ के पश्चात्‌ पिगल ग्रथकारों ने नवीन छदो में रुचि ली. फरिणाम 
यह हुआ कि हिंदी छदो की सख्या बढने लगी तथा सस्क्ृत और प्राकृत के छदो की प्रधानता 
जाती रही। क्‍ 
११ नंदकिशोर 

इसकी रचना पिंगलप्नकाश थी जिसका रचनाकाल स० १८४५८ वि० है। पुस्तक 
का केवल प्रथम अध्याय उपलब्ध है । पुस्तक के प्राप्त पृष्ठो के अवलोकन से पता चलता है 
कि ग्रथ का विवेचन बड़ा सदर था । आरभ मे गरोशस्तुति है और आए पृष्ठो मे पिंगल 
प्रत्ययो का सम्यक्‌ निरूपण है। 


३६६ पिंगलनिरूपक झ्राचार्य (खंड ३ : श्रध्याय ६) 


आधार और क्रम प्राकृतपैगलम्‌ के अनुसार ही है। प्रत्यय के पश्चात्‌ गाथा- 
विचार है। कवि ने स्वय स्वीकार किया है कि उसने प्राकृत पिगल को आधार बनाकर 
ग्रथ का निर्माण किया है। प्रतीत होता है, कवि ने प्राकृत पिगल का हिंदी अनुवाद हो 
प्रस्तुत किया था। ग्रथ में छदो के लक्षण, वर्गीकरण, क्रम आदि मे कोई नवीनता नही 
मिलती । इस प्रकार नदकिशोरजी को पिगल आचार्यो मे श्रनुवादक का ही स्थान दिया 
जा सकता है। ग्रथ मे उन्होने अपना विशेष परिचय भी नही दिया है । 
१२ चेतन 


ये एक जैन कवि थे। इन्होने भी अपना जीवनपरिचय नहीं दिया है। ग्रथ के 
आरभ मे चेत्यवदन नाम का एक प्रकरण रखा है जिसमे २४ जैन तीर्थकरो की स्तुति है । 
इतका ग्रथ है लघृपिगल जिसका रचनाकाल है मिति चैत्र बदी ६, मगलवार, स० १८७७ । 
पुस्तक मे कुल ४६ पृष्ठ है। नागरीप्रचारिणी सभा, काशी मे इसकी एक प्रति वर्तमान है । 

(१) व्यं विषय--इस पुस्तक मे ४२ मुख्य छदो और ३४ राग रागिनियो के 
लक्षण और उदाहइण है । यही पहली छद की पुस्तक है जिसमे छदो के साथ राग रागि- 
नियो के भी लक्षण और उदाहरण दिए गए है। इस ग्रथ के उदाहरणो मे उपदेश और 
वैराग्य की प्रवृत्ति है, अन्य ग्रथो की भाँति श्वगार के उदाहरण नही है । 
हर (२) आधार--ग्रंथ का झ्राधार रूपदीयपचितामरिय है। लेखक ने रूपदीप- 
चितामणि का आधार इस प्रकार प्रकट किया है 


छाया बिन नहिं करि सके, पिगल छंद अ्रपार । 
रूप दीप चितामरिग, ए पिगल सन धार॥ 
ग्रथ छात्रोपयोगी है, शास्त्रीय विवेचन का सर्वथा अभाव है। लक्षण दोहे मे 
है। उदाहरण के छदो मे काव्यसौष्ठव बडी हीत कोटि का है। ग्राम्यत्व के आधिक्य के 
कारण रचना शिथिल हो गई है । 


१३ रामपहायदास 

इनकी रचना वृत्ततरगिणी है जिसकी केवल एक भपूर्ण प्रति नगगरीग्रचारिणी 
सभा के पुस्तकालय मे उपलब्ध है । इस ग्रथ मे लेखक और उसके पिता का नाम प्रत्येक 
तरग की समाप्ति पर इस प्रकार लिखा है 

“इति श्री भवानीदासात्मजरामसहायदास कायस्थ कृत वृत्ततरगिणीया' मात्रा- 
वृत्त कथने द्वितीय तरग ।' 

लेखक ने अ्रपते गुरु का नाम चितामरि लिखा है कितु ये चितामरिं' कविवर 
चिंतामणि त्विपाठी नही थे क्योकि उनके साथ उनके पिता का नाम भी इन्होने लिखा है 


दायक तित्यानंद के श्री चितामनि चित्त । 
सो मोप॑ अनुकल अ्रति याते रचो कवित्त । 
श्री ग्रु ब्रह्म सरूप, चितामनि' चिताहरन। 
तिनके चरन अ्रनुप, नयो जोरि तिज कर जुगल ॥ 
(१) रचनाकाल--भ्रथ का रचनाकाल स० १८७३ है। लेखक ने ग्रथ मे 
*रचनंकल इस प्रकार दिया है : 
संध्या सुधि सिधि बिधु बरस, (१८७३ ) गोरी तिथि सुदि दूज । 
सुराचार्ज बासर सुखद, अभ्रद घद में गत सुज॥ 
६-४७ 
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गनपति गौरि सिव ध्याय, अ्ररु गुरु के पद पद्म परि। 
ता दिन. रामसहाय, वृत्ततरगिनि को रचौो॥ 

(२) वर्ण्य विषय--पग्रथ की प्रथम तरग में लघु, गुरु, गण, गणों के देवता, 
गणो का योग, उनके प्रभाव तथा प्रत्यय आदि का विस्तृत विवेचन है। ह्वितीय तरग मे 
मात्रिक छदो का वर्णन है। प्रत्येक जाति के छदो की सूची दी गईं है। एक मात्रा से लेकर 
३२ मात्रा तक के छद रचे गए है। इन छदो की सख्या के सबध मे कवि ने लिखा है कि 
ये बानबे लाख सत्ताईस हजार चार सो तिरसठ है * 

इक कल से बत्तीस लों, भेद बानबे लाख। 

सहस सताइस चारि सत, तिरसठ फनपति भाख ॥ 

कवि ने मात्राओं के आधार पर छदो के चार वर्ग किए है---सम, अ्रद्धेसम, विषम 

प्रौर मात्रा ददक । तृतीय तरग मे वर्णिक छदो का विवेचन है । सस्क्ृत उकता, गायत्री, 
अनुष्टुप आदि प्रत्येक जाति के छदो के लक्षण और उदाहरण नियमानुसार क्रम से दिए 
गए है। अ्र्धेसम वृत्तो और दडको को भी उचित स्थान मिला है । चतुर्थ तरग में तुक का 
० है। तुक के अनेक भेद बताए गए है। विवेचन बड़ा ही' वैज्ञानिक और अभूत- 
पूर्व है। 

पुस्तक अपूर्रो है। निश्चय ही इसमे और तरगे रही होगी भौर उनमें,छद विषयक 
भ्रन्य ज्ञातव्य विवरण रहे होगे । उनके अ्रभाव में पुस्तक का सागोपाग परिचय नहीं 
दिया जा सकता। 

(३) विवेचन शली--विवेचन की दृष्टि से वृत्ततरगिणी हिंदी का सर्वेश्रेष्ठ 
पिगल ग्रथ है। विषय का ऐसा विधिगत वर्गीकरण और विस्तृत प्रतिपादन कही उपलब्ध 
नही होता । पुस्तक की प्राप्त केवल चार तरगे इस तथ्य को प्रमारिएत करने मे समथ हैं 
कि रामसहायजी मे आ्राचार्यत्व के गुण विद्यमान थे। अन्य पिगलकारो की भाँति दोहे 
मे लक्षण और छद मे उदाहरण मात्र देकर ही उन्होने सतोष नही किया वरन्‌ अपने कथन 
की व्याख्या गद्य मे भी की है। उदाहरण के लिये गुरु के विवेचन में लक्षण के उपरात 
कवि ने चार दोहे लिखे है जिनके प्रारभ मे गुरु वर्ण है, जैसे * 

सारी जरतारी खरी, गोरी भोरी बेस। 
लपटी तन घनस्यथाम के, तड़ित कला सी देस ॥ 


हा हा मानिक बावरी देत भाँवरी कात। 
मान करे मति सानिनो, सान कहो सतिसान ॥ 
उदाहरणो के उपरात गद्य मे जो विधेचन है उसे कवि ने वार्ता कहा है। 
उपर्युक्त गुरुविवेचन की वार्ता का नमूना इस प्रकार है: , 
वार्ता--गे चारिहृ दोहानि के आदि सकार, चकार हकार, 
सक़ार, अकार संयुक्त है याते भयेति ॥ 
ऐसी वार्ताएँ सपूरा ग्रथ मे प्रत्येक उदाहरण के पश्चात्‌ मिलती जाती है। इस 
प्रकार प्रत्येक स्थल का पूर्णा विवेचन ग्रथ मे ही मित्र जाता है । 
विवेचल की दूसरी विशेषता यह है कि कवि ने उदाहरण केवल स्वराचित छदो के 
ही नही रखे है, अन्य कवियो के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। सुरसागर के उदाहरण 
सबसे अ्रधिक्‌ हैं । लघू प्रकरण का एक उद्यहररा द्रष्टव्य है ६ 
मुख छवि देखि रे नेंदघरनि ! 
इहाँ नंद पद को नंद कहे ॥ ऐसे ही झौर हू जानियो ॥ 


३७१ पिगलनिरूपक श्राचार्य (खंड रे : श्रध्याय ६) 


इसी प्रकार सस्कृत वृत्तो के लक्षस देने के उपरात सस्क्ृत के श्रेष्ठ ग्रथो के पद 
भी ज्यो के त्यो उद्धृत कर दिए गए है, जैसे शिखरिणी के उदाहरण मे कुबलयानद का 
उद्धरण इस प्रकार है : है 
जटानेयं वेरशीकृतकचकलापो न गरलं। 
गले कस्त्रीय शिरसि शशिलेखा न कुसुम । 
इये भूतिरनाज्धी प्रिय विरह जन्याधवलिसा। 
पुरारातिभ्रान्त्या कुसुमशर कि मां प्रहरसि ॥ 
शैली की तीसरी विशेषता यह है कि परिभाषा मे केवल दोहे का ही प्रयोग नही है । 
दोहे मे लक्षण देने की परपरा हिंदी मे बन चुकी थी । रामसहायजी ने भी दोहे का उपयोग 
लक्षण के लिये सबसे भ्रधिक किया है, कितु साथ ही अनेक स्थलो पर उन्होने सूत्नपद्धति 
में लक्षण और छदो के भेद दिए है । इस प्रकार शैली मे एकरूपता' नही है । मात्राओ की 
सख्या के लिये कवि ने कूटशैली का प्रयोग किया है और उदाहरणो मे गुरु, लघू के चिह्न 
भी लगाते गए हैं। कूटो के स्पष्टीकरण के लिये शब्दों के ऊपर अक भी लिख दिए है। 
उदाहरण के लिये दोहे का लक्षण इस प्रकार है 
विस्व* कला विश्राम पुनि, कीजिय रुद्र' विराम । 
अ्रगूर अंत मे दोष दल, तासो दोहा नाम ॥ 
शैली की चतुर्थ विशेषता यह है कि उदाहरण बडे ही सरस है । कविकृत समस्त 
उदाहरण कृष्णालीला के सरस प्रसगो के है। प्रतीत होता है, जिस प्रकार रीतिकाल के 
रस और अलकार ग्रथो मे कृष्ण और गोपियो के सरस प्रसग रखे गए थे उसी प्रकार 
छद॒शास्त्र के भी अ्धिकाश ग्रथो मे उदाहरण उसी ढग के है । वृत्ततरगिणी के लघु प्रकरण 
का एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा । 


एकति के झूमि फूसि सिलते मुख चूसि चूमि, 

एकनि की ठोढ़ी बीच शअ्रगुलि धरते। 
एकति के गर गर अपनो सिलाय, 

झरु एकनि के कर गहि मोद हिय भरते ॥ 
राम कहि एकनि के ललित उरोजनि पे, 

परसि सरोजपानि काम पीर हरते। 
एरी मेरी बीर चलि जाहि जम्‌ना के तोर, 

सरद जुन्हैया में कन्हैया रास करते ७ 


, तातय॑ यह कि वृत्ततरगिणी की शैली सुस्पष्ट, विस्तृत, सरस और शास्त्रीय है। 
ऐसा विस्तृत सागोपाग विवेचन किसी भी ग्रथ मे नही मिलता । किंतु खेद का विषय है 
कि ग्रथ की पूर्ण प्रति अप्राप्य है। ग्रथ की खडित प्रति भी इतनी अमूल्य है कि प्रकाशन की 
भ्रपेक्षा रखती है । निश्चय ही हिंदी छद निरूपण मे रामसहायजी का योगदान बड़ा महत्व- 
पूर्ण है। वए छदो* की सख्या भी रामसहायजी की वृत्ततरगिणी मे सबसे अधिक है । 





१. रामसहाय द्वारा प्रस्तुत किए हुए कुछ नए छद . 
मसात्रिक छद-- 
माधुयं (१२ मात्रा), कलकठ (१२ मात्रा), इदिरा (१३ मात्ता), 
तागर (१४ माता ) 
वरिक छद--- | 
कलिंदजा, पचवर्ण, मुगाक्षी (छह वर्ण), ललितलज्ञाम (७ बरण), 
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१४ हरिदेव 


इनका ग्रथ छदपयोनिधि है जिसकी रचना स० १८९६२ मे हुई थी। ग्रथ का 
रचनाकाल कट पद्धति मे कवि ने इस प्रकार लिखा है 
धरी नेन निधि सिद्धि सवि, संमत सुखद उदार | 
साध शक्‍ल तिथि पंचमो रविनंदन सुभ वार ॥॥ 


अपने सबंध भे' कवि ने केवल अपने पिता श्रीरतिराम का ही नाम लिखा है , 
ग्रन्य वृत्त अज्ञात है । नागरीप्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट (सन्‌ १६१७-१६, सख्या 
७२ ए) मे केवल ग्रथ सबधी ज्ञातव्य सूचनाएं है। पुस्तक मे कुल ४८ पृष्ठ है और आराठ 
तरगो से उसकी समाप्ति हुई है। लक्षण दोहे मे हैं। उदाहरणो की भाषा सरस और 
आझालकारिक है । ग्रथारभ मे प्रस्तावना रूप में लिखा हुआ प्रथम छद ही कवि की काव्य- 
रसिकता का परिचायक है 

ग्रादि अंत दोऊ तर राजत पुनीत जाके 

छंद क्रम चारु छीर छाया सरसाइ के। 
नाना विधि वर्ण अब्र्थ सोई है रतनावली 

गनागन जल जंतु रहे सुचि पाइ के। 
दंपति विहार फूले पंकज पुनीत तामें 

कीने जे प्रबंध ते तरंग छवि पाइ के । 
ऐसो हरिदेव कृत छद पयोनिधि है 

मज्जो कवि बुद जासे आनंद बढ़ाइ के ॥॥ 

ग्रथ की श्राठ तरगो का विषयविभाजन इस प्रकार है 

१--वृत्तविचार 
२--मात्रा गणा कथन 
३--गुरु लघु विचार 
४--मात्ना भ्रष्टाग वर्णन 
५--वर्णं अ्रष्टाग वर्णात 
६--गणागरा वरोन 
७--मात्राछद 
८घ--पद्याधिक' 


साराश यह कि छदपयोनिधि पिंगल सबधी साधारण पुस्तक है। विवेचन है 
तो शौस्त्रीय पर अत्यत सक्षिप्त। छद भी अधिक नही है केवल चुमे हुए छदो का प्रयोग 
किया गया है। उदाहरणो मे कवि का कवित्व झ्रवश्य देखने को मिलता है। विवेचन का 
माध्यम दोहा है जिसकी भाषा शिथिल है । 
१५. श्रयोध्याप्रसाद वाजपेयी 


ये लखनऊ के निवासी थे। इनके पिता श्री नदकिशोर वाजपेयी थे। इनका 
भ्ँंथ है छदानंदपिमल जिसका रचनाक्काल स० १६०० है। पुस्तक भ्रप्रकाशित है श्र 
नागरीप्रचारिणी सभा के पुस्तकालय मे सुरक्षित है। द 


नवल, जमाल, मेत, धृति, सुखकद--€ वर 

नागरी, मधु, वानिनि, कपटी--१० वर्ण 

दीप्ति, मेनका, रति---. १३ बरसे 

रभामाला, केदार, दामिनी, खोौनुकाता, चोलपी, तौर-«१४ बणुं । 


३७३ पिगललनिरूपक श्राचार्य (खंड ३ : अध्याय ६) 


(१) वर्ण्यं विषय--प्रथ में अध्याय नही है, कितु प्रकरणों का उल्लेख है। 
छद॒शःस्त्र सबधी सभी विषय विस्तार से प्रस्तुत किए गए है । प्राकृत पिगल का ही आधार 
इस ग्रथ मे भी है। 

(२) शैली--पुस्तक की भाषाशली विवेचनात्मक है। कही कही सूत्र पद्धति 
में लक्षण समभा दिए गए है और कही दोहा तथा कही छप्पयो मे लक्षण दिए गए है। 
अनेक बार एक ही छप्पय मे अनेक छदो के नाम गिनाए गए है, तथा बाद मे प्रत्येक छद के 
लक्षण दिए गए है। भाषा मे बोलचाल की ब्रजभाषा अ्रधिक है । 

ग्रथ छात्रोपयोगी है। गधभीर एवं विशद विवेचन के अभाव मे ग्रथ साधारण 
कोटि का ही माना जा सकता है । 
सवक्षर 

भारतीय काव्यशास्त्र की परपरा मे आचाय साधारणतया दो प्रकार के माने 
जाते है--(१) मौलिक उद्धावक आचार, (२) व्याख्याता। हिंदी के रीतिकालीन 
पिगलनिरूपक आचार्यो मे उल्भावक आ्राचार्य की कोटि मे किसी व्यक्ति को नही रखा 
जा सकता प्राय, प्रत्येक पिगलग्रथकार ने सस्क्ृत और प्राकृत पिगलग्रथों का आधार 
स्वीकार किया है। वर्णवृत्तो मे सस्कृत के वृत्त ज्यो के त्यो लिए गए है। मात्रिक छद 
सस्कृत मे कृम थे। अ्रपभश्रश कवियों ने मात्रिक छदो का प्रयोग किया होगा जिनका सकलन 
प्राकृतपंगलम्‌ मे सपादक ने किया है। हिंदी के सभी पिगलग्रथकारो ने वर्णारत्नाकर, 
छदमजरी और प्राकृतपैगलम्‌ के छद लेकर ग्रथों की रचना की । फिर भी रीतिकालीन 
ग्रथो मे अनेक वरणिक और मात्रिक छद ऐसे मिलते है जो आधारस्रथो मे नही प्राप्त होते । 
इससे स्पष्ट हे कि रीतिकालीन पिंगलग्रथकारो ने नवीन छदो की उदज्भावना की होगी । 
सस्क्ृत छदशास्त्रकारो ने प्रत्यय प्रकरण मे प्रस्तार का जो क्षेत्ञ बनाया है उसमे ववीन 
छदो के निर्माण का कोई अवसर शेष नही रहता । फिर भी, इतना तो निश्चय है कि रीति- 
काल के कवियो ने प्राचीन श्राधार पर नए छदो की रचना अवश्य की है। इस दृष्टि से' 
केशवदास, मतिराम, माखन, दशरथ और रामसहाय के नाम विशेष उल्लेखनीय है । 

व्याख्याता के रूप मे भी इत आचार्यो का स्थान विशेष महत्वपूर्ण नही है। 
रीतिकालीन कवियो ने जिन छदो का प्रयोग विशेष निपुणता से किया है वे है दोहा,स्वया 

और कवित्त या घनाक्षरी । दोहे का विशद निरूपण प्राकृतपेगलम्‌ मे था अत हिंदी 
छग्रथो मे भी मिलता है। सवैया छद रीतिकालीन कलाकार कवियो के हाथ मे पड़कर 
'खूब विकसित हुआ । उसके अनेक प्रकार हो गए कितु पिगलग्रथकार अपने ग्रथो मे उसका 
बसा सुदर शास्त्रीय विवेचत नही कर सके । कंवित्त चद बरदायी ग्रादि चारणो के ग्रथो मे 
छ॑प्पय को कहते थे । तुलसीदासजी ने हरिगीतिका को कवित्त कहा, सूरदासजी ने भी 
पदो मे कृवित्त का उपयोग किया कितु उसका अ्तिम स्वरूपनिर्माण रीतिकालीन कवियो के 
हाथ घनाक्षरी के विविध रूपो मे हुआ । कवित्त का भी शास्त्रीय विवेचन रीतिकालीन 
पिंगल ग्रथकार यथेष्ट रूप मे नही कर सके । इसका कारण यही है कि इन ग्रथकारो में 
कुशल व्याख्याता का गुण नही था । ये परपरागत परिपाटी में बंधे थे । सस्क्ृत या प्राकृत 
ग्रथों के लक्षणों का अनुवाद या भावानुवाद ही इन्होने प्रस्तुत किया है । थोडा बहुत जो 
परिवततेत किया' भी वह अ्रधिक' महत्व नही हो सका । गद्य का उपभोग इन ग्रथो में प्रायः 
तही हो सका । केवल रामसहाय ने व्याख्या के लिये गद्य का भी उपयोग किया है। 
उस काल में गद्य का विकास नही हुआ था, श्रत तत्कालीन परिस्थिति मे इससे अ्रधिक 
“उनसे आशा भी नही की जा सकती थी । हिंदी पिगलग्रथकारो का उद्देश्य अध्येता के समुख 
विषय को सरलता से रखना तथा कठ करने का सुदर ढग प्रस्तुत करता रहा है। इस प्रकार 
“हिंदी के पिगलनिरूपक आचायें, वास्तव मे, कविशिक्षक रूप मे ही आए है और इस रूप में 
उलका योगदान नगण्य नहीं दे । 


सतम अध्याय 


भारतीय काव्प्शास्त्र के विकास मे रीतिग्राचार्यों का योगदान 


व्यक्तिगत विशेषताओं का सम्यक विवेचन करने के उपरात अब यह झावश्यक 
हो जाता है कि हिंदी के रीतिआचार्यों के सामूहिक योगदान का मूल्याकन करते हुए भारतीय 
काव्यशास्त्र की परपरा मे इनके अपने विशिष्ट स्थान का निर्धारण कर लिया जाय । 
रीतिआझ्ाचार्यो के दोष पहले सामने आते है, गुण बाद मे । इनका पहला दोष है सिद्धात- 
प्रतिपादन मे मौलिकता का भ्रभाव । काव्यशास्त्र के क्षेत्र मे मौलिकता की दो कोटियाँ हैं 
एक के अतर्गत तबीन सिद्धातों की उद्भावना और दूसरी के अतर्गत प्राचीन सिद्धातों का 
पुनराख्यान आता है। हिंदी के रीतिश्राचार्य निश्चय ही किसी नवीन सिद्धात का आवि- 
प्कार नही कर सके किसी ऐसे व्यापक भ्राधारभूत सिद्धात का प्रतिपादन जो काव्यचितन 
को नवीन दिशा प्रदान करता, सपूर्ण रीतिकाल में सभव नहीं हुआ । इन कवियो ने 
काव्य के सूक्ष्म अवयवो के वर्णान से कही कही नवीनता का प्रदर्शन किया है, परतु उन तथा- 
कथित उप्भावनाओं का आधारसख्रोत भी किसी न किसी सस्क्ृत ग्रथ मे मिल जाता है। 
जहाँ ऐसा नही है वहाँ भी' यह कल्पना करना भ्रसगत प्रतीत नही होता कि क॒ृदाचित्‌ किसी 
लुप्तप्राय सस्क्ृत ग्रथ भे इस प्रकार का वर्णान रहा होगा । इनके अतिरिक्त भी जो कुछ 
नवीन तथ्य शेष रह जाते है उनके पीछे विवेक का पुष्ट आधार नही मिलता, श्रर्थात्‌ वहाँ 
नवीनताप्रदर्शन केवल नवीनताप्रदर्शन या विस्तारमोह के कारण किया गया है, काव्य के 
मम्मे से उसका कोई संबध नहीं है। कही कही रीतिकवियों की उद्धावनाएँ अकाव्योचित 
भी हो गई है, जैसे खर, काक आदि के भ्रशों से युक्त नायिकाभेदो का विस्तार अथवा 


प्रमाण आ्रादि के भेदों के श्राधार पर कल्पित भ्रलकारो का प्रस्तार। वास्तव मे हिंदी के 
रीतिकवियों ने आरभ से ही गलत रास्ता, अपनाया । उन्होने मौलिकता का विकास 
विस्तार के द्वारा ही करने का प्रयास किया । परतु सस्क्ृत के काव्यशास्त्र की प्रवृत्ति दो 
भेदविस्तार की ओर पहले से ही इतनी अ्रधिक थी कि श्रब उस क्षेत्र मे कोई विशेष अवकाश 
नही रह गया था । जिन क्षेत्रों मे ग्वकाश था उनकी ओर रीतिकवियो ने उचित ध्यान 
नही दिया । उदाहरण के लिये सस्कृत काव्यशास्त्र मे कविकर्म के बाह्य रूप का जितना 
पूर्ण व्रिवेचल है उतना उसके आतरिक रूप का नही है, अर्थात्‌ कविमानस की सृजनप्रक्रिया 
का विवेचन यहाँ व्यवस्थित रूप से नही मिलता । हिंदी का रीतिआचार्य इस उपेक्षित 
श्रग को ग्रहण कर सकता था, यहाँ मौलिक विवेचन के लिये बडा अवकाश था । परतु 
परपरा का अतिक्रमण करने का साहस वह नही कर सका, सामान्यत. उस युग मे इतना 
साहस कोई कर भी नही सकता था । दूसरा क्षेत्र था व्यवस्था का । रीतिकाल तक सस्क्ृत 
काव्यशास्त्न का भेदविस्तार इतना अधिक हो चुका था कि कई क्षेत्रों मे एक प्रकार की 
अ्रव्यवस्था सी उत्पन्न हो गई थी। उदाहरण के लिये ध्वनि का भेदविस्तार हजारो तक 
और नायिकाभेद की सख्या' भी सैकडो तक पहुँच चुकी थी। अलकार ,वरशुनशैली को 
छींड वर्ण्ये विषय के क्षेत्र मे प्रवेश करने लग गए थे । लक्षणा और दोषादि के सूक्ष्म भेद एक 
दूसूरे की सीमा का उल्लंघन कर रहे थे। परिणामत.- भारतीय काव्यशास्त्र की वह 
+ स्वच्छ हज के समय में स्थिर हो जी थी, अस्तव्यस्त सी हो गई । पडित- 
राज जगन्नाथ जैसे मेधावी झआचाय॑ ने उसे फिर से स्थापित्न करुनेकृपअयत्त किया, कितु 


श्छ५्‌ काव्यशास्त्र में रीतिश्राचायों का योगवान (खंड ३: भ्रध्याय ७] 


उस युग की प्रवृत्ति विवेचन की अपेक्षा वर्णेन की ओर ही अधिक थी, अ्रत. शास्त्नार्थ 
की अपेक्षा कविशिक्षा उसे अ्रधिक भ्रनुकुल पडती थी । हिंदी का आचारयें भी उसी प्रवाह मे 
बह गया । अपने समसामयिक पडितराज का मार्ग ग्रहण न कर वह भानुदत्त और केशव 
मिश्र की परिपाटी का अनुसरण करने लगा। हमारे कविश्राचार्य पर एक और बडा 
दायित्व था और वह था हिंदी की विशाल काव्यराशि का अ्रनुगमविधि से विश्लेषण कर 
उसके आधार पर एक स्वतत्न विधान की प्रकल्पना करना । कितु उसने हिंदी के साहित्य 
की तो लगभग उपेक्षा ही कर दी । लक्षणों के लिये उसने सस्कृत काव्यशास्त्र का अवलबन 
लिया और उदाहरणो का स्वय ही नूतन निर्मार/ किया । इस प्रकार हिंदी के समुद्ध 
काव्य का उसके लिये जैसे कोई अस्तित्व ही नही रहा । वास्तव मे इस प्रकार श्पने पूर्ववर्ती 
एवं समसामयिक काव्य की उपेक्षा कर लक्षणों का अनुवाद और नूतन उदाहरणो की 
सृष्टि करते रहना झ्रालोचक के मौलिक कर्तव्य कर्म का निषेध करता था। आलोचना 
शास्त्र मूलत एक सापेक्ष शास्त्र है, उसका आलोच्य साहित्य के साथ अत्यत भ्रतरग सबध 
है। अत न तो केवल हजारो वर्ष पुराने लक्षणों और उदाहरणो का अनुवाद अभीष्ट था 
और न नए उदाहरशो की सृष्टि से ही उद्देश्य की सिद्धि सभव थी । जहाँ सस्क्ृृत के आचार्यों 
ने प्राय आचायेत्व और कविकर्म को पृथक्‌ रखा था वहाँ हिंदी के श्राचार्यकवियो ने दोनो 
को मिला दिया । इससे काव्य की वृद्धि तो निश्चय ही हुई कितु काव्यशास्त्र का विकास 
न हो सका । 

रीतिआचार्यों का दूसरा प्रमुख दोष यह था कि उनका विवेचन अ्रस्पष्ट और 
उलभा हुआ था, फलत उनके ग्रथो पर आधुृत शास्त्नज्ञान कच्चा और अधूरा ही रहता है। 
इस अभाव के दो कारण थे । एक तो कुछ कवियो का शास्त्नज्ञान अपने आपमे निश्रात 
नही था। दूसरे, पद्च मे साहित्य के सृक्ष्म गभीर प्रश्तो का समाधान सभव नही था। 
प्रतापसाहि जैसे प्रमुख आचार ने सस्क्ृत झाचार्यों के मत सर्वंथा अ्रशुद्ध रूप मे उद्धृत 
किए है। विश्वनाथ, और जगन्नाथ के काव्यलक्षण उनके शब्दों मे इस प्रकार है : 


साहित्यदर्पण मत काव्यलक्षण--- 
रसयूत व्यंग्य प्रधात जहँ शब्द श्र्थ शृचि होइ | 
उक्त युक्ति भूषण सहित काव्य कहावे सोइ ॥। 
रसगगाधर मत काव्यलक्षण-- 


अलंकार अरु गुण सहित दोष रहित पुनि वृत्य। 

उक्ति रीति मुद के सहित रसयुत वचन प्रवृत्य ॥ 
“-काव्यबिलास (हस्तलेख, पुृ० १) 
वास्तव में इस प्रकार का अज्ञान अक्षम्य है, परतु इन कवियों की अपनी परि- 

सीमाएँ थी १ 

उपर्युक्त दोषों के लिये अनेक परिस्थितियाँ उत्तरदायी थी। एक तो सस्क्ृत 
काव्यशास्त्न की परपरा ही रीतिकाल तक आते आते प्राय निर्जीव हो चुकी थी--उस' 
समय पडितराज को छोड कोई आचाये मौलिक चितन का प्रमाण नही दे सका । उस युग 
मे कविशिक्षा का ही प्रचार भ्रधिक रह गया था जिसके लिये न मौलिक सिद्धातप्रतिपादन 
अपेक्षित था, न खडन मडन अथवा पुनराख्यान । कविशिक्षा का लक्ष्य था रसिको को 
सामान्य काव्यरीति की शिक्षा देना--जिज्ञासु मर्मेज्ञ के लिये कविकर्म भ्रथवा काव्यास्वाद 
के रहस्यों का व्याख्यान करना नही । रीतिकाव्य जिस वातावरण मे विकसित हो रहा था 
पए्रडसमे रसिकता का ही प्राधान्य था । इन रसिक श्रीमतो को अपने व्यक्तित्व के परिष्कार के 
लिये केवल सामान्य कलाज्ञान अ्रपेक्षित था : गहन प्रश्नो पर विचार करने की न उनमें 
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शक्ति थी और इनमे न धैयें ही । अत उनका आश्रित कवि लक्षणादि की रचना द्वारा 
उनका शिक्षण और सरस श्वगारिक उदाहरणों की सृष्टि द्वारा मनोरजन करता' रहा, 
सूक्ष्म शास्त्रचितन न उनके लिये ग्राह्म था और व इनके लिये आवश्यक । इसके अतिरिक्त 
हिंदी मे गद्य का अभाव भी एक बहुत बडी परिसीमा थी । तक॑ और विचारविश्लेषण का 
माध्यम गद्य ही हो सकता है, छद के बधन मे बेँधा हुआ पद्य नही । हिंदी के सर्वांगनिरूपक 
ग्राचार्यो ने, जो अपने शास्त्रकर्म के प्रति जागरूक थे, वृत्तियों मे गद्य का सहारा लिया है 
कितु ब्रजभाषा का यह असमर्थ गद्य उनके मतव्य को सुलभाने की अ्रपेक्षा और उलभाने मे 
ही प्रवृत्त हुआ । 
अत रीतिआचारयों के योगदान का मूल्याकन उपर्युक्त पृष्ठभूमि को ध्यान में 
रखकर ही करना चाहिए । ये कवि वस्तुत शास्त्रकार नही थे, रीतिकार थे और उसी 
रूप है इनका विचार होना चाहिए । काव्यशास्त के क्षेत्र मे झाचायों के सामान्यत" तीन 
वर्ग हे--- 
१--उद्भावक आचाये, जिन्हे मौलिक सिद्धातप्रतिपादन क्ा श्रेय प्राप्त है; 
जैसे भरत, वामन, आनदवर्धन, भट्टनायक, श्रभिनवगुप्त, कुतक झादि । 
ये शास्त्रकार की कोटि मे भ्राते है । 
२--व्याख्याता आचाये, जो नवीन सिद्धातो की उद्भावना न कर प्राचीन सिद्धातों 
का आख्यान करते है । इनका कतेव्य कर्म होता है मूल सिद्धातो को स्पष्ट 
और विशद करना । मसम्मट, विश्वताथ और पडितराज जगन्नाथ प्रतिभा- 
भेद से इसी वर्ग के अ्रतगत आएँगे । ॥ 
३--तीसरा वर्ग है कविशिक्षकों का, जिनका लक्ष्य अपने स्वच्छ व्यावहारिक 
ज्ञान के आधार पर सरस, सुबोध पाठ ग्रथ प्रस्तुत करना होता है। इस 
प्रकार के श्राचार्यों को मौलिक उद्भावना करने अ्रथवा शास्त्र की गहन 
गृत्थियो को खडन मडन द्वारा सुलभाने की कोई महत्वाकाक्षा नही होती । 
जयदेव, अप्पय्य दीक्षित, केशब' मिश्र और भानुदत्त आदि की गणना इसी 
वर्ग के अतर्गत की जाती है । 
हिंदी के रीतिआचार्ये स्पष्टत प्रथम श्रेणी मे नहीं आते । उन्होंने किसी व्यापक 
झ्राधारभूत काव्यसिद्धात का प्रवर्तेत नही किया । उनमे से किसी मे इतनी प्रतिभ्रा नही थी । 
दूसरी श्रेणी मे सर्वागनिरूपक आचार्यो की गणना की जा सकती थी कितु खडन मडन तथा 
स्पष्ट और विशद व्याख्यान के अभाव मे एवं केवल प्रमुख काव्यागो के सक्षिप्त निरूपण के 
आधार पर वे भी इस स्थोत के अ्रधिकारी नही हो सकते । अ्रतत वे तृतीय वर्ग के झतर्गत 
ही स्थान प्राप्त कर सकते हैं। वे न शास्त्रकार थे और न शास्त्रभाष्यकार । उनका 
काम तो शास्त्र की परंपरा को सरस रूप मे हिंदी मे अवतरित करना था । और इसमे वे 
निश्चय ही कृतकार्य हुए । उन्तके कंतित्व का मूल्यांकन इसी श्राधार पर होना चाहिए । 


अतएव हिंदी के रीतिआ्ाचार्यों का प्रमुख योगदान यह है कि उन्होंते भारतीय 
कँव्यशास्त्र की परपरा को हिंदी मे सरस रूप में अवतरित किया । इस' प्रकार हिंदी काव्य 
को शास्त्नाचितन की प्रौढि प्राप्त हुई और शास्त्रीय विचार सरस रूप मे प्रस्तुत हुए । 
भारतीय भाषाओं मे हिंदी को छोडकर अन्यत्न कहीं भी यह प्रवृत्ति नहीं मिलती । इसके 
अपने दोष हो सकते हैं, परतु वर्तमान हिंदी झालोचना' पर इसका सद्भाव भी स्पष्ट है । 
अन्य भाषाओं मे जहाँ सस्क्ृत आलोचना से वर्तमान आलोचना का सबध उच्चछिन्न हो 
गया है वहाँ हिंदी और मराठी मे यह अत सूत्र टूटा नही है। फलत हमुरी वर्तमान 
झालोचना की समृद्धि जे इन रीतिकारों फा योगदान स्पष्ट है। बौद्धिक ह्वास के' खुस 


३७७ काव्यशास्त्र में रीतिआचायों का योगदान (खंड ३ : अ्रध्याय ७) 


अधकारयुग मे काव्य के बुद्धिपक्ष को जाने अनजाने पोषरा देकर इन्होने श्रपने ढग से बडा 
काम किया । 


भारतीय काव्यशास्त्र की परपरा में व्यापक रूप से इनका दूसरा महत्वपूर्ण 
योगदान यह है कि इन्होने रस को ध्वनि के प्रभुत्व से मुक्त कर रसवाद की पूर्ण प्रतिष्ठा 
की । इतिहास साक्षी है कि सस्क्ृत काव्यशास्त्र का सवमान्य सिद्धात ध्वनिवाद ही रहा 
है---रस का स्थान मूधेन्य होते हुए भी उसका विवेचन प्राय असलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि के 
ग्रतगंत अ्रग रूप मे ही होता रहा है। हिंदी के रीतिकार आ्राचार्यो ने रस को परतत्नता से 
मुक्त किया और पूरी दो शताब्दियो तक रसराज श्ृगार की ऐसी अ्विच्छिन्न धारा प्रवाहित 
को कि यहाँ श्वुगारवाद' एक प्रकार से स्वतत्न सिद्धात के रूप मे ही प्रतिष्ठित हो गया । 
मधुरा भक्ति से सप्रेरित श्वुगार भाव मे जीवन के समस्त कटु भावों को निमग्न कर इन 
आचार्यों ने भारतीय काव्यशास्त्र के प्राणतत्व आ्रानद की पुन प्रतिष्ठा का अभूतपूर्व प्रयत्त 
किया । रीतियुग के अधिकाश आचार्यों द्वारा ध्वनि की उपेक्षा और नायिकाभेद के प्रति 
उत्कट आग्रह इसी प्रवृत्ति का द्योतक है,। देव जैसे कवियों ने अत्यत प्रबल शब्दों' रसकुटिल 
ग्रधम व्यजना' पर आश्रित ध्वनि का तिरस्कार कर रसवाद का पोषण किया और रामसिह 
ने रस के आधार पर काव्य के उत्तम और मथ्यम भेद करते हुए रससिद्धात के सार्वभौम 
प्रभुत्व का प्रतिपादन किया । सयोग शास्त्र का अपरिपक्व ज्ञान, युग की दूषित प्रवृत्ति 
आदि बह इन स्थापनाओ की उपेक्षा करना न्याय्य नही है. इनके पीछे गहरी आस्था 
का बल है। 


६-४८ 


भयम अध्याय 


रीतिबद्ध काव्यकवियों की विशेषताएँ 


यहाँ हम राजशेखर द्वारा निर्दिष्ट काव्यकवि' पद का प्रयोग उन कृवियो के लिये 
कर रहे है जो रीतिकाव्य की बँधी हुई परिपाटी मे श्रास्था रखने पर भी लक्षणग्रथों के 
प्रणायन मे लीन नही हुए वरन्‌ स्वतत्न रूप से लक्ष्यग्रथो के द्वारा जिन्होंने अ्रपती कविप्रतिभा 
का परिचय दिया और अपनी व्यक्तिगत विशेषताओं के स्फुरण द्वारा रसमर्मज्ञ कवि का 
अभिधान प्राप्त किया । रीतिपरपरा को भलीभॉति हृद्गत करके भी इन काव्यकवियो ने 
उसका विवेचन नही किया। रीतिग्रथ लिखनेवाले आचार्यकवियो का उद्देश्य मुख्य रूप 
से कविशिक्षा के ग्रथे ही लिखना था । वे अपने को कविशिक्षक ही कहते और समभते थे । 
केशवदास, चितामणि त्रिपाठी, कुलपति मिश्र, श्रीपति आदि आचार्यकवियों ने अपने 
ग्रथो मे कविशिक्षक होने की श्रभिलाषा का स्पष्ट सकेत किया है। आचार्य या शिक्षक 
होने' की लालसा के पीछे गृरुत्व की प्रधानता है, कवि या कवित्व के गौरव की इच्छा प्रधान 
नही है । काव्यकवियों मे रीति का बधन' स्वीकार करने पर भी इस अ्भिलाषा के ठीक 
विपरीत कविगौरव की अभिलाषा है, श्राचार्य या कविशिक्षक होकर वे पाठ्य ग्रथ तैयार 
करने मे कोई रुचि नही रखते । इसी कारण इन कवियो को रीतबद्ध काव्यकवि के नाम से 
भी अभिहित किया जाता है । 


'. _'रीतिकार आचार्य कवि और रीतिबद्ध काव्यकवियो के मध्य विभाजक रेखा 
स्पष्ट है। दोनों की प्रणाली और ध्येय मे पर्याप्त श्रतर है। फिर भी कतिपय विद्वानों 
नें बिहारी जैसे रीतिबद्ध काव्यकवि को आचार्यकवि सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। 
उनका तक है कि बिहारी सतसई के दोहे समग्र रूप से नायक नायिका भेद के पोषक है । 

्क ठींकाकारो ने सतसई को नायिकाभेद का ग्रथ बताया भी है। नायिकाभेद के 
रक्त काव्यशास्तत के अलकार, रस, ध्वनि आदि भेंदों का अभ्रनुसधान भी सतसई मे, 

या गया है और इसे रीतिग्रथ ठहराने की चेष्टा हुई है । इस प्रयत्न की व्यर्थता पुस्तक के 
ध्यैय हि ही स्पष्ट हो जाती है। यदि बिहारी रीतिग्रथ का प्रणयत करते तो लक्षणों का 
४ करके केवल लक्ष्य तक ही अपने को सीमित क्यो रखते ? नायिकाभेद, श्रलकार, 
जी ध्वनि आदि का वर्णान तो सभी रीतिबद्ध या ड्रीतिमुक्त काव्यों मे उपलब्ध होता है। 
दि, आलम, ठाकुर और बोधा की रचनाओं मे भी ये तत्व पर्याप्त मात्रा मे उपलब्ध 

होते हैं। तब क्या उन रीतिमुक्त स्वच्छद धारा के प्रेमी कवियो को भी आचायें कवि कहा 
जायगा ? क्‍या घनानद या ठाकुर का ध्येय कविशिक्षक के रूप मे रीतिग्रथ प्रणयन करना 
ही था ”? उत्तर स्पष्ट है कि उनकी स्वतंत्न काव्यधारा का रीतिकाव्य की धारा से सीधा 
सबध नहीं है। हाँ, श्रुगारिक भावनाओं के बाहुल्य के कारण शीति की भावधारा का 
प्रभाव अबश्य उत्वर भी परिलक्षित होता है । इसी प्रकार बिहारी भी स्वतत्न रूप से कवित्व 
के अभिलाबी थे---कक्गौरत ही उनका ध्येय था, कविशिक्षक होने की उन्होंने कभी चेष्टा 
नहीं की + खैंशिंकार श्राचार्यकवि और रीतिबद्ध काव्यकवि के व्यावतेंक धर्मो को दृष्टि में 
रखते हुए'इतका भेद समझना आवश्यक है । शास्तस्थिति सपादन' मात्र बिहारी आदि 
कवियों का लक्ष्य न होने से इनका बर्ग स्वतत्र हो जाता है और लक्षणग्रथ रचना के दायित्व 
से मुक्त होकर कैचके लक्ष्यग्रथ तक उन्हें सीमित कर देता है । रे 
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रीतिबद्ध काव्यकवियों की एक और प्रमुख विशेषता यह है कि वे कवित्व के लोभ 
मे चमत्कारातिशयपूर्ण उक्तियाँ बाँधने मे लीन रहते है, इस बात छा भय नही रहता कि 
यह उक्ति लक्षणविशेष के अनुकूल होगी या नही । लक्षण के घेरे मे बंधे रहनेवाले. 
आाचार्यकवियों मे यह बात नहा ममिलतो । जहाँ इन कवियो ने चमत्कार को अपनाया है 
और मामिक उक्तियाँ की है वहाँ लक्षण पीछे छूट गया है । रसाभिव्यक्ति के लिये स्वानु- 
भति के आधार पर मौलिक काव्यरचना भी रीतिबद्ध कवियो की विशेषता है । जीवन और 
जगत्‌ के बाह्य एव आभ्यतर तल से श्रतुकूल सामग्री चयन कर कवित्व के पूर्ण परिपाक के 
साथ सरस उक्तियों की रचना करने को कला इन कवियों को सिद्ध थी। यदि लक्षण- 
रचना का दायित्व इनपर होता तो कदाचित्‌ रस की ऐसी धारा ये प्रवाहित न कर पाते । 
कहने का तात्पर्य यह है कि स्वतत्न उद्भावना के लिये जितना अवकाश इन काव्यकवियो के 
पास था, उतना लक्षणकार आचार्यों के पास नही था । यही कारण है कि काव्यकवियो की 
वैयक्तिकता रीतिबद्ध कवियो की भ्पेक्षा अधिक स्पष्ट है। इन कवियो ने काव्य के कलापक्ष 
और भावपक्ष को समान रूप से ग्रहशा किया था । स्वतत्न उद्धावनाओ के का रण मौलिकता 
की भी इनमे अश्रधिक मात्रा है, पिष्ट्पेषण या चवितचर्वण श्रपेक्षाक्रत न्‍्यून है, जबकि 
आचारयकवियो मे लक्षणानुसारी रचना के कारण पिष्टपेषण भ्रत्यधिक मिलता है । 


रीतिबद्ध आचार्यकवियों ने अपने ग्रथ लिखते समय सस्क्ृत के झाचायें दडी, 
भामह, जयदेव, मम्मट, विश्वनाथ आदि के ग्रथो को सामने रखा था । भ्रधिकाश कवियों 
ने सस्‍्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रथो का रूपातर सात्र करके अपने कतंव्य की इतिश्री सम 
ली है। ससस्‍्कृत मे उच्य कोटि का चितन मनत हो चुका था । ऐसी दशा मे हिंदी के ये 
शास्त्रकवि मौलिक चितन द्वारा नई बात उपस्थित भो क्‍या कर सकते थे ? सस्कृत के 
समृद्ध साहित्य के आगे इनका रीतिशास्त्र हलका फुलका लगता है। यही कारण है कि 
रीतिकार आचायों की दृष्टि उन सस्क्ृत ग्रथो तक ही सीमित रही जिनमे पूर्वप्रतिपादित 
सिद्धातो का स्पष्टीकरण अभ्रथवा सरल शैली मे परिचय कराया गया था । एतदर्थ चद्रालोक, 
कुवलयाचद, रसतरगिरणी, रसमजरी, काव्यप्रकाश और साहित्यदर्परण को ही चुना गया है । 
रोतिकाव्य लिखनेवाले हिंदी के आचायेंकवि श्रत तक सस्क्ृत के रीतिग्रथो के उपजीवी' 
बने रहे । इन आचार्यकवियों का मुख्य व््य विषय भी श्ुगार ही है। रसनिरूपण मे 
श्रृंगार को ही प्रधानता देकर इन्होने भाव, विभाव आदि का औपचारिक रूप से वर्णन 
किया है। नायकनायिका भेद भी श्वगाराश्चित होता है, भ्रतः श्वुगाखवर्णन के लिये 
उसे अपनाया गया है । हमारे कथन का तात्पये यह है कि जहाँ झ्राचायकवियो ने सस्क्ृत के , 
काव्यशास्त् को अपना आधार बनाकर लक्षण॒ग्रथो का हिंदी मे निर्माण किया है वहाँ रीति- 
बद्ध काव्यकवियो ने ससस्‍्कृत की काव्यशास्त्रीय सररणि को केवल पृष्ठभूमि में रखा है। 
वैसे, इन कवियो का निष्ठतर सबध सस्क्ृत की श्वुगारमुक्तक परपरा से है, जिसमे 
लक्षणानुसारी काव्यरचना का भ्राग्रह नही होता, यहाँ तो मुक्तक शैली की स्वतत्न रचना में 
हम क के मामिक चित्र भ्रकित किए जाते है जो पाठक को रसमग्त कर झआनदविभोर 
बना । 


... (१) हिंदी काव्य में मुकतक परंपरा--मुक्तक काव्य की प्राचीनतम परंपरा 
हक मे मिलती है । उसी का क्रमेक विकास परवर्ती सस्क्ृत एव प्राकृत साहित्य मे हुआ । 
की मुक्तकप्‌र॒परा का सबंध सस्क्ृत और प्राकृत की इसी श्युमारमुक्तक परंपरा से है। 
सस्‍्कृत के भ्रवितरस्तोत्न ग्रथों की मुकतकपरपरा का भी यर्किचित्‌ प्रभाव हिंदी के मक्तक 
कवियों पर पड़ा- है कितु मूलत. उन्होने श्वगार को ही प्रधानता देकर मृक्तकरचता की है 7 
मुक़ब्क काव्य को सुदी्घ परपरा का सधान करने से पूर्व मुक्तक शब्द और मुक्तक काव्य के. 
स्वकप पर विचार करना स्लवश्यक दहे। मुक्तक शब्द के कोशस्थो मे विचिश्न प्र्य /दिए 


३८३ रातबद्ध काव्यकवियों को विशेषताएँ (खंड ४ श्रध्याय॑ १) 


हुए है। उनमें से काव्य के प्रसग मे निम्नलिखित भ्र्थ सगत प्रतीत होता है * 'मुक्तक एक 
प्रकार का काव्य है जो पूर्वापरनिरपेक्ष, स्वत पर्यवसित पद्य तक सीमित हो ।' केशवक्ृत 
शब्दकल्पदुम कोश मे मुक्तक शब्द का अर्थ इस प्रकार लिखा है : 


विना कृतं विरहितं व्यवच्छिप्तं विशेषितम्‌ । 
भिन्न स्वाद्य लिव्यूहे मुक्‍्तं योवाति शोभनः ॥ 


जो काव्य भ्रथपयंवसान के लिये परापेक्षी न हो वह मुक्तक कहलाता है। प्रबंध 
काव्य मे अर्थ का पर्यवसान प्रबधगत होता है। रसचर्वण या चमत्कृति प्रबध काव्य मे 
केवल एक पद्च के द्वारा नही होती और न प्रबंध काव्य का प्रत्येक पद्य स्वतत्न रूप से रसप्रवण' 
तथा चमत्क्ृतिप्रधान होता है। इसके ठीक विपरीत मुक्तक काव्य मे रसयोजना श्रौर 
चमल्कृति के समस्त उपादान एक ही पद्य मे उपस्थित रहते है। काव्य के प्रसग मे मुक्तक 
का अर्थ है ऐसा पद्य जो परत निरपेक्ष रहते हुए पूर्रां श्र्थ की अभिव्यक्ति मे समर्थ हो, 
अपनी काव्यगत विशेषताओं के कारण जो आनद प्रदान करने मे स्वतत्न रूप से पूर्शातया 
समर्थ हो, जिसका गुफन अति रमणीय हो, जिसका परिशीलन ब्रह्मानद सहोदर रसचर्वण के 
प्रभाव से हृदय को मुक्तावस्था प्रदान करनेवाला हो ।” आचार्य रामचद्र शुक्ल ने अपने 
हिंदी साहित्य के इतिहास में मुक्तक के विषय मे लिखा है: भमुक्तक मे प्रबध के समान 
रस की धारा नही रहती जिसमे कथाप्रसग मे अपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है । 
इसमे तो रस के जैसे छीटे पडते है जिनसे हृदय की कलिका थोड़ी देर के लिये खिल उठती है । 
यदि प्रबंध काव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक काव्य एक चुना हुआ गुलदस्ता है । 
इसी लिये सभा समाजों के लिये वह भ्रधिक' उपयुक्त होता है । उसमे उत्तरोत्तर अनेक 
दृश्यो द्वारा सघटित जीवन या उसके किसी एक पूरों झग का प्रदर्शन नही होता बल्कि एक 
रमणीय खडद्‌ श्य इसी प्रकार सहसा सामने ला दिया जाता है । इसके लिये कवि को मनोरम 
वस्तुओं और व्यापारों का एक छोटा सा स्तवक कल्पित करके उन्हे अ्रत्यत सक्षिप्त और 
सशक्त भाषा में चित्रित करना पड़ता है। अत जिस कवि मे कल्पना की समाहार शक्ति 
के साथ भाषा की समाहार शक्ति जितनी अश्रध्चिक होगी, उतना ही वह मुक्तक की रचना से 
झ्धिक सफल होगा! ।! 


सस्क्ृत के प्राचीन आचार्यों ने स्फूट या अ्रनिबद्ध काव्य को मुक्‍्तक सज्ञा प्रदान 
की है। अग्तिपुराणकार ने मुक्तक उस श्लोक को माना है जो सहृदयो मे चमत्कार का 
आधान करते मे समर्थ होता है । मुक्तक की रसमयता की ओर आनदवर्धन ने सबसे पहले 
ध्यान दिया और लिखा--प्रबध मुक्‍्तकेवापि रसादीन्‌ बधुमिच्छता । सस्क्ृत मे मुक्तक- 
रचना का सूत्रपात तो वैदिक काल से ही मिलता है कितु मुक्तक काव्य मे रस की स्थिति 
नाटथ एव प्रबध के बहुत पीछे स्वीकृत हुई । राजशेखर ने तो मुक्तक कवियों को महा- 
कवियों मे स्थान ही नहीं दिया । आचाय॑े वामन ने भी यही माना है कि मुक्तक रचना तो 
कवि की प्रथम सीढी है, उसे निपुणाता प्राप्त करने के लिये प्रबध काव्य मे प्रवृत्त होना 
चाहिए। कहने का तात्पर्य यह है कि मुक्तक काव्य को प्रारभ मे उच्च स्थान प्राप्त नही 
हुआ कितु कालातर मे मुक्तक की श्रेष्ठता स्वीकृत हुई | सर जाजें प्रियससन ने भारतीय 
मुक्तक काव्य के विषय मे अपने विचार व्यक्त करते हुए लिखा है कि--- भारतीय काव्यानद 
का सम्यक्‌ रूप मे यदि कही प्रस्फूटन हुआ है तो वह उसके मुक्तक काव्य मे ही हुआ है । 
मुक्तक काव्य में भारतीय उदात्त वृत्ति का पूर्ण सामजस्य अ्रधिगत होता है । 


मुक्तक काव्य का आधार यो तो कोई भी निरपेक्ष कथन होता है कितु सफल 


१. आचारयें रामचद्र शुक्ल . हिंदी साहित्य का इतिहास, पृ० २७४ | 


हिंदी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास हैक 


एवं प्रभावोत्पादक मुक्तक काव्य वही कहाता है जिसमे सपूर्ण जीवन या जीवन के सामाध्य 
क्ियाव्यापारो के मेल मे श्रानेवाला खडचित्र लेकर कोई बधान बाँधा जाता है। जीवन के 
वे मारमिक वत्त जो रसमग्न करने मे सहायक हो, मुक्तक काव्य के आधार बनते है। समें- 
स्थलों का चयन करते समय कवियो को इतना जागरूक होना चाहिए कि पाठक उस भाव- 
भूमि पर सहज ही मे पहुँच सके जहाँ कवि उसे ले जाना चाहता है। यदि सामान्य जीवन- 
क्षेत्र से हटकर कवि किसी ऐसे लोक मे पहुँचकर मुक्तक लिखता है जो पाठक के लिये 
श्रनजाना है तो मुक्तक का प्रभाव कठिनाई से पडेगा और उसमे अभीष्ट सरसता भी न झा 
सकेगी । ' 
जैसा हमने पहले सकेत किया है, रीतियुग के काव्यकवियो ने सस्क्ृत की' श्वृगार- 
मुक्तक परपरा को स्वीकार कर श्रगारप्रधान रचनाओ मे अपनी रुचि प्रदर्शित की है । 
काव्यशास्त्रीय ग्रथों से दूर हटकर केवल श्गारमुक्तको का श्रालंबन उनकी श्राभ्यतर 
रुचि एव प्रवृत्ति का सकेत देता है। श्वगारमुक्तक परपरा मे' हाल रचित गाथासप्तशती 
का ताम सबसे पहले आता है । ईसा की दूसरी शती के आसपास इसक़ा रचताकाल स्थिर 
किया जाता' है । हाल रचित गाथासप्तशती जीवन के सहज सरल व्यापारो को चित्नात्मक 
शैली में प्रस्तुत करनेवाला प्रथम मुक्तक काव्य है। इस सप्तशती का प्रभाव हिंदी के मुक्तक 
कवियों पर स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। बिहारी का सुप्रसिद्ध भ्रन्योक्तिषरक दोहा 
भी हाल की प्राचीन गाथा की छाया ही है 
नह पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहि काल । 
झली ही सों बंध्यो, आगे कौन हवाल ! 
--बिहारी 
गाथासप्तशती-- 


जावरा कोस विकास ईसोस मालई कलिजा। 
सकरंद पा लोहिल्ला भमर तावच्चिञ्र सलेसि ।। 


(अभी मालती की कली के कोश का विकास भी नही हो पाया कि मकेरदपान के 
लोभी भौरे तूते उसका मर्देत आरभ कर दिया) 


गाथासप्तशती के बाद संस्कृत के युगप्रसिद्ध मुक्तककार कवि अ्मरुक' का नाम 

आता है। आचार्य आनदवर्धन ने ग्रमरुक के विषय में लिखा हैं कि----अमरुक कवेरेक्क- 
श्लीक प्रबंध शतायते' भ्र्थात्‌ भ्रमरक कवि का एक श्लोक सौ प्रबधो के समान होता है । 
अमरुंक ने श्वुगारमुक्तक की प्रपरा को आगे बढाने मे सबसे ग्रधिक योग दिया । इसके 
वाद गोबर्धन की आर्यासप्तशती इसी श्यूखला की प्रमुख कडी हैं। आार्यासप्तशती' के श्लोकी 
का तुलनात्मक अ्रध्ययन करते हुए प० घरद्मसिह शर्मा ने बिहारी के अ्रतेक दोंही' पर इसका 
'अज्ाव दिखाया है। आर्यासप्तशती का व्यापक प्रभाव हिंदी के मुक्तक कवियों पर पडा 
था। बिहारी के प्रसग मे तुलनात्मक प्रभाव का परीक्षर किया जायगा । यहाँ इस असंग 
सें केवल इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि गाथासप्तशत्ती, अमरुकशतक और ग्रार्यासप्तशती' 
आंदि की श्वुगारमुक्तक परपरा ही हिंदी की मुक्तकपरषघरा के मूल मे थी । सस्कृत और 
प्राकंत से होती हुई यह परंपरा अपभ्रश में भी चलती रही। प्रेम, श्वगार और वीर रस 
संबंधी मुक्तक हेमचंद्र के श्राकृत व्याकरण प्रथ में तथा दृच्ाश्रयकाव्य मे उपलब्धे'होते है। 
सोमप्रभाचार्य के कुमारपालग्रतिबोध, राजशेखर सूरि के प्रबधकोष, प्राकृतपैकलरम और 
पुरालत्‌ प्रबधसंग्रह मे स्फूड रूप से मुक्‍्क़को की प्रपरा का अनुसधान किया जा सकता है । 
सस्कृत मे श्रुगारतिलक, घटकर्पर, भर्तृहरिसरिचित श्वगारशतक, बिल्हरा की चौर पच्चिका 
आदि शूंगाकाक्ाज मुक्तक ही है ।: परछत/की बह ०यूगा रमुक्तक परपरा ही हिंदी के बिहारी 


औै८५, रीतिबद्ध काव्यकवियों की विशेषताएं (खंड ४ : भ्रध्याय १) 


आदि काव्यकवियो की प्रेरक हुई । इन कवियों ने रीतिकाव्य के सस्क्ृत ग्रथो का अनुस रण 
नही किया वरन्‌ इन्ही श्ुगा रमुक्तकों को अपना उपजीव्य बनाया । 


सस्क्ृत की श्वुगारमुक्तक परपरा का अनुसरण करते हुए ये कवि रीतिपरिपाटी 
से बहुत दूर जा पड़े हो, ऐसी बात नही है । श्युगार की मर्यादा ही रीतिबद्ध होकर विकसित 
होती है, अत श्वुगारवर्णन के लिये भी रीतिपरिपादी का त्याग सभव नही है । रीतिबद्ध 
काव्यकवियो ने बाह्य रूप मे रीति का दामन नही पकडा, कितु उनके काव्य मे रीति की 
छाया आद्योपात दृष्टिगत होती है । 

रीतिबद्ध कवियों के काव्य पर सस्क्वत के प्राचीन काव्यसप्रदायो मे से तीन सप्रदायो 
का प्रभाव देखा जा सकता है। ये तीन सप्रदाय अलकार, रस और ध्वनि सप्रदाय है । 
अलकार सप्रदाय को रीतिबद्ध कवियों ने आचार्यकवियों की भाँति ग्रहण नही किया वरत्‌ 
अलकारों की योजना अपने लक्ष्यग्रथो मे इस रूप से की है कि उनमे से अलकारो का चयन 
किया जा सकता है। लक्षण उदाहरण पूर्वक झलकारप्रतिपादत इन कवियो ने नही किया । 
हिंदी रीतिकाव्य में ध्वतिवाद का सर्वोत्कृष्ट रूप विहारी और प्रतापसाहि मे मिलता है । 
बिहारी ने यद्यपि लक्षैशग्रथो की रचना नही की परतु उनके काव्य की प्रवृत्ति सर्वथा ध्वनि- 
बाद के ही अनुकूल थी । उनके दोहो के काव्यगुण का विश्लेषण करने पर यह सदेह नही 
रह जाता कि वे रसवाद के शुद्ध मानसिक आनद की भपेक्षा ध्वनिवाद के बौद्धिक श्रानद को 
ही श्रधिक महत्व देते थे! । । 

कुछ विद्वानों की समति मे बिहारी रसवादी कवि थे । रस को काव्य फी आत्मा 
मानकर उन्होने आनदोपलब्धि के लिये सतसई का निर्माण किया था । इस प्रश्न पर हम 
बिहारी के विषय में लिखते हुए आगे विस्तार से विचार करेगे । यहाँ केवल इतना ही 
सकेत करता पर्याप्त होगा कि बिहारी का काव्यगुण ध्वनि मे जितना उत्कषे को पहुँचा है 
उतना रस मे नही । यह ठीक है कि बिहारी ने रस को तिलाजलि नही दी थी, कितु उनका 
साध्य ध्वनिकाव्य ही था । 

रस सप्रदाय भी इन कवियों ने अपनाया है। केवल श्यगार का वर्णान करनेवाले 
कवियों की दृष्टि मे रस सप्रदाय ही प्रधान था। कवि नेवाज, बेनी, तृपशभु, रसनिधि, 
हटठी जी, पजनेस, द्विजदेव आदि कवियो पर रस सप्रदाय का गहरा प्रभाव देखा जा सकता है। 
यथार्थ में ध्वनि और रस सप्रदाय के साथ ही काव्यकवियों का घनिष्ठ सबध रहा है। 
वैसे, अप्रत्यक्ष रूप से श्लकार और वक्रोक्ति का भी प्रभाव इनकी स्फुट रचनाओं मे देखा 
जा सकता है । 


रीतिबद्ध काव्यकवियों की कविता में भावकता और कला का अद्भुत समन्वय 
हुआ है। जैसा हमने पहले लिखा है, काव्यकवियों ने कलापक्ष और भावपक्ष का समान 
रूप ग्रहण किया था । केवल काव्यरीति तक ही दृष्टि सीमित रखनेवाले आचार्यकवियों से 
इनके काव्य का यह भेद स्पष्ट देखा जा सकता है। रीतिमुक्त कवियों में भावुकता की 
मात्रा सबसे अधिक है। कितु काव्यकवि भी वस्तु, दृश्य या भावचित्रण में भावुकता 
का आश्रय लेते हैं। श्षुगार के बर्णत मे सयोग और वियाग के जैसे मार्मिक चित्न काव्य- 
कवियों ने अ्कित किए है वैसे अन्यत्र दुर्लभ है । घिरह का वर्णन यद्यवि ऊहात्मक शैली मे ही 
अ्धिक किया गया है, तथापि प्रवत्स्यत्पतिका और झागतपतिका नायिका के उदाहरण्पो मे 
स्वाभाविक शैली से कवि की भावुकता व्यक्त हुई हैं। सचारियो के वर्णन में भी भावुकता 
के सस्पर्श मिलते हैं । 


'कैलमकरात सरकापका अत >तापरकध्याकाानपढ कतार ब्तया/ कर केअबक अशामाभाएक 


१. डा०:नगेंद्र - रीतिज्ञाव्य की भूमिका, पृ० १५०-१७१। 
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हितीय अपश्याय 


कविपरिचय 
१. बिहारीलाल 


(१) जीवनवत्त--बिहारी के जन्मस्थान के सबंध मे तीन मत हिंदी साहित्य के 
इतिहास ग्रथो मे उपलब्ध होते है। ग्वालियर, बसुआ गोविदपुर और मथुरा, इन तीन 
स्थानों से उनका सबध स्थापित किया जाता है। ग्वालियर को' जन्मस्थान' माननेवाले 


विद्वान्‌ एक दोहा उपस्थित करते है जो बिहारी के जीवनवत्त पर प्रकाश डालता है। दोहा 
इस प्रकार है . 


छः पक के देले ही 
जनस ग्वालियर जानिये, खंड बुंदेले बाल। 
तरुनाई झाई सुघर, सथूरा बसि ससुराल॥। 


सभव है, यह दोहा बिहारी के जीवनवृत्त से परिचित किसी व्यक्ति ने लिखा हो। 
दोहे की प्रामारिशधकता सदिग्ध होने पर भी इसमे जन्म, शैशव एवं तारुण्य का पूरा सकेत 
है। जन्मस्थान बसुआ गोविंदपुर लिखा है। श्रीराधाचरण गोस्वामी के मत मे इनका 
जन्म मथुरा मे हुआ था । बिहारी के मथुरा मे रहने के तो अनेक प्रमाण मिलते हैं, कितु 
जन्मस्थान होने का सकेत नही मिलता । बसुआ गोविदपुर इनके भानजे कुलपति मिश्र को 
मिला था। वह बिहारी का जन्मस्थान नही था । भ्रत ग्वालियर के विषय मे श्रपेक्षाकृत 
अधिक प्रमाण मिलने के कारण ग्वालियर को ही इनकी जन्मभूमि साना जाता है। 

बिहारी के पिता का नाम केशवराय था । केशवराय नाम देखकर आचार्य के शव- 
दास की ओर ध्यान जाना स्वाभाविक है । स्वर्गीय श्रीराधाकृष्णदास ने आचार्य केशव को 
ही इनका पिता ठहराने का प्रयत्न किया था। श्रीजगन्नाथदास रत्नाकर ने भी उक्त' 
अनुमान को अशत स्वीकार करते हुए इस प्रश्न की विवादास्पद म्राना है । बुदेलवैभव के 
लेखक पं० गौरीशंकर हिवेदी ने बिहारी को केशवदास का पुत्र तथा काशीनाथ मिश्र का 
पौत् सिद्ध किया है। उनके मत मे बिहारी चौबे नही थे । उनका विवाह चौोंबे कुल मे 
हुआ था। प्रसिद्ध कवि केशवदास' को बिहारी का पिता स्वीकार किया जाय या नही, 
यह प्रश्न ऐतिहासिक अ्नुसधान की अपेक्षा रखता है । उपलब्ध सामग्री के आधार पर इस 
विवादास्पद प्रश्त का इस प्रकार समाधान सभव है । सबसे पहले बिहारी सतसई के टीका- 
कार कृष्णालाल ने बिहारी के निम्नलिखित दोहे की टीका में प्रसिद्ध कवि केशवदास की ओर 

संकेत किया है 
प्रकट भए द्विजराज कुल, सुबस बसे ब्नजराय । 
सेरो हरो कल्ेस सब केसो केसवराय ॥ 


ै इस, दोहे में केशव (विष्ण ) और केसवराय (कवि केशवदास) की ओर बिहारी 
ने सकेत किया है, ऐसा टीकाकार क्रृष्णालाल का कहना है। वे कहते है, भगवान्‌ और 
जनक दोनो का कवि ने इस दोहे मे युभपत्‌ स्मरण किया है। यदि केसवराय कोई सामान्य 
व्यक्ति होते तो बिहारी इस तरह स्मरण न करते । भझ्रत केशवराय महाकथवि केशवंदास 
ही है। कितु इस तक मे विशेष बल नहीं है । कवि बिह्यूरी. के पिता का नाम केशवराय 


हो सकता है और वे कोई भी व्यक्ति हो सकते हैं । इस नामस्मररण से आचायेकवि केशव की 
ध्वनि नही निकलती । 


१८७ कविपरिचय (खंड ४ : अ्रध्याय २) 


बिहारी के भानजे कुलपति मिश्र ने भी अपने सम्रामसागर के मगलाचरण मे 
अपने नाता का स्मरण करते हुए उन्हे कविवर शब्द से सबोधित किया है 


कविवर मातामह सुमिरि, केसव केसवराय । 
कहों कथा भारत्थ को, भाषा छद बनाय ॥ 


अत यह सकेत तो मिलता है कि केशवराय कवि ग्रवश्य थे, कितु कवि होने से वे 
प्रसिद्ध आचार्यकवि केशवदास ही थे, यह सिद्ध नही किया जा सकता । हाँ, इतना स्वीकार 
करने मे किसी को आपत्ति नही होनी चाहिए कि बिहारी के पिता केशवराय भी कवि थे। 


आचारये केशवदास को बिहारी का पिता सिद्ध करने के लिये एक और प्रमाण 
प्रस्तुत किया जाता है। मिश्रबधुविनोद मे एक कवयित्री का केशवपुत्रवध्‌ नाम से उल्लेख 
मिलता है। इस केशवपुत्रवध्‌ को बिहारी की पत्नी ठहराकर केशवदास को बिहारी का 
पित। बताया जाता है। इस प्रसग मे यह ध्यान रखने योग्य है कि बिहारी की पत्नी के 
कवयित्री होने का सकेत बिहारी के दो दोहाबद्ध जीवनचरितों मे मिलता है। इन दोनो 
जीवनचरितों का उब्लेख श्रीजगन्नाथदास रत्नाकर ने कविवर बिहारी नामक ग्रथ मे 
विस्तार से किया है। एक जीवनचरित तो बिहारीबिहार (प० अबिकादत्त व्यास) के 
प्रारभ मे सलग्त है और दूसरा दोहाबद्ध चरित स० १८६१ मे असनी के ठाकुर कवि ने अपने 
आश्रयदाता श्रीदेवकीनदन के नाम पर सतसैयावर्णार्थ टीका मे लिखा है। इस जीवनवृत्त 
में सतसेया के निर्माता के रूप मे बिहारी की पत्नी का नाम है, बिहारी का नहीं। बिहारी- 
बिहार मे लिखित जीवनचरित के आ्राधार पर निम्नाकित तथ्यों का पता चलता है * 


बिहारी के पितामह का नाम वासुदेव और पिता का नाम केशवदेव था। ये 
मथुरानिवासी छहधरा चौबे थे। इनकी ऋग्वेद की आश्वलायन शाखा थी और तीन 
प्रवर थे। इनका जन्म स० १६५२ मे कार्तिक शुक्ला अष्टमी, बुधवार को श्रवण 
नक्षत्र में हुआ था। ग्यारह वर्ष की आयू मे ये वृदावन गए और ट्ट्टी स्थान के महृत श्री 
नरहरिदास जी से मिले। उनकी प्रेरणा से वही बस गए और विद्याभ्यास करने लगे । 
उसी समय वहाँ एक बार बादशाह शाहजहाँ श्राए । वे इनकी कविता सुनकर बडे प्रसन्न 
हुए और अपने साथ आगरा लिवा ले गए। एक बार शाहजहाँ के पृत्नजन्मोत्सव पर देश 
भर से राजा महाराजा आगरा आए । बादशाह की प्रेरणा से बिहारी ने उन्हें दरबार मे 
अपनी कविता सुनाई जिसे सुनकर सभी राजा महाराजा बडे प्रसञ्य हुए श्लौर सबने प्रमाणपत्र 
प्रदान कर बिहारी की वृत्ति भी बॉँध दी । एक बार वार्षिक वृत्ति लेने बिहारी राजा जयसिंह 
के दरबार में पहुँचे। उस समय राजा जयसिंह अपनी नवोढा पत्नी के प्रेमपाश मे बुरी 
तरह श्राबद्ध थे । बिहारी ने बडी युक्ति से स्वरचित एक भ्रन्योक्ति राजा के पास पहुँचाई 
जिसे पढकर राजा को चेत हुआ । वे महल से निकलकर दरबार मे आए और राजकाज मे 
फिर से लग गए । बिहारी के काव्यकौशल पर मुग्ध होकर राजा जयसिंह ने झादेश दिया कि 
वे प्रतिदिन एक दोहा इसी प्रकार बनाकर राजा को देते रहे । उसके बाद तो उन्हे प्रतिदिन 
एक अशर्फी मिलती रही । राजा जयसिह ने ही बिहारी को दोहो मे ख्ूगार रस की प्रधानता 
रखने का झ्रादेश दिया था । दो महीने मे बिहारी ने सात सौ दोहे पूरे किए और राजा से 
आज्ञा लेकर वे मथुरा वापस चले गए । इसके बाद बिहारी ने स्थायी रूप से ब्रजवास 
स्वीकार कर लिया, कविता करना बद कर दिया और स ० १७२१, चैत्र शुक्लपक्ष सप्तमी, 
सोमचार को' उचका ब्रज मे ही शरीरपात हुआ । 

असनी के ठाकुर कवि ने अपने आश्रयदाता काशीनिवासी श्रीदेवकीनंदन के नाम 
पर सतसैयावर्णार्थ टीका मे बिहारी का विस्तृत वृत्तात लिखा है। उसका साराश इस 
प्रकार है--- बिहारी नामक एक कुलीन विप्न ब्रज मे वास करता था । उसकी प्त्नी कविता 
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करने मे प्रवीण थी। राजा जयसिड से वृत्ति पाकर वह अपनी गृहस्थी चलाता था। 
एक बा र जब वह जयपुर राज! के दथजार मे वृत्ति लेने गया तो उसने राजा को 5ई व्याह कर 
“लाई हुई पत्नी के प्रेमपाश मे फेंसा पाया । राजा दरबार मे नही आते थे । निराश होकर 
बिहारी को खाली हाथ लौटना पडा । बिहारी ने यह समाचार अपनी पत्नी को सुताया । 
उसने तत्काल नहिं पराग नहि मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल' वाला दोहा बनाकर 
बिहारी को दिया और फिर जयपुर वापस भेजा । दासी के द्वारा यह दोहा! महाराज के _ 
पास भिजवाया गया उसे पढकर राजा को प्रबोध हुआ और अत्यत प्रस ते होकर उन्हेंने 
ग्रजलि भर मोहरे बिहारी को प्रदान की । साथ ही यह भी कहा कि यदि तृम इसी प्रकार 
दोहे बनाकर लाते रहे तो तुर्हे प्रति दाहा एक माह ॥ बगी । बिहार न श्रपना पत्नी को 
यह सब समाचार सुनाया । पत्नी ने १४०० दोह यनाए श्रार १४० ० मरे प्राप्त की । 
उन्ही में से छोंटक्र सात सा की यह सतसई तैयार हुई । इस सतसई को लेकर पत्नी के 
कहने से बिहारी छत्नसाल महाराज के दरबार में पहुँच। सतसई उन्हें दिखाई गई। 
महाराज ने उसे परख के लिये अपने गुरु श्रीप्राणनाथ जी के पास भेज़ दिया । साधु प्राण- 
नाथ ने श्ृगारपूर्ण सतसई को घुणास्पद समभा झोर वापस कर दिया । बिहारी अपना 
सा मुँह लेकर चले आए । घर आ्राकर जब पत्नी से सब वृत्तात कहा तो पत्नी ने तत्काल 
बिहारी को महाराज छत्नसाल के पास वापस जाने का परामर्श देते हुए कहा कि महाराज से 
निवेदत करना कि सतसई की परोक्षा के लिग्रे इसे प्राणनाथ की धार्मिक पुरतक के साथ 
पन्ना के यृगलकिशोरजी के मदिर मे रख दिया जाय । जिस पुस्तक पर रात में श्रीयुगल- 
किशोर जी के हस्ताक्षर हो जायें वही पुस्तक प्रामाणिक मानी जाय । ऐसा ही किया गया 
और हस्ताक्षर बिहारी सतसई पर हुए । इस समाचार को सुनते ही बिहारी बिना दक्षिणा 
लिए सीधे अपनी पत्नी के पास चले आए और पत्नी को सब समाचार बताया | उधर 
बिहारी को न पाकर राजा ने हाथी, घोडे, पालकी, आभूषरा भ्रादि विपुज सपत्ति बिहारी के 
लिये भेजी । बिहारी की पत्नी ने सारी दक्षिणा वापस करके यह दोहा लिख भेजा 


तो अ्रनेक श्रोगुन भरी चाहै याहि बलाय। 
जो पति संपत्ति हु बिना जद्॒पति राखे जाय ॥ 


हऋक और दोहा प्राशनाथजी के पत्र के उत्तर मे लिखा * 


'दुरि भजत प्रभु पीठि दे गून विस्तार न काल । 
प्रगटत लिर्गूत निकट ही चंग रंग गोपाल ॥॥ 


“इन दोहो की पंढकर महाराज छत्नसाल और प्राणनाथ बहुत लज्जित हुए और 
बहुत सा द्रव्य भ्रादि भेजा । बिहारी की पत्नी पतिब्रता थी, अत उसने सतसई रचने का 
श्रेय स्वय नही लिया वरन्‌ बिहारी के ताम से ही ग्रथ को प्रसिद्ध किया ।' 


, + उपयुक्त विवरण की प्रामारिषकता भी अत्यत सदिः्ध है। केवल यह प्रतीत 
होता है कि बिहारी की पत्नी कवयित्री थीं। इन दोनों जीवनचरितो को हमने इस प्रसग मे' 
इसलिये उद्धुत किया है कि केशवपुत्रवधू के नाम से जो स्त्री विख्यात है, उसका बिहारी 
से सब्न्न निर्शात हो सके । कवि केशवदास जी की पुत्रवधू के लिये ग्रह भी प्रसिद्ध है कि उसके 
बिय्े,ही केश, ने विज्ञानगीता जैसे दार्शनिक ग्रथ का निर्माण किया था । 


“ बस्तुत बिहारी के पिता यदि आचार्य कवि केशवदास होते तो साहिह्किक परफरा 
में यह बात, पूर्ण रूप से ख्यात हो गई होत्ती । दो महाकवियों का पारस्परिक सबंध किसी 
भी प्रकार सृप्त नही रह सकता । ऐसा प्रतीत होता है. कि& ब्रिहारी के पिता का नाम 
कंशद़ थर और वे भी कवि थे, कितु श्रोड़्छा निवासी आचारयंकवि केशव से उनका कोई 
संबंध तही था । 


शै८६ कविपरिचय (खंड ४: श्रध्याय॑ २ ) 


इस प्रसंग मे एक बात और ध्यान देने की है । बिहारी ने भ्रपनी वदना में केसौ 
केसवराय' नाम दिया है। ठीक इसी रूप मे उनके भानजे कुलपति मिश्र ने भी 'केसव 
केसवराय नाम लिया है। हो सकता है, यही कवि का पूरा नाम हो और वह कवि केशव- 
दास से भिन्न कोई साधारण कवि केशव केशवराय' हो। श्रत सल्लेप मे, यह निर्णय ही 
विद्वानों को मान्य रहा है कि प्रसिद्ध कवि केशवदास बिठारी के पिता नही थे, अपितु जो 
कोई व्यक्ति इनके पिता थे उनका नाम केशवराय था और वे भी कविता करते थे । 

बिहारी का जन्मसबत्‌ १६५२ स्थिर किया जाता हे । श्रीज्गन्न।थदास रत्नाकर 
ने निम्नलिखित दोहा इसके समर्थन मे प्रस्तुत किया है 


सबत्‌ जुग सर रस सहित, भूमि रीति जिन्हू लोन । 
कातिक सुधि बुधि भ्रष्टमी, जन्स हर्माह विधि दीरह ॥। 


इस दोहे को पढने से ऐसा विदित होता है जैसे पिहारी ने इसे स्वय लिखा हो, कितु 
यह बिह/रीरचित दोहा नही है । किसी अन्य व्यक्ति ने इसकी रचना की है । इसमे जो 
तिथि और दिन बताए गए है, वे ज्योतिष के हिसाब से ठीक नही बैठते । फिर भी, सवत्‌- 
वाला उल्लेख ठीक ही है । 

बिहारी धौम्य गोत्वीय सोती घरवारी माथुर चौबे थे। इनके एक भाई और 
एक बहन का होना बताया जाता हे । इनके पिता बिहारी को आठ वर्ष की आयु में लेकर 
ग्वालियर छोड ग्रोडछा चले गए और वहाँ केशवदासजी से इन्होने काव्यग्रथों का अध्ययन 
किया। श्रोडछा के समीप गूढौ ग्राम मे निबार्क सप्रदाय के अनुयायी महात्मा नरहरिदासजी 
निवास करते थे । बिहारी के पिताजी इन्हो महात्मा के शिष्य थे । बिहारी ने इनसे सस्क्ृत, 
प्राकृत आदि का अध्ययन किया था । 


सबत्‌ १६६४ मे इनके पिताजी श्रोडछा छोडकर बृदावन में श्रा बसे । वुदावन 
आने पर बिहारी ने साहिय्य के साथ सगीत का भी अभ्यास किया । उसी समय इनका 
विवाह माथुर चतुवं दी ब्राह्मण परिवार मे हुआ । विवाह के बाद वे अपनो ससुराल मे ही 
रहने लगे । सबत्‌ १६७५ में शाहजहाँ वृदावन झाया और स्वामी हरिदासजी के स्थान 
का दर्शन करने के निमित्त विधुवत गया । वहाँ महात्मा नरहरिदासजी ने बिहारी की 
काव्यनिपुणाता का बादशाह के समक्ष वर्णन किया जिसे सुतकर शाहजहाँ इन्हे श्रपने साथ 
आगरा लिवा ले गया। आगरा मे इन्होने फारसी की शायरी का अध्ययन किया । वहाँ 
इतकी अब्दुरहीम खानखाना से भेट हुईं। कहते है, खानखाना की प्रशसा में बिहारी ने 
कुछ दोहे भी लिखे जिनसे प्रसन्न होकर रहीम ने इन्हे प्रभूत धव पुरस्कार मे दिया । 


आगरा प्रवास के समय ही सवत्‌ १६७७ में शाहजहाँ ने पृत्न जस्मेत्सव के उपलक्ष्य 
मे भारत के अनेक राजाओं को आमत्रित किया। बिहारी ने उस उत्सव मे अपनी काव्यकला 
का चमत्कार प्रदर्शित किया जिसपर मृग्ध होकर राजाओं ने बिहारी की वापिक वृत्तिर्बाध 
दी इसी बीच जहाँगीर और शाहजहाँ मे मनमुटाव उत्पन्न होने पर बिहारी आरगरा छोडकर 
चले गए । थे जीविका के लिगे राजाओ के यहाँ बँधी वृत्ति लेने इधर उधर जाते रहते थे । 
एक बार भामेर भी इसी सिलसिले मे पधारे तो वहाँ उन्हे पता चला कि मिर्जा राजा जयसाह 
(जयसिंह) उन दिनो तवोढा रानी के साथ महलो में पड रहते है, राजकाज एकदस भूल 
गएँ है, किसी को महलो में आने की इजांजत नही है । प्रधान महारानी श्रीमती अनद - 
कुमारी (चौहान रानी) इस घटना से बडी व्यग्न थी। ऐसे सकटकाल से बिहारी ने अपने 
काव्यकौशल से काम लिया और यह दोहा लिखक र किसी प्रकार राजा के पास तक पहुँचाने 
का प्रबंध किया : 
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नह पराग नह मधुर मधु, नहि बिकास यहि काल । 
अली कली ही स्यो बेंध्यो, श्रागें कौन हवाल ॥॥ 


एस अन्योक्ति के द्वारा कवि ने राजा के प्रमाद को दूर करने मे पूरी सफलता 
प्राप्त की । राजा को प्रबोध हुआ और मोहपाश से निकल बाहर झाए । वे बिद्ारी की 
सूझ बूफ पर बडे प्रसन्न हुए और उन्हें बहुत सा धन पुरस्कार मे दिया और यह भी कहा कि 
इसो प्रकार कविता बनाकर सुनाया करोगे तो प्रतिदिन एक मोहर पुरस्कार मे मिला 
करेगी । 


इस घटना के बाद बिहारी का आभेर दरबार मे राजकवि के रूप मे समान होने 
लगा और उनका जीवन बडे सुख से बीतते लगा । ऐसी भी जनश्नर्ति है कि बडी रानी के 
पुत्र रामसिह का जन्म उसी समय हुआ था। जब कुँवर रामसिह विद्याध्ययन के योग्य 
हुए तब बिहारी को ही उनका भुरु नियत किया गया । रामसिह को नीति उपदेश देने के 
लिये बिहारो ने स्वरचित दोहे सफलित किए तथा अन्य कवियों के भी दोहे उस सग्रह में 
रखे । 

बिहारी की सतान के विषय मे पूरी जानकारी नहीं है। सतसई के टीकाकार 
कृष्णुलाल कवि को इनका पुत्र कहा जाता है। दूसरा मत यह भी है कि इन्होंने अपने 
भतीजे निरजन को अपना दत्तक पुत्र बता लिया था । बिहारी की मृत्यु किवदती के अ्रनुसार 
ब्रज मे होता प्रसिद्ध है कितु इसका' कोई ऐतिहासिक प्रमाण अभी तक उपलब्ध नही हुआ 
है। सवत्‌ १७२० के आसपास ये परलोकवासी हुए । 

बिहारी की जीवन की प्रमुख घटनाओ पर ध्यान देने से विदित होता है कि उनका 
जीवन बुदेलखड, मथुरा, आगरा और जयपुर मे व्यतीत हुआ । बचपन उन्होने बुदेलखड मे 
व्यतीत किया, अत बचपन की भाषा का प्रभाव उनकी कविता पर अत तक बना रहा । 
बुदेली भाषा के अनेक प्रयोग उनकी कविता मे स्पष्ट दिखाई देते है । ओोडछा दरबार मे भी 
वे बचपन मे गए थे । केशवदास और मधुकरशाह का सकेत इनके एक दोहे मे प्राप्त होता 
है। केशव की कविप्रिया और रसिकप्रिया की छाप भी कही कही सतसई के दोहो पर पडी 
है। युवावस्था बिहारी ने ब्रज में व्यतीत की । नरहरिदास के सपके मे सस्क्ृतत साहित्य तथा 
सगीत का अभ्यास किया । इनके अनेक दोहो पर सस्क्ृत के रीतिग्रथो की गहरी छाप इस 
तथ्य का समर्थत करते है। शाहजहाँ के साथ झागराप्रवास मे फारसी की शायरी और 
राजदरबारों के जीवन की भझाँकी का बिहारी ने जो परिचय प्राप्त किया था, उसे भी 
उनके दोहो मे देखा जा सकता है। जयपुर राज्य मे रहकर उन्होनें जीवन के विलास- 
परायश दृश्य देखे थे, राजपूती शान और उत्थानपतन देखा था। यह सब बिहारी ने अपने 
दोहो मे पूरी तरह ्रकित किया है । बिहारी का काव्य तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, 
धामिक एवं साहित्यिक परिस्थितियों के अध्ययन की प्रचुर सामग्री प्रस्तुत करता है। 
मुगलकालीन उत्तर भारत की सामाजिक दशा का जैसा चित्रण बिहारी सतसई मे है वैसा 
अन्यत् दुर्लभ है । बिहारी ने एक ओर साहित्यिक रीतिपरपरा की स्वच्छद शैली का निर्वाह 
किग्रा है तो दूसरी और उन्होने काव्य के माध्यम से तत्कालीन जातीय जीवन का चित्रण 
अकित करने मे भी कौशल दिखाया है । 


'' (२) बिहारीसतसई--बिहारी रचित ग्रभ्व केवल सतसई ही उपलब्ध है। 
विद्वानों का अनुमान है कि सात सौ दोहो के अतिरिक्त भी बिहारी ने कुछ लिखा होगा । 
इन दोहों मे जेंसा प्रौढ़ अर्थगौरव मिलता है वेंसी केवल सात सौ दोहे लिखने से नही आा 
सकता । अत यह अनुमान युक्तिसयत है कि उनकी अन्य रचनाएँ संकलित न होने के कारण 
प्ष्ट हो गई । सतसई ताम से जो मूलग्रथ उपलब्ध है उसके झनेक पाठपभेद हैं। श्रीजगन्नाथ- 


१९१ कविपरिचय (खंड ४: श्रध्याथ २) 


दास रत्नाकर ने बिहारीरत्नाकर, नामक ग्रथ मे पाठशोधपूर्वक ७१३ दोहे सकलित किए 
है। इनके अतिरिक्त विभिन्न प्रतियो और टीकाओ मे १४० दोहे और है । इनमे से कितने 
बिहारीरचित है और कितने परवर्ती कवियों या टीकाकारो ने बिहारी के नाम से स्वय 
बनाकर हस्तलिखित प्रतियों मे ठूस दिए है, यह नही कहा जा सकता । कुछ बोहे तो 
पाठभेद के सूक्ष्म परिवर्तन से ही भिन्न हो गए है भ्रन्यथा उनका मल रूप बिहारी सतसई मे 
मिल जाता है । पर 

रीतिकालीन श्वुगार रस के मुक्तक ग्रथो मे बिहारी सतसई से अधिक प्रचार और 
किसी ग्रथ का नही हुआ । सात सौ दोहो के भ्राधार पर इतनी ख्याति अजित करनेवाला 
दूसरा कोई और कवि हिंदी साहित्य मे नही है। बिहारीसतसई यद्यपि रीतिबद्ध लक्षण- 
ग्रथ नही है, तथापि रीतिपरपरा का ज्ञानाज॑न करने के लिये जितना उपयोग इस ग्रथ का 
हुआ उनना रीतिग्रथो का भी नही हुआ । सतसई की हिंदी, सस्कृत, फारसी गुजराती, 
उद्‌ आदि अनेक भाषाञ मे जितनी टीकाएँ लिखी गई उतनी किसी और काव्यग्रथ की नही 
लिखी गई । लगभग ५० से ऊपर टीकाश्ो का उल्लेख हिंदी साहित्य के इतिहास ग्रथो मे 
मिलता है। इन टीकाझ का क्रम बिहारी के समय से ही प्रारभ हो गया था । बिहारी के 
प्रथम टीकाकार कृष्ण कवि उनके पुत्र कहे जाते है। रत्नाकरजी ने भी कृष्ण कवि को 
बिहारी का पुत्र ही माना है। इस टीका में रचनाकाल सवत्‌ १७१६ दिया हुआ है कितु 
शोध से इसका निर्माणकाल १७७० के आ्रासपास स्थिर होता है । श्रीरत्नाकर (जगन्नाथ- 
दास ) जी ने सतसई सबधी टीकाओ पर विस्तार से विचार किया है। उसी के भ्राधार पर 
हम यहाँ सक्षेप मे सतसई के टीकासाहित्य का परिचय प्रस्तुत करते है । टीका लिखने के लिये 
टीकाकारो ने गद्य का माध्यम ही स्वीकृत नहीं किया वरन्‌ पद्मात्मक टीकाएँ भी प्रचुर 
मात्रा मे के गई है। दोहा, सवैया, कवित्त, कुडलिया आदि छदो में अनेक टीकाएँ 
उपलब्ध है। 

प्रथम टीका कृष्णलाल कवि कृत है, इसकी भाषा जयपुरी मिश्चित ब्रज है । 

दूसरी टीका विजयगढ़ के मान कवि (मानसिह) की है। इसकी प्रतिलिपि 
सवत्‌ १७७२ की है। तीसरी प्रमुख एव प्रसिद्ध टीका दो कवियो के सयुकत प्रयत्न से तैयार 
हुई है। शुभकरण और कमलनयन नामक दो कवि इसके कर्ता है। टीका का नाम है 
अनवरचद्रिका । सवत्‌ १७७१ मे यह लिखी गई । दिल्‍ली के किसी सामत अनवर खाँ 
को सतसई का मर्म समझाने के उद्देश्य से यह टीका तैयार हुई थी । इस टीका में रस, 
अलकार, ध्वनि आ्रादि काव्यागो का भी विवेचन किया गया है। पन्ना के करों कवि ने 
सवत्‌ १७९४ मे साहित्यचद्रिका ताम से अर्थविस्तार के लिये सतसई पर टीका लिखी । 
इसमे भी ध्वनि सबधी प्रश्त पर विचार किया गया है। यह बात ध्यान देने योग्य है कि 
बिहारी के ध्वनिवादी होने का सकेत इन टीकाओं मे उपलब्ध है । सवत्‌ १७६४ में ही 
सूरति मिश्र ने सतसई पर भ्रमरचद्विका नाम की टीका लिखी । टीका का प्रणश॒यन दोहों मे 
हुआ है । अलकारो का निरूपण इसमे प्रमुख है । सवत्‌ १८३४ भे हरिचररणादास ते हरि- 
प्रकाश नामक टीका लिखी । यह टीका प्रकाशित भी हो चुकी है। स० १८६१ मे भ्रसनी के 
ठाकुर कवि ने अपने आश्रयदाता काशीनिवासी देवकीनदन सिह के प्रीत्यर्थ देवकीनदन 
टीका लिखी । जिसमे प्रश्नोत्तर द्वारा गृढार्थ को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है। 
क्राशी के प्रसिद्ध सरदार कवि की टीका का श्रनेक ग्रथो मे उल्लेख मिलता है। कितु वह 
आज उपलब्ध नही है । गुजरात के श्रीरणछोड जी दीवान ने स० १८६०-७० के समीप 
अपनी टीका लिखी थी । 


इन टीकाओ्रों के बाद श्राधुनिक काल मे भी टीकाओं की परपरा निरतर चलती 
रही । लल्लूलांल ने लालचद्विका नाम से एक टीका लिखी जो बाद मे ग्रियर्सेन महोदय 
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सबंधी लक्षणग्रथ नही लिखा । सतसई उनका लक्ष्यग्रथ है। इस लक्ष्यग्रथ के पर्यवेक्षण 
से ही उनकी शास्त्रीय दृष्टि का बॉध हो सकता है। जैसा हमने पहले भी लिखा है, 
बिहारी ने रीतिकाव्यो का विधिवत्‌ परिशीलन करके सतसई क। निर्माण किया था, झ्त 
लक्ष्य्रथ होने पर भी कवि के अतमंन मे लक्षणों के भ्रनुरूप दोहे रचने की भावना सतत 
बनी रही है। दूसरे शब्दो मे यह कहना भी अयुक्त न होगा कि लक्षणों के अनुरूप लक्ष्य 
प्रस्तुत करना ही सतसई का ध्येय था । जिस काल मे बिहारी ने सतसई लिखी वह सस्क्ृत 
और हिंदी काव्यसाहित्य मे लक्षणतप्रथों के उत्कर्ष का समय था। हिंदी मे तो कृपाराम, 
केशव, चितामरित आदि लक्षणग्रथकार हो चुके थे और सरक्गत की विशाल परपरा के अतिम 
रससिद्ध कवि और झाचायें पडितराज जगन्नाथ भी उसी समय मे शास्त्र लिखने मे व्यस्त 
थे। पडितराज जगन्नाथ से बिहारी का व्यक्तिगत परिचय था अ्रत उनसे भी रीतिबद्ध 
काव्यरचना की दिशा मे बिहारी' ने ग्रवश्य प्रेरणा ग्रहण की होगी । बिहारीसतसई का 
समस्त रचनाविधान रीतिमुक्त न होकर भआराद्योपात रीतिबद्ध है--रीति की आत्मा ग्रथ 
मे इस तरह अनुस्यूत है कि बिहारी को रीतिकवियो मे प्रमुख स्थान मिला है । आचार्य 
रामचद्र शुक्ल ने इसी भ्राधार पर बिहारी को प्रमुख रीतिकवियों मे रखा है । 


बिहारी का काव्यशात्र विषयक दृष्टिकोण समभने के लिये सस्क्ृत के सुग्रसिद्ध 
झलंकार, रस और ध्वनि सप्रदायों को ध्यान मे' रखना होगा और इन्ही के आ्राधार पर 
बिहारी के दोहो मे उपलब्ध शास्त्रीय सकेतो की परीक्षा करनी होगी । 


अलकार सप्रदाय का प्रारभ सस्कृत साहित्य में व्यापक अर्थ मे हुआ परतु परवर्ती 
काल में अलकार का क्षेत्र सीमित होता गया और रस तथा ध्वनि विषयक तत्वों को 
प्रलकार से पृथक्‌ करके देखा जाने लगा । परिणाम यह हुआ कि अलकार का काव्य मे 
वही स्थान रह गया जो शरीर के भूषण कटक, कुडल श्रादि का है। इसी कारण मम्मट 
ने अलकारो को काव्य का अनिवाये तत्व नही माना । अलकारो की दृष्ट से बिहारी- 
सतसई पर विचार करे तो यह निष्कर्ष सरलता से निकाला जा सकता हे कि बिहारी जैसे 
काव्यशिल्पी' कवि की कविता निरलकृत नही हो सकती कितु अलकारो का वरोन उन्तका 
प्रधान ध्येय न होने से उसमे सभी प्रमुख अलकारों का भेदप्रभंदपूर्वेक वर्णन नहीं मिलता । 
अलकारो के संबंध मे उन्होने अ्रपना शास्त्रीय मत भी सतसई मे स्पष्ट व्यक्त किया है 
करत सलिन आछी छबिहि हरत जु सहज बिकास । 
अंगराग अंगन्‌ लगे, ज्यों आरसों उसास॥ 
स्वाभाविक सौदये को ऊपर से लादे हुए प्रसाधनो से कभी कभी गहरी ठेस पहुँ- 
चती है। आभूषण सहज भूषण न रहकर भ्ररुचिकर भी प्रतीत होने लगते है 
पहिरि न भूषण कनक के, कहि श्रावत इहि हेत । 
दर्षण कैसे मोरचे, देह दिखाई देत॥ 
ग्रलकार का प्रयोजन यही है कि वह प्रतीयमान अर्थ में सौदर्य का आधान करे | 
यदि अलकाौर अर्थसौष्ठव या अर्थगौरव के सहायक नही होते तो उनकी उपयोगिता नष्ट 
हो जाती है . 
जीवित परत समान दुति, कनक कनक से गात । 
भूषन कर कर कस लगत, परसि पिछाने जात ॥। 
उपर्युक्त दोहो' से कवि का आशय स्पष्ट है कि वह अलकारो को वही तक' उपयोगी 
मानता है जहॉतक वे प्रतीयमान अर्थ (रसध्वनि) मे विशेषता संपादन करते हैं । 


६-२० 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास हह४ 


प्रलकारवादियों के समान ऊपर से लादे हुए अ्रलंकार व्यर्थ हैं। भ्रत. बिहारी का दृष्िठि- 
कोण अलकार सप्रदाय के मेल मे नही बैठता और वे इस सप्रदाय के बाहर हो जाते है । 

, बिहारो को रमवादी स्वीकार करनेवाले विद्वान सतसई के दोहो' मे रसयोजना 
पर विशेष बल देते है और सतसई के अतिम दोहे मे करी बिहारी सतसई, भरी अनेक 
सवाद' मे सवाद' शब्द का 'रसास्वादन' भ्रर्थ करके यह सिद्ध करना चाहते है कि बिहारी 
रसास्वादन कराने के निमित्त ही सतसई की रचना मे लीन हुए थे । तत्नीनाद कवित्त रस, 
सरस राग रति रग' मे भी रस' के प्राधान्य की ओर इगित करके बिहारी को रस संप्रदाय 
के भ्रंतर्गत रखने का प्रयत्न हुआ है । यदि रसध्वनि को काव्य की आत्मा मानकर बिहारी 
के काव्य मे रसध्वनि का सधान ही मुख्य माना जाय तो ध्वनि के माध्यम से बिहारी रस 
सप्रदाय का स्पश अवश्य करते है। परतु रस उन्तका इष्ट साध्य नहीं है। यदि उनके 
लक्ष्य (दोहो) की परीक्षा की जाय तो यह तथ्य और अधिक स्पष्ट हो जायगा कि रस- 
ध्वनि के उदाहरणो की भरमार होने पर भी वे रस सप्रदाय के पोषक न' होकर ध्वनि सप्र- 
दाय के ही अनुगामी है। रसध्वनि, अलकारध्वनि और वस्तुध्वनि को ग्रहण करके 
बह रे साकेतित श्रर्थ को ही प्रधानता दी है ग्रत उनकी अ्भिरुचि ध्वनि सप्रदाय के 
प्र । 


ध्वनि सप्रदाय के सिद्धातों की कसौटी पर सतसई के दोहो को कसने से यह बात 
सिद्ध हो जाती है कि बिहारी के श्रूगार विषयक दोहो मे भी ध्वन्यात्मकता ही प्रधान है । 
झ्लकार या रस का प्रतिपादन उनका अतिम ध्येय नही है। ध्वनि के भेदो मे भ्रविवक्षित 
वाच्यध्वनि प्रथम है। भ्रभिधेयार्थ जान लेने पर भी तात्पर्यानुपत्ति होने पर शब्द से सबद्ध 
जिस दूसरे भ्रर्थ की प्रतीति होती है, वह लक्ष्यार्थ कहाता है। श्रभिधेयार्थ और लक्ष्याथ से 
भिन्न प्रयोजन की प्रतीति व्यजना वृत्ति के झ्राधार पर होती है। जब व्यजना वृत्ति से 
प्रतीत होनेवाले भ्रथ में सौदयय का पर्यवसान हो तो उसे अ्रविवक्षित वाच्यध्बनि के नाम से 
अ्भिहित किया जाता है। इसके प्रमुख चार भेद है। बिहारी ने भ्रविव्लित वाच्यध्वनि 
के सभी भेदों के सुदर उदाहरण सतसई मे प्रस्तुत किए है : 


होमति सुखकरिं कामना, तुर्माह सिलन को लाल । 
ज्वालामुखि सी जरति लखि, लगनि श्रगनि की ज्वाल ॥ 


इस दोहे मे सुख का होमना' अपने वाच्यार्थ मे बाधित है। लक्ष्याथे हुआ कि 
नायिका तायक के विरह मे दुखी रहती है, उसका सुख समाप्त हो गया है, व्यगार्थ हुआ 
कि नायिका के सुख उसी प्रकार भस्म हो गए है जैसे अग्नि मे पडने पर आाहुति भस्म हो 
जाती है। यहाँ शब्दगत श्रत्यततिरस्क्ृत ध्वनि है। इस ध्वनि के पचासों उद्नहरश 
सतसई मे भरे पड़े है। बिहारी का प्रसिद्ध दोहा 


तंत्रीनाद कवित्त रस, सरस राग रति रंग। 

अनबूड़े बडे तरे, जे बड़े सब अ्रंग॥। 
ध्वनि का बहुत ५५ चेक उदाहरण है। डूबतना और तैरता जलाशथ झादि में ही सभव है । 
कवित्तरस या जसे अमूर्त तत्व भे नही | भ्रत. इनका अर्थ बाधित होकर रसा- 
स्वादन का बोध करता है। वाच्यार्थ मे अत्यन्त तिरस्कृत होनेवाली ध्वनि' बिहारी में 
अत्यधिक माता में दृष्टिगत होती है: 

बेसरि भोती धन तुहो, बे को पूछे कुल जाति । 

निधरक है पीबो करे, तीय श्रधर दिन राति 0 

यहाँ मानवग्रत गुण, कर्म, स्वभाव का अ्रचेतन वस्तु (बेसरि मोती) के संबंध मैं 

बसणुन करके अत्यंततिरस्क्ृत वाच्यध्वनि का उदाहरण अस्तुत किया गया है। ' 


३९५ कविपरिचय (खंड ४: अध्याय २) 


ध्वनि का दूसरा प्रमुख भेद है विवक्षितात्पपर वाच्यध्वनि । इसके रस, ध्वनि 
और अल हर, तीन भेद होते है। सलक्ष्यक्रम श्रोर झ्नप्रतक्ष्यक्म भेद से इनके अ्रपार भेदो 
का शास्त्रों मे परिगणत किया गया है। इस ध्वर्निभ्षेद का बिहारी ने पूर्ण चमत्कार के साथ 
प्रयोग किया है। ऊहात्मक शैली से नायिका की विरहजन्य दशा के वर्णान मे यह ध्वनि 
अपने विविध भेदप्रभेद सतसई मे छाई हुई है। नायिका की कायिक चेष्टाओ से नायक 
को अर्थबोध करानेवाला ध्वन्यात्मक दोहा देखिए 


हरखिन बोली लखि ललनु, निरसि अमिलु संग साथ । 
श्रॉखिन ही में हँसि धरचौ, सीस हिये धरि हाथ ॥! 

यहाँ नायिक्रा की कायिक अभिव्यक्तियों मे गूढाशय का सकेत है। झ्रॉखो मे हँसकर 
व्यक्त किया गया है कि तुम्हारे दर्शन से मुझे हर्ष हुआ । हृदय पर हाथ रखने से प्रकट 
किया कि तुम मेरे हृदय मे आसीन हो। सिरपर हाथ रखने का प्रभिप्राय है कि मुझे 
तुम्हारी कामना शिरोधार्य है कितु उसकी पूति भाग्याधीन है। इन आगिक चेष्टाओ मे 
ध्वनिमूलक व्यजना«ही रसबोध कराती है। जबतक ध्वन्यात्मक आशय समझ में नही 
प्राएगा, रसप्रतीति का प्रश्न ही नहीं उठता । 

असलक्ष्यक्रेम व्यग्य या रसध्वनि की दृष्टि से भी बिहारीसतसई की सफलता 
प्रसदिग्ध है। ध्वनि के जितने प्रौढ, परिष्कृत और प्राजल उदाहरण बिहारी के काव्य 
हा के किसी अन्य कवि मे नही है। यथार्थ मे बिहारी का काव्य मूलत" ध्वंभिकाव्य 

। 

(४) नायिकाभेद--बिहारीसतसई के प्रधिकाश टीकाकारों ने सतसई को 
नाग्रिकाभेद का ही ग्रथ ठहराया है । नायिकाओं के वर्गीकृत रूप भी सतसई मे स्थिर किए 
गए हैं ओर लक्षणग्रथ के भ्रभाव मे भी उसे लक्षणपरक सिद्ध करने की चेष्टा हुई है। 
इसमें कोई सदेह नही कि बिहारी ने नायिकाभेद को समभकर सतसई की रचना की थी, 
कितु नायिकाभेद का ग्रथ सतसई नही है। 


बिहारी ने नायिकाभेद का अतरग रहस्य खूब समककर अपने दोहो मे उसका 
चित्रण किया । स्वकीया के प्रेम का वर्णन, उसके रूप, गुण, शील, स्वभाव आदि के वर्ण 
से बिहारी ने भ्रद्भुत्‌ कौशल का परिचय दिया है। यौवन की उद्धाम प्रवृत्तियो से प्रेरित 
प्रेमी युवक की चित्तवृत्ति स्वकीया प्रेम मे किस प्रकार आबद्ध हो जाती है श्लौर लोक पर- 
लोक से विमुख होकर कैसे वह विलासलीलारत हो जाता है, यह देखना हो तो बिहारी 
के स्वकीया मुग्धा नायिका के प्रेम का वर्णंत पढ़ना चाहिए। 


ह शास्त्र मे परकीया नायिका के कन्या और परोढा दो भेद माने गए है। बिहारी 
मे कह का वर्णान किया है। कन्याप्रेम का वर्णान निम्नलिखित दोहे मे देखा भा 
सकता है : 


दोऊ चोर सिहीचिनी, खेलुन खेलि अ्धात । 
बुस्त हिये लपटाइक, छुवत हिये लपढात॥॥ 


वयक्रम आदि के भेद से ज्येष्ठा, कनिष्ठा, भ्रवस्थाभेद से स्वाधीनपतिका, खडिता, 
झग्रभिसारिका आदि आठ भेदो का पूर्णा वन बिहारी ते किया है। दशा (चित्तवृत्ति) 
भेद से अन्यसभोगदु.खिता, गविता, मानवती का भी वर्णोत सतसई से है। नायिका को 
सहायक सखी, दूती झ्ादि का भी बिहारी ने वर्णन किया है । दूती के व्यापक कार्यक्षेत्र 
झौर कठिन कार्य को सामने रखकर बिहारी ते उसका मनोवैज्ञानिक वर्णुत करते मे अपनी 
प्रतिभा का परिचय द्विया दे । 


हिंदी साहित्य का बहत्‌ इतिहास ३६६ 


तायिकाभेद के साथ नायवाभेद वर्णन का भी परपरा से निर्वाह होता चला 
जा रहा है, यद्यपि नायक के नाथिकाओ की तरह अनेक भेद नही किए गए । चार भेदों से 
हो नायक को सीमित कर दिया गया है। बिहारी ने विरुद्ध, श्रनुकूल, शठ और धूत 
नायको का चित्रण अपने काव्य में किया है। 


नायिकाभेद के ग्रतगत नायिकाओं के भ्रलकार, नखशिख, लीलाविलास, ऋतु- 
वर्णन, बारहमासा आदि का विस्तार से वर्णान किया गया है। श्गार का आलबन होने 
के कारण नायिकाभेद का सविस्तार वर्णन बिहारी के लिये अनिवारय था । 

(५) भावपक्ष--बिहारी के काव्य की आत्मा श्ुगार है। यगार की व्यजना 
ध्वनि के माध्यम से हुई है । श्गारवर्णोत के लिये सयोग तथा विप्रलभ दोनो पक्ष बिहारी 
ने स्वीकार किए है। सयोगपक्ष के चित्रण में बिहारी ने ग्रपती मौलिक उद्धावनाओो का 
प्रयोग कर सयोग को झआनद की चरम स्थिति पर पहुँचा दिया है। निम्नाकित उदा- 
हरणो में बिहारी का यह कौशल देखा जा सकता है 


बतरस लालच लाल की, मुरली धरी लकाय । 
सौह करे, भोहनि हँसे, देन कहै, नटि जाय ॥॥ 
उड़ति गडी लखि लाल की, अंगना अगना सॉह । 
तो लॉौं दौरी फिरत है, छव॒ति छबीली छाँह ॥ 
प्रीतम दुग मीचत प्रिया, पानिपरस सुख पाय । 
जानि पिछानि श्रजान लो, नेक न होत लखाय ॥॥ 


मार्भिक उक्तिव्यजक दोहा देखिए 


बाल कहा लाली भई, लोचन कोयन माँह। 
लाल तिहारे दुगन की, परी दुगन मे छाँह 0 


विरहवरणोन मे तो ऊहात्मक शैली के आ्रातिशय्य ने बिहारी की विरेह व्यजनाओं 
हा कही कही आऔचित्य की सीमा से बाहर हल दिया है। विरहसतप्त नायिका की दशा 
खए ! 
इत श्रावति चलि जाति उत, चली छ सातऊ हाथ । 
चढ़ी हिडोरे सी रहे, लगी उसासन साथ ॥ 
सीरे जतनन सिसिर ऋतु, सहि बिरहिन तन ताप । 
बसिबे को ग्रीयषम दिनत, परचो परोसिन पाप ॥। 
कही कही स्वाभाविक रूप से भी विरहताप से कृश नायिका का वर्णन बिहारी 
से किया है 
करके मोड़े कुसुम लो, गई बिरह कुम्हिलाय । 
सदा समीपिति सखिन हूं, नीठि पिछानी जाय ॥ 
बिहारी रीतिपरपरा का निर्वाह करने का ध्यान रखते थे, अत परपरास्वीकृत 
गूक्लश्य को अतरमत मे रखकर उसी पृष्ठभूमि पर दोहा रचा गया है । जबतक परपरा 
का फूल्य बोच्च न हो, दोहे का अर्थ अरक्गत नहो हो सकता : 
'ढीठि परोखिन ईठ है, कहे जु गहे समाता। 
सबे संदेसे कहि कह्यों, मसकाहट में सान ॥ 
धृष्ट पडोसिन के संदेश को नायक तथा पहुँचानेवाली नायिका का मानवर्संन 
रशीतिपरपरा की श्वृंखला से अवगत हुए बिना नही समझा जा- सकता | 


३६७ कविपरिचय (खंड ४: श्रध्यांय २) 


बिहारी की रीतिपरपरा का इतना गहरा प्रभाव था कि प्रेम की सहज व्यजना 
करनेवाले अक्ृत्रिम भावों को भी उन्होने ऊहा और श्रतिशयोक्ति से झ्रावृत्त कर दिया है । 
प्रेम का स्वाभाविक रूप ऊहात्मक शैली में सामने नही आने पाया । हर 


श्गार रस के अ्रतिरिक्त अन्य भावों को भी बिहारी ने अपनाया है। यो तो 
सचारियो तथा सात्विक भावों की दृष्टि से प्राय सभी के उदाहरण मिल सकते है, कितु 
यहाँ प्रमुख भावों की ओर ही सकेत करना पर्याप्त होगा। 


बिहारी भक्त नही थे । भक्तिभाव का उनके जीवन से रसात्मक तादात्म्य रहा 
हो, इसमे भी सदेह है, कितू निर्वेद और शम का वर्णान सतसई मे इन्होंने किया है । भक्ति 
को सामान्य रूप मे ही बिहारी ने स्वीकार किया है, किसी दार्शनिक मतवाद या साप्र- 
दायिक आधार पर ग्रहण नहो किया । बिहारी जैसे सासारिक कवि के काव्य को साप्र- 
दायिक दृष्टि से किसी मतवाद भे बाँधना कवि के साथ भ्रन्याय करना है । बिहारी तत्व- 
ज्ञानी या दाशंसिक न होने पर भी तत्व ज्ञान की बात कह सकते है। उसी तत्वज्ञान में 
निर्वेद समाया रहता है 


भजन कह्यों ताते भज्यों, भज्यों न एकहु बार । 
दूरि भजन जाते कह्यो, सो ते भज्यो गंवार ॥ 


वेराग्य भावना का द्योतक, स्त्री रूप के आकर्षण से दूर हटानेवाला बिहारी का 
प्रसिद्ध दोहा है 


या भव पारावार को, उलेंघि पार को जाय। 
तिय छबि छाया ग्राहिनी, गहे बीच ही श्राय ॥ 


भगवन्नामस्मरण के लिये सुदर उक्ति देखिए 
दीरघ सॉस न लेहि दुख, सुख साईं नह भूलि। 
वई दई क्यो करत है, दई दई सु कबूलि 0 
दैन्यवर्णाद देखिए 
हरि कीजति तुमसों यहै, बिनती बार हजार । 
जेहि तेहि भांति डरचौ रह्मो परयौ रहों दरबार । 


बिहारी की अन्योक्तियो और सूक्तियो मे जीवन के अनुभूत सत्यो का बडी सजीव 
भाषा मे वर्णन हुआ है । कवि ने अन्योक्ति के व्याज से एक ओर क्ृपणा, मूर्ख, अविवेकी, 
स्वार्थी, कपटी, दी व्यक्तियों को प्रबोधा है तो दूसरी ओर विद्वान, धेयंशील, चतुर, प्रेमी, 
दुर्भाग्यपीडित व्यक्तियों को समभाकर शात रहने का उपदेश दिया है। बिहारी की 
श्रन्योक्तियाँ हिंदी साहित्य मे सबसे ग्नधिक टकसाली रही है । उनकी मार्मिकता काव्यत्व 
के कारण बढ गई है, वे भावव्यजक होने के साथ गहरा प्रभाव उत्पन्न करने मे समर्थ है । 

(६) अलंकारयोजना--बिहारीसतसई के सबंध मे प्रारभ में यह भ्रम टीका- 
कारों द्वारा उत्पन्न किया गया कि सतसई अलकारनिरूपक रीतिग्रथ है। प्रत्येक दोहे की 
'टीका में अलकार का विवेचत किया गया । यथार्थ मे बिहारी श्रलकारवादी नहीं थे कितु 
उन्होने स्वच्छद रूप मे (रीतिबद्ध ग्रथ रूप मे नही) अलकारो का पर्याप्त प्रयोग किया है । 
उनके प्रत्येक दोहे मे उक्तिवेचित््य के चमत्कार के साथ अलकार की सुदर योजना हुई है । 
चमत्कारविधान के लिये कही अलकार का सहारा लिया गया है तो कही भ्रलकार को ही 
चमत्कार के भीतर समाविष्ट कर लिया गया है । कही कही एक ही दोहे मे अ्लंकारो की 
ससुष्टि और सकर ने सौदयंविधान करने मे अनुपक्ष निपुणाता क। परिचय दिया है। अस- 
गति और विरोधाभास की उक्ति देखिए: 


हिंदी साहित्य को बृंहत्‌ इतिहास रेश्द 


दूग उरमत ट॒टत कुटुंब, जुरत चतुर चित्त प्रीति । 
परति गॉठि दुरजन हिए, दई नई यह रीति॥ 
समासोक्ति अलकार के उदाहरण द्रष्टव्य है : 
सरस कुसुम मं डरातु अलि, न कूकि ऋपटि लपटातु । 
दरसत अति सुकुमार तनु, परसत मन पत्यातु ॥ 
कोमलागी नायिका पर आसक्त किसी नायक की यह व्यजना भ्रमर के माध्यम 
से अ्र्थप्रतीति कराने मे समर्थ है । 
सादश्यमूलक अलकारो मे उपमा, उत्त्रेक्षा, रूपक आदि का प्रयोग अत्यधिक 
है। रूपक बिहारी का प्रिय अलकार है 


अरुण सरोरुह कर चरण, दृग खंजन मुख चद । 
समय पाय सुदरि सरद, काहि न करत अ्नद ॥ 
अ्पक्त ति-- 
जोन्ह नही यह तम्‌ वहै, किए जु जगत निकेतु । 
उदे होत ससि के भयो, सानहें ससहरि सेतु ४ 
बिहारी ने लक्ष्य द्वारा ही श्रलकार का स्वरूप स्पष्ट किया है, कितु इतने सुदर 
झौर सटीक उदाहरण कम ही मिलते है। 


(७) सुक्ति काव्य--बिहारी के काव्य में सूक्तियो को भी स्थान मिला है। 
ग्राचायें रामचंद्र शुक्ल सूक्ति को विशुद्ध काव्य से पृथक्‌ मानते है । सूक्तियों मे वर्णोन- 
वैचित्य या शब्दवेचित्य ही नही है, उनमे काव्य के सभी आवश्यक उपादान है और इसी' 
कारण उनका मार्मिक प्रभाव भी होता है। बिहारी की सूक्तियों को हम धामिक (वैराग्य- 
परक ), भ्राथिक, लौकिक (लोक-व्यवहार-परक ), श्वुगारिक (कामपरक ) और प्रशस्ति- 
परक, इन पॉँच भागों में विभक्त कर सकते है । 

बिहारी श्ुगारी कवि थे। उनकी कविता की मूल प्रवृत्ति श्ुगारों मुक्तक परपरा 
के आदशे पर प्रक्ृत प्रेम के चित्र ग्रकित करना था । कितु मुक्तक काव्य के क्षेत्र मे आनेवाले 
सभी विषयो पर उन्होने आनुषगिक रूप से रचना की है। बिहारी ने मुक्तक काव्य की 
प्रपरा को सर्वतोभावेन ग्रहरा किया था । भरत उसका पूर्ण प्रतिनिधित्व करने के लिये 
सूक्ति काव्य को भी स्वीकार किया । मुक्तक काव्य में रसात्मक मृक्तक के साथ धर्म, नीति, 
अर्थ, काम, प्रशस्ति आदि की जो प्रपरा चल रही थी, बिहारी ने उसकी उपेक्षा नही की । 
धार्मिक सूक्तियों में वैराग्य तथा ईश्वरभक्ति के उपदेश की प्रधानता है । आर्थिक सृक्तियो 
से सपत्ति के चचल स्वरूप का बोध है तथा कपण और स्वार्थी धनलोलुप व्यक्तियो के स्वभाव 
'की झॉकी भी मिलती है । लोकव्यवहार को दृष्टि मे रखकर बिहारी ने जो सूक्तियाँ लिखी 
हैं, उतका आधार अनुभव है जो सभी दृष्टियों से आदर्श है। सूक्तियों मे तथ्योक्तियाँ भी 
और अन्योक्तियाँ भी । बिहारी की प्रशस्तिपरक सृक्तियों मे श्रधिक निखार नही है । 
कृदाचित्‌ कवि का हृदय इनमे रम नही पाया । जयसिंह की प्रशस्तियो मे वस्तुवर्णन मात्र 
है, काव्यत्व नही। दस और ढोग के प्रति बिहारी ने कोमल वाणी मे भनःस्था व्यक्त 
की है । यह धामिक सूक्ति के अतर्गत है , 
जपमाला छापा तिलक, सरे न एकौ कास। 
| सन कॉचे नाचे बूथा, साँचे राँचे रास ॥ 
भाथिक सूक्ति-.- 
कन्क कनक ते सोयगुनी, मादकता अधिकाय । 
डद्ि बाएं बोराय जग, इहि पाएहि बोराब॥ 


३९६ कविपरिचय (खंड ४: भ्रध्यायें २) 


लौकिक--- 


तर की श्ररु नल नीर की, गति एक करि जोय । 
जेतो नीचो हे चले, तेतो ऊँचो होय॥ 
सरन प्यास पिजरा परचो, सुआ समे के फेर । 
श्रादर दे दे बोलियत, बायस बलि की बेर |! 


(८) बिहारी की भाषा--बिहारी ने रमणीय श्रर्थ की अ्रभिव्यक्ति के लिये 
उपयुक्त भाषा का प्रयोग करके रीतिकालीन कवियों मे भाषाविषयक व्यवस्था का मूृत्रणात 
किया था। उनसे पहले किसी कवि की भाषा में ऐसा परिमार्जन दृष्टिगत नही होता। 
कारण यह है कि पहले के कवि एक ही शब्द को एक ही विश्वक्ति मे अनेक रूपो मे लिखने 
मे कोई दोष नही मानते थे। श्रत्यानुप्रास के लिये शब्द को यथारुचि हस्व या दीर्घे कर 
लेता तो जैसे विधेय मान लिया गया था। बिहारी ने सबसे पहले शब्दों की एकरूपता 


और प्राजलता पर ध्यान दिया । इसके फलस्वरूप परवर्ती कवियों की भाषा में परिष्कार 
का भागे प्रशस्त, हो सका । 


बिहारीसतसई की भाषा ब्रज है। ब्रजभाषा का काव्यक्षेत्र बहुत विस्तुत रहा 
है। ब्रज प्रदेश के श्रतिरिक्त राजपूताना, बुदेलखड, अवध, मध्यभारत, बिहार, गुजरात 
ओर महाराष्ट्र तक इस भाषा का काव्यभाषा के रूप मे प्रचार था। ब्रजभाषा मे पाडित्य 
प्राप्त करने के लिये ब्रज मे निवास आवश्यक नहीं था। बिहारी का जन्म ग्वालियर में 
हुआ,,भ्रत बुदेलखडी भाषा के जन्मजात सस्कार उनके पास थे । यौवन मथुरा में व्यतीत 
हुआ । फलत ब्रजभाषा से साक्षात्‌ सबध होने के कारण उनका ध्यान काव्यरचना करते 
समय भाषा की मूल प्रकृति की ओर बना रहा और उन तूटियो से वे बचे रहे जो अवध 
था बुदेलखड के कवि प्राय करते थे । शुद्ध ब्रजभाषा का प्रयोग करनेवाले बहुत कम कवि 
हुए है। बिहारी की भाषा को हम अपेक्षाकृत शुद्ध ब्रजभाषा कह सकते है--साहित्यिक 
ब्रजभाषा का रूप इनकी ही भाषा मे सबसे पहले इतने निखार को प्राप्त हुआ । इनके बाद 
घत्तानद और पद्माकर ने उसे और अधिक परिष्कृत किया | बिहारी की भाषा मे बुदेल- 
खडी और पूर्वी का प्रभाव है, घनानद पूर्वी प्रभाव से मुक्त है । बिहारी ने पूर्वी के प्रयोग कही 
तुक के आग्रह से और कही प्रयोगबाहुल्‍य के कारण स्वीकार किए है। कितु बुदेली के 
प्रयोग तो सहज रूप मे शैशव के अभ्यास के कारण आए हैं । सग या साथ के लिये स्यौ', 
लखबी, करबी, पायबी श्रादि ऐसे ही शब्द है । 


बिहारी की भाषा के शब्दकोश का आनुपातिक विवरण तैयार किया जाय तो' 
सबसे अधिक सख्या सस्क्ृत के तत्सम परिनिष्ठित शब्दों की होगी । बिहारी समासपद्धति 
मे सस्क्ृत पदावली के कारण ही सफल हुए है । सस्क्ृत के अतिरिक्त श्ररबी, फारसी के 
इजाफा, ताफता, बिलनबी, कुतुबनुमा, रोज इत्यादि शब्दो का प्रयोग भी मिलता है। 
बिहारी ने भाषा को प्रवाहपूर्णों तथा प्रेषणीय बनाने के लिये लोकोक्ति एव 
मुहावरों का भी प्रयोग किया है। एक ही दोहे मे मुहावरों की बदिश देखिए 
समड़ चढ़ाएं ऊ रहै, परयों पीठि कचमार। 
रहे गरे परि, राखिय तऊ हिये पर हार॥ 
चलते हुए मुहावरो का प्रयोग द्रृष्टव्य है 
ख़री पातरी कान की, कौन बहाऊ बान्ति। 
श्राक कलीन रली करे, अली झली जिय जाति १ 
कहि पठई मनभावतो, पिथ झावत की बात | 
फूली अंगन सु फिर, पंगु न शझ्रागु समात ॥॥ 


हिंदी साहित्य का बुहत इतिहास डै०७० 


भाषा की रमणीयता का बिहारी ने अत्यधिक ध्यान रखा है। भाधृर्य गुण के 
अनुरूप वृत्तियों का विन्यास, शब्दों का चयन, अनुप्रास का विधान बिहारीसतसई की 
विशेषता है। शब्दों की विक्रृति से भी बिहारी ने भ्र्थ की रमशीयता पर आघात नहीं 
आने दिया है। शब्दसौदर्य प्रपतती सीमाओं में रहता हुआ अर्थसौदय को दीप्त करे तभी' 
प्रयोग की सफलता समभी जाती है। एक दोहा देखिए 
रनित भूग घंटावली, भरित दान सद नोर। 
मंद संद श्रावत चलयो, कुजर कुंज समोर ॥ 


वायु के सचरित होने की ध्वनि कुजर के आगमन के समान प्रतीत हो रही है। 
दूसरा उदाहरण है ॥॒ 
रस सिगार मंजन किए, कंजनु संजनु देन । 
अंजन रंजन हूँ बिता, खंजन गंजन नेन ॥ 
माधुर्य की प्रतीति प्रत्येक शब्द से पृथक्‌ पृथक्‌ भी होती है और समूचे अर्थ मे 
भी रमणीयता भरी हुई है। वर्णों का यथोचित प्रयोग करने मे बिहारी सिद्धहस्त है : 
फोने पट से भिलमिली, ऋलकति शोप अपार | 
सुरतरु की मनु सिधु सें, लसति सपल्‍लवब डार ४ 


भाषा के प्रसाधन के लिये यमक, अनुप्रास, वीप्स। श्रादि शब्दालकारो का कवि- 
गण प्रयोग करते है। शब्दालकार केवल शब्दो के चमत्कार के लिये ही नही, ग्रर्थे की 
रमणीयता के लिये भी होते है, यह बिहारी के काव्य से विदित होता है। पद्माकर आ्रादि 
ने तो अनुप्रास के मोह मे पढ़कर काव्यहानि तक कर ली है, कितु बिहारी इस दोष से 
सर्वेथा दूर है । अनुप्रास का उदाहरण देखिए * 
नभलाली चाली निसा, चटकाली धृनि कीन । 
रति पाली आलो अनत, आए वनमाली न। 


अ्रनुप्रास के लिये एक साथ छह शब्दों का श्राइबर होने पर भी नायिका की 
बिरहवेदना की विकृृति में कोई बाधा नहीं पहुंचती । थमक का उदाहरण देखिए . 


तोपर वारों उरबसी, सुनि राधिके सुजान । 
तृ मोहन के उर बसी, हूँ उरबसो समान ॥ 


आ्राचार्य रामचंद्र शुक्ल ने बिहारी की भाषा पर टिप्पणी करते हुए लिखा है : 
“बिहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक है। वाक्यरचना व्यवस्थित है और 
7छ्मोका व्यवहा र एक निश्चित प्रणाली पर है। यह बात बहुत कम कवियों मे फई।जाती 
है ।-क्रजभाषा के कवियों मे शब्दों को तोड मरोडकर बरिकृत करने की आदत बहुतो मे 
पाई ज़ाती है। बिहारी की भाषा इस दोष से बहुत कुछ मुक्त है ।' 


बिहारी ने शब्दों को तोडा मरोडा अवश्य है, कितु छदोनुरोध से या ब्रजभाषा 
की सहज प्रकृति के अनुरोध से ऐसा किया है। समर के लिये समर', ज्यो ज्यो' के लिये 
जज्यो' और त्यो त्यों के लिये तत्यो', के की स्थान पर क के आदि प्रयोग मिलते हैं 
जो उचित नहो हैं कितु सात सौ दोहो मे दस प्राच शब्दो|के कारण भाषा पर दोषारोपण 
ठीक नही है। 

बिहारी ने सास पड़क्ि' स्वीकार करके'श्र्नभाषा को जैसा परिष्कृत रूप दिया 
वह व्याकरण की दृष्टि से सुमठित है । मुहावरों की प्रयोग प्रेघशीय और समर्थ पदा- 
चली के समन्वय से शोक्नन बन षडा है। भाषा पर सच्चा अधिकार रखनेवाला कवि ही 
ऐसी प्रौढ, प्राजल क्लाषःका प्रक्नोग कर; सकताहै |, 
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(€) मूल्यांकन--बिहारी के जीवनवृुत्त, काव्य और कृतित्व पर दृष्टिपात 
करने से यह स्पष्ट लक्षित होता है कि बिहारी नागरिकता और नागरिक जीवन के प्रबल 
समर्थक थे । उनके काव्य मे आद्योपात नागरिक भावनाओं, कामनाओ और लालसाओो 
का वर्णोत है। उनकी मान्यता थी कि गुणों का विकास सदा नागरिको मे ही होता है । 
अपनी अन्योक्तियो मे इस बात का उन्होने विविध्न रूपो मे सकेत किया है। इसका कारण 
यह है कि उनका भ्रधिकाश जीवन राजा महाराजाओो के निकट सपर्क में व्यतीत हुआ था । 
वे चाहते थे कि समाज में असस्कृत या ग्राम्य जीवन न रहे । उन्होने बार बार कहा है कि 
अपने वर्ग मे ही रहता चाहिए और अपने वगे का अभ्युत्थान करना चाहिए । कुसग का 
ज्वर भयानक होता है, अत उससे बचना ही चाहिए । सपत्तिशाली व्यक्ति यदि क्ृपण 
हो तो वह नागरिकता से शून्य है और उससे सबध न रखना ही ठीक है । 


बिहारी ने अपनी जातीयता का परिचय सतसई में दिया है। राजा जयसिह 
का मुगलों के साथ रहना बिहारी को कभी अच्छा नही लगता था । उन्होने अन्योक्ति 
के माध्यम से जय[सिह को सचेत भी किया था। यही कारण है कि जयसिह की प्रशस्ति 
लिखने मे उन्होने अत्युक्ति से काम नही लिया । मुगलो के प्रति पक्षपात रखने से ही 
बिहारी अतिम दिनो मे उन्हे छोडकर चले आए थे । 


सुतसईरचना मे बिहारी का उद्देश्य कविशिक्षक बनना नही था। ज्यगारभावदा 
को काव्य के चरमोत्कर्ष पर पहुँचाने की अभिलाषा से उन्होने सतसई का प्रशयन किया और 
उसमे' सफलता पाई । शास्त्रीय परपरा और श्वगारमुक्तक परपरा का सुदर समन्वय 
सतसई मे हुआ है | व्यग्य, लाक्षरि[क वक्ता, अलकार, नायिकाभेद, नखशिख, षट्‌-ऋतु- 
वर्ान आदि सभी विषयो को स्वतत्न रूप से बिहारी ने सतसई मे स्थान दिया, कितु लक्षस्प- 
'ग्रँथ लिखने के पचडे मे वे नही पडे । लक्ष्यग्रथ के रूप मे सतसई का निर्माण किया कितु 
उसका प्रचार लक्षणपग्रथो एव पाठ्ग्रथो से कही अधिक हुआ । टीकाकारों ने तो बिहारी 
को श्गार का अधिष्ठाता ही बना दिया है। 


सतसई लिखने की परपरा को हिंदी मे बिहारी ने बद्धमूल किया । रसिक और 
कविगण सतसई को आराध्य ग्रथ मानकर इसका अनुसरण और अनुकरण करने लगे। 
कुछ कवियों ने तो बिहारी के भाव और भाषा तक पर हाथ साफ किया और कविकीर्ति 
प्राप्त करनी चाही । मुक्तक रचना मे जितनी विशेषताएँ सभाव्य है, वे सब बिहारीसतसई 
में उपलब्ध होती है। यही कारण है कि बिहारी के आगे किसी अन्य कवि का मुक्तक 
काव्य जँचता नही । हिंदी मुक्तकरचना मे बिहारी का समासकौशल मूर्धन्य है । 


रीतिबद्ध काव्यकवियों को शास्त्नकवियों की समता' मे समान दिलाने का काय्यें 
बिहारी ने भ्रपनी सतसई द्वारा किया। रीतिकाल मे लक्षणग्रथ रचने की परपरा को 
छोडकर स्वतत्न मृक्तक द्वारा शास्त्रबोध कराने का मार्ग बिहरी ने ही उन्मृक्त किया । 

हिंदी रीतिपरपरा मे बिहारी ध्वनि संप्रदाय के समर्थकों मे प्रमुख है। तुलसी 
के रामचरितमानस के बाद सतसई अपनी रसात्मकता, कलात्मकता, लाक्षरिौकता और 
वच्ननत्रिदधता के कारण रसिको का सबसे अधिक ध्यान आराक्ृष्ट करने मे समर्थ हुई । 
बिहारी अपने युग मे रीतिश्वगार के क्षेत्र मे युगप्रवत्रैक के रूप मे अवतरित हुए थे । बिहारी 
ने ध्वतिकाव्य को स्त्रीकारकर रस और अलकार का पूर्ण निर्वाह करते हुए श्षमार को प्रत्येक 
'परिष्कृत्‌ भूमि पर अवस्थित किया और रीतिबद्ध काव्यकवियों को आचार्यों के सामने 
गौरवपूर्णो स्थान दिलाया । 


बिहारी के काव्य पर चाहे ध्वनिकाव्य की दृष्टि से विचार करें, चाहे रसपरिपाक 
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की दृष्टि से, चाहे बिहारी की अलकारयोजना को लें, चाहे नायिकाभेद या नखशिख पर 
दृष्टिपात करें अथवा श्रन्योक्ति और सूक्ति का अ्रवगाहन करे, बिहारी का काव्य 
सभी दृष्टियों से अनुपम प्रतीत होता दे । बिहारी प्रतिभाशाली कवि थे, परतु उन्होने 
काँव्याभ्यास के बाद ही कविता रचने की ओर ध्यान दिया था । इसी लिये उनके काव्य 
मे शक्ति और निपुणाता का चरम विकास सभव हुआ । 
२. बेती 
बेती नाम से हिंदी साहित्य के इतिहास ग्रथो मे तीन कवियो का उल्लेख मिलता 
है। शिवसिहसरोज मे रायबरेली जिले के बेती गाँव के निवासी बेनी बदीजन का तथा 
लखनऊ निवासी बेनी प्रवीत का जन्म सवत्‌ क्रमश १८४४ तथा १८७६ लिखा है। 
बेंती गॉव निवासी बेनी बदीजन का टिकैतरायप्रकाश अलकार ग्रथ बताया जाता है। 
रसविलास ग्रथ भी इन्ही का है। इसमे रसनिरूपणा किया गया है । हास्य रस के भेंडोवो 
के कारण इनकी पर्याप्त प्रसिद्धि है। बेनी प्रवीन भी लक्षराकार रीतिबद्ध कवि थे । 
शृगारभूषण और नवरसतरग के अतिरिक्त नातारावप्रकाश नामक विशाल अलकार ग्रथ 
भी भ्रापका ही बनाया हुआ है । श्रत बेती नामक इन दोनो कवियो का इस प्रसंग से वर्णन 
नहीं किया जायगा । 
बेनी कवि श्रसनी के बदीजन थे और सवत्‌ १७०० के श्रासपास विद्यमान थे । 
बेती रचित कोई ग्रथ उपलब्ध नही है । कुछ फुटकर कवित्त सबेए मिलते है जिनके झ्राधार 
पर यह अनुमान होता है कि इन्होने नखशिख और षट्ऋतु विषयक श्वुगारकाव्य लिखा 
होगा । इनकी रुचि अनुप्रासमयी, ललित एव प्रवाहपूर्ण भाषा लिखने की झोर थी । कुछ 
विद्वानों ने असनी के बेनी कवि को ही हास्यरसवाला ठहराया है, कितु दोनो की काब्य- 
प्रवृत्तियों की छानबीन से विदित होता है कि श्रसनीवाले बेनी कवि, जिनका हम विवरण 
प्रस्तुत कर रहे है, हास्य रस के भडोवा लिखनेवाले बेती के बेनी कवि से भिन्न है । हास्य 
रस की कविता के अध्ययन से भी विदित होता है कि यह अपेक्षाकृत परवर्ती काल की है। 
भ्रत असनी के बेनी बदीजन को शुद्ध श्वगार का कवि ही मानना उचित है । इनकी श्वगार- 
मयी सरस .कविता के दो उदाहरण नीचे दिए जाते है * 
कवि बेनी नई उनई है घटा, सोरवा बन बोलत कूकन री । 
छहरे बिजुरी छितिमंडल छबे, लहरे सन सेन भभकन री ॥ 
पहिरो चुनरी चुनिक दुलही, सेंग लाल के फूलहु झूलनरी। 
ऋतु पावस यो ही बितावति हो, मरिहौ, फिर बावरि! हुकन री ॥ 
न ु> 


र्चः न 
छहरे सिर पे छबि मोरपखा उनकी नथ के भुकुता थहरे । 
फहर पियरो पट बेनी इते, उनकी चुनरी के झावा सहरे । 
रस रंग भिरे अ्भिरे है तमाल दोऊ, रस ख्याल चहैं लहरे । 
नित ऐसे सनेह सो राधिका स्यास हमारे हिए सें सदा बिहरे । 


हक 'हिंदी के कुछ इतिहास ग्रथों' मे बेनी कवि की कविता का उदाहररा देते समय 
तींनो बेनी कवियों के,पद मिलेजुले लिख दिए गए हैं। इससे यह निरंय करना कठिन 
हो गया है कि कौन सा पद किस बेनी का है। 
है. कृष्ण कृवि 
'कष्ण कवि के' जौवन॑वृत्त के संबध मे विशेष ज्ञात न होने पर भी बिहारी सतसंई 
के प्रथम कवि टीकाकार के रूप मे इनकी पर्याप्त ख्याति है। इनके विषय मे प्रसिद्ध है कि 
मै बिहारी के झआाश्रयदाता राजा जयसिंह के मन्नी राजा श्रायामल्ल के झाश्वित थे और उन्ही 
के भाग्रह से इन्होने सतसई पर टीका लिखी थी । इस टीका मे राजा जयसिह का उल्लेख 
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वर्तमातका।लेफ क्रिय। मे हुआ है अत यह निश्चित है कि राजा जयसिह के जीवनकाल मे 
इस टीका का निर्माण हुआ | श्रीजगन्नाथदास रत्नाकर ने कृष्ण कवि' को बिहारीलाल 
का पुत्र माना है। कृष्ण कवि बिहारीलाल के पुत्र थे या नही, इस विषय मे विद्वानों, मे 
एऐकमत्य नही है । स्वय कृष्ण कवि ने इस बात का अपनी टीका में उल्लेख नही किया है । 
साधारणत यह बात समझ मे आती है कि यदि बिहारी उनके पिता होते तो कृष्ण कवि 
इस तथ्य का कही न कही सकेत अवश्य करते । 


कृष्ण कवि का कविताकाल तो सतसई की टीका और उनके विदुरप्रजागर ग्रथ 
में दिए हुए रचनाकाल सवत्‌ १७९२ से स्पष्ट है। जन्मसवत्‌ की कल्पना कविताकाल के 
ग्राधार पर सवत्‌ १७७० के आसपास की जा सकती है । 


इनका लिखा हुआ कोई रीतिबद्ध लक्षणग्रथ नही मिलता, कितु रीतिबद्ध काव्य- 
रचना का प्रमाण इनकी सतसई की टीका है जिसमे सरस कवित्त सवैयों की अनुपम छटा 
इनके कविरूप का परिचय देती है । काव्य के समस्त रमणीय उपादानो से युक्त जो सुदर 
कृवित्त सवेए बिहारी के दोहो पर आपने लिखे है वे इस बात के प्रमाण है कि इनमे स्वतत्न 
काव्यरचना की पूर्ण क्षमता विद्यमान थी । यह ठीक है कि भाव की दृष्टि से टीकापरक 
कविता मे मौलिकता नही भ्रा सकती कितु दोहो को काव्यभूमि पर विस्तृत रूप से उपन्यस्त 
क्रने की कला मे कृष्ण कवि ने अद्भुत कौशल का प्रमाण दिया है। 


काव्यागनिरूपक ग्रथ न मिलने पर भी क्ृष्ण कवि को रस, ध्वनि, अलकार, 
नायिकाभेद आदि के विषय मे जो कुछ कहना था वह उन्होने अपने कवित्त सवेयो द्वारा 
कह दिया है । दोहो का पल्‍लवन सुरुचिपूर्ण एवं प्रभावोत्पादक व्यजना शक्ति द्वारा हुआ 
है। बिहारीसतसई को पूर्णोता के साथ हृदयगम करके टीका लिखनेवाला दूसरा कवि 
हिंदी मे नहीं है । इनकी कविता के कृतिपय सरस उदाहरण नीचे प्रस्तुत किए जाते हैं : 


सीस मुकुट, कटि काछनी, कर मुरली, उर माल । 
यहि बानिक मो सन बसो सदा बिहारीलाल ॥ 
इस दोहे पर कृष्ण कवि का टीकापरक सवया द्रष्टव्य है : 
छबि सो फबि सीस किरीट बन्यो रुचि साल हिए बनमाल लसे । 
कर कंजहि मंजू रली म्रली, कछनी कटि चार प्रभा बरसे ॥ 
कवि कृष्ण कहे लखि सूंदर म्रति यो अभिलाष हिये सरसे । 
वह नंदकिशोर बिहारी सदा यहि बानिक सो हिय माक्ि बसे ॥ 


दोद्या-- 
बतरस लालच लाल को म्‌रलों भरी लुकाय। 
सौंह करे, भौंहनि हेसे, देन कहे, नटि जाय ॥ 
सवेया--- 


झ्राज लखों वृषभानु लली सनसोहन सो रसखेल दरों है। 
बातन के चसके सु रली म्‌रली हरि के दबकाय धरी है। 
ज्यो ज्यों हुहा करि माँगे लला वह त्यो त्यो कछ अ्रठिलात खरी है ॥ 
देन कहे, मुकरे, हँसि भौंहनि, सोह करे रसभाय भरो हे । 
दोहा-- 
लिखन बैठि जाकी सबिहि गहि गहि गरब गरूर । 
भए व केते जगत के, चतुर चितेरे कूर॥ 
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कृवित्त--- 


रूप की श्रवधि ऐसी और न बनाई बिधि, 

जाको लिखिबे को लाल देवता मनायबो । 
ताकी शोभा लिखिबे को बैठति गरब करि, 

अनत ही मन होत घूम घन नायबो। 
ऐसी भाँति आप आप कर कहवाय' गए, 

चतुर चितेरे तिन्‍्हे कहाँ लो गिनायबों । 
कृष्ण प्रारा प्यारे वहि चित्रिनी बिचित्र गति, 

काहू पे न अन्य वाके चित्र को बनायबो ॥॥ 


४ रसनिधि' 


ये दतिया राज्य के बरौनी इलाके के एक सपन्न जमीदार थे। आपका नाम 
पथ्वीसिह था, कविता का नाम 'रसनिधि' था। इनका रचनाकाल सबत्‌ १६६० से 
१७६७ तक है। इनकी विशेष प्रसिद्धि का कारण इनका रतनहजारा श्रथ है जो बिहारी' 
सतसई की पद्धति पर लिखा गया है। ग्रथ के वण्य विषय और गअ्रभिव्यजना शैली पर 
बिहारी की शगारभावना का गहरा प्रभाव लक्षित होता है। इनके दोहो का एक सग्रह॑ 
छत्नपुर के श्रीजगन्नाथप्रसाद ने प्रकाशित किया है। रतनहजारा के अतिरिक्त इनके 
विष्णपदकीर्तेत, कवित्त, बारहमासी, रसनिधिसार, गीतिसग्रह, भ्ररिलल, हिडोला श्रादि 
ग्रथ भी खोज मे प्राप्त हुए है 


रसनिधि प्रेमी स्वभाव के रप्तिक कवि थे । श्ंगारवर्शान ही इसका मुख्य विषय 
था। इन्होने रीतिबद्ध लक्षणग्रथ न लिखकर फारसी शायरी की शैली पर इश्क की 
विविध भावनाञ्रो और चेष्टाओो का विस्तार किया है । मौलिक प्रतिभा का अ्रभाव होने 
पर भी श्वगारी कविता के लिये इनके मन मे पर्याप्त उत्साह था और श्गारी कवि को 
जिस मस्ती और मन की तरग की आवश्यकता होती है वह आपके पास प्रचुर मात्रा मे 
थी। फारसी का प्रभाव भाव के क्षेत्र मे जहाँ इनका सहायक हुआ, वहाँ भाषा के क्षेत्र मे 
कुछ घातक भी सिद्ध हुआ । कही कही शब्दों का ऐसा भ्रसतुलित प्रयोग श्रापने' किया है 
कि वह सुरुचि और साहित्यिक सौष्ठव की दृष्टि से यक्तिसगत नही प्रतीत 'होता । नीचे 
के दोनो दोहो' मे यह तथ्य स्पष्ट देखा जा सकता है 


जिंहि मग दो रत निरदई, तेथे नेन कजाक । 
तिहि सग फिरत सनेहिया, किए गरेबॉ चाक । 
लेहु न सजन्‌ गोर ढिंग, कोऊ लेला नास। 
दरदवबंत को नेकु तो, लेन देहु बिसराम ॥ 


प्रेम की सरस उक्तियों मे रसनिधि को अ्रच्छी सफलता मिली है। प्रेम के बाह्य 
5३० इक की प्रचलित प्रणाली मे प्रस्तुत करते हुए रसनिधि बिहारी का ही श्रनुक रण 
करते है : 


कजरारे दग की छटा जब उनवे जिसि ओर। 
बरसि सिरावे पुहुसि उर, रूप फलान ऋकोर ॥। 
“सरस रूप को भार पल सहि न सके सुकुसार । 
याही ते ये पलक जनु ऋुकि झाजे हर बार ॥| 
नागर सागर रूप को जीवन तरल त्तरंग। 
सकत जन तर उि'कुब्र प्र मत बड़त सब झंग | 


४०४ कविपरिचय (खंड ४: प्रध्याथ २) 


४ नृपशंभु 


सितारागढवाले राजा शभुनाथसिह सोलकी का ही साहित्यिक नाम नृपरशंभु 
है। ये सवत्‌ १७३८ मे उत्पन्न हुए थे। शिवसिहसरोज मे इनके विषय मे लिखा है कि:--- 
ये महाराज कविकोविदो के कल्पव॒क्ष महान्‌ कवि हो गए है। श्यूगार मे इनकी कविता 


कर है । नायिकाभेद इतका सर्वोपरि ग्रथ है । ये महाराज मतिराम त्रिपाठी के बडे 
त्न्थे। 


इनकी कविता में बाह्य वस्तुवर्शंन पर अधिक बल रहता, है। हृदयस्पर्शी 
मामिक अनुभूतियों एव मर्मछवियों के अकन की इनमे अपेक्षाकृत न्यून क्षमता थी ' 
सादृश्यविधान के लिये इन्होने जहाँ कही उपभा, उत्प्रेक्षा आदि का सहारा लिया है वहाँ 
भी स्थल एव प्रत्यक्ष गोचर वस्तु को ही ग्रहरा कर बिबविधान खडा किया है। अमूत्त 
विधान द्वारा भावयोजना की श्रोर इनका ध्यान ही नही जाता । इनका लिखा हुआ एक 
नखशिख ग्रथ श्रीजगन्नाथदास रत्नाकर ने हस्तलिखित प्राचीन प्रति से शोधकर प्रकाशित 
कराया है। अ्गो के सौदयंवर्णान मे परपराथक्त उपमानों की लडी लगाकर ही ये अपने 
कर्तेव्य की इतिश्री समझ लेते है, अगो के सौदये के प्रति उत्पन्न किसी ग्रनुभूति को चित्रित 
नही करते । नायिका का वर्णोन करते हुए लिखते है ह 
कौहर कौल जयादल बिद्ृम का इतनी ज्‌ बध्‌क मे कोति है । 
रोचन रोरि रची मेहंदी नुपशभ्‌ कहै मुकता सम पोति है। 
पायें धरे ढरे इंगूर सी तिनमे मनो पायल की घनी जोति है । 
हाथ द्वे तीन लो चारि है और सो चॉदनी चुनरी के रंग होति है। 


| नायिका 2 नाभि का वर्णन इन्होने प्राचीत परपरा से कुछ हटकर किया है 
और प्राय रटेपिटे उपमानों को बचाकर नृतन चित्र प्रस्तुत किया है। उरोजो को 
मदिरा की शीशी और नाभि को सदिरा का प्याला कहना अवश्य तत्कालीन समाज स्ले 
गृहीत नूतन उपमान है । कामदेव के मदिरापान करने के निमित्त नाभि का प्याला बभाकर 
कवि ने अपनी उद्धावना उक्ति का परिचय दिया है 


रूप को कप बखानत है.कवि कोऊ तलाब सुधा ही के संग को । 
कोऊ तुफग मोहारि कहे दहला क्रल्पद्ृम भाषत श्रग को । 
बारहि बार बिचार किया नृपशभु नया मत सो मति ढंग को । 
सीसी उश्ेज़नि ते सदधार समावती नाभी न प्याला झनंग को ४ 
नूपशभु की कविता मे अलंकोरवियोजना की परिपाटी ठीक वैसी हैं जैसी देंब, 
मतिराम, पद्माकर आदि रीतिकालीन प्रमुख कवियों की थी। अलकारप्रियता इनके 
प्रत्येक पद से स्पष्ट परिलक्षित होती है । एक ही' पद में भ्रनेक अलकारो की ससृष्टि या 
सकर उपस्थित करके इन्होने सीतिकालीस कवियो की प्रसाधनरुचि का अच्छा परिचय 
दिया है। बेणीवर्जत की एक कविता हमारे इस कथन का प्रमाण है . 
काहू कह्लौ मार काहूं कह्मों अंधकार अरु, 
काहू धूम धार काहू ले सेवार सेक को । 
काह भ्रलिहार कहो काहू चौरबार कह्मौ, 
काहू कह्मौं सुचि रुचि सृगसद पक को ॥। 
राधे जू को बनी नृषशंभ्‌ सुख देनी थको, 
'गिरामति पैनी सब उफ्सानि रंक को। 
भरचो सुधाभार भैज्यो लगो हो न वार, 
मतो सलि'ोछि'परर धार कठ़त कलंक की १। 
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नुपशभ का कविताकाल रीतिबद्ध कवियो के उत्कर्ष का काल है। सभव है नृपे- 
शभु ने भी कोई लक्षणग्रथ लिखा हो, क्योकि जिस कोटि की इनकी कविता मिलती है, 
उसमे अलकार और रस के विशेष वर्रात की रुचि लक्षित होती है। कितु अभी तक 
नर्खशिख तथा फ़ुटकर पदो के अतिरिक्त इनका कोई लक्षणग्रथ नहीं उपलब्ध हुआ | 
उपलब्ध कवित्त सवैयों से इनकी प्रौढ कवित्वशक्ति का परिचय मिलता है। 


६ नेवाज 


हिंदी साहित्य के इतिहास ग्रथों मे नेवाज नाम से तीन कवियों का उल्लेख 
मिलता है। जिनका हम वर्रान प्रस्तुत कर रहे है वे अत्वेद के रहनेवाने ब्राह्मण थे और 
सवत्‌ १७३७ के लगभग वतंमान थे। शिवर्सिहसरोज मे सवत्‌ १७३६ जन्मसवत्‌ लिखा 
है जो प्रशुद्ध है क्योकि इनका लिखा हुआ शकुतला नाटक सबत्‌ १७३७ का है। इतना 
तो निश्चित है कि ये पन्नानरेश महाराज छत्नसाल के यहाँ दरबारी कवि के रूप मे रहे । 
ञ्रत स० १७३० से पहले ही इनका जन्म हुआ । छत्नसाल के यहाँ रहने के सबंध में एक 
दोहा प्रसिद्ध है जो किसी भगवत्‌ कवि का लिख! हुआ है, जिसके स्थान पर नेवाज को 
छत्नसाल के दरबार मे प्रवेश मिला था * 


तुम्हें न ऐसी चाहिए, छत्नसाल महराज। 
जहेँ भगवत गीता पढ़ी, तह कवि पढ़त नेवाज ॥ 


इस दोहे के प्रथम चरण का पाठातर इस प्रकार भी मिलता है---भली आजु 
कलि करत हौ, छत्नसाल महराज । इतिहास ग्रथों मे तेवाज कवि का औरणगजेब के पुत्र 
ग्राजमशाह के यहाँ रहने का भी उल्लेख मिलता है। इनका लिखा हुआ शकुतला नाटक 
प्रसिद्ध है। यथार्थ मे यह दोहा, चौपाई, स्वेया श्रादि छदो मे लिखा पद्मवद्ध शकुतला 
संबधी आ्राख्यान है। नाटक शब्द से भ्रम भे पड़कर इसे अभिनेय नाटक ' नहीं समझता 
चाहिए । शकुतला आख्यान के अ्रतिरिक्त इनकी' कतिपय फुटकर रचनाएँ मिलती हैं, 
जिनका प्रधान स्वर श्यगार है । श्वगारवर्णंत के लिये जिस कोटि की सहृदयता और कांव्य- 
कुशलता अपेक्षित होती है, वह इनके पास प्रचुर मात्रा मे थी। इन्होने शब्दंचयन मे बड़ी 
सावधानी से क्राम लिया है। 'रसिक होने के कारण श्वगारवर्णात मे कही कही भश्रत्यधिक 
नग्न रूप भी ग्रहण कर लिया है। सयोग श्वुगार इनका' प्रिय किषय प्रतीत होता है । 
सभोग श्ूगार के लिये जिन प्रसगो को इन्होने चुना है वे रतिसभोगषरक हैं अ्रत श्लील 
सर्वादा से दूर होने के कारण भोगप्रधान हो गए है । कितु काव्यत्व की दृष्टि से उनमे प्रचुर 
भगसामग्नी मिलती है। कंष्णवियोग से दुखी तायिका का वर्णन देखिए : 
देखि हमें सब श्रापस मे जो कछ सन भावे सोई“कहती हैं । 
ये घरहाई लुगाई सबे निसि चोंस नेवाज हमें दहतो है । 
बातें चताव भरी सुनिक रिसि आवत पे चुप हु रहती हैं 
कान्ह पियारे तिहारे लिये सिगरे जग-को हेसबो सहुतो है । 


प्रच्छन्न प्रेमाचार के जगद्विदित हो जाने पर निश्शक होकर प्रेम करने की प्रेरणा 
देनेवाला सवेया देखिए . 


झाग तो कीन्ही लगा लगी लोयन कंसे उक्वपे, प्जहें जो छिपावति । 
तू भ्नुराग को सोध किय़ो ब्रज को बनिता सब यों ठहरावति । 
कोन सकोच रह्मो है नेबाज जो तू तझु्ते उनहें तरफावति। 
बावरि जो/परै कलक ज़स्फो तो निर्ंक हुं कट्ठो हू अंक लगावति । 


४०७ कविपरिचय (खंड ४ : अध्याय २) 


७ ह॒ठोजी 


हठीजी राधावल्‍लभ सप्रदाय के प्रवर्तक श्रीहितहरिवश के बाहरवे शिष्य बताए 
जाते है। इनके जन्मस्थान और जन्मतिथि का अभी तक निर्णाय नही हो सका है। राधा- 
वल्लभीय साप्रदायिक ग्रथो' मे इनका जन्मस्थान चरखारी लिखा हुआ मिलता है। 
निबाक सप्रदाय के ग्रथो मे इन्हे निबार्की ठहराया गया है : इनकी भावना राधानिष्ठ 
श्रुगारी भक्त की है अत. इनका साप्रदायिक दृष्टि से देखा जाना स्वाभाविक ही है। इतका 
रचा हुआ राधासुधाशतक ग्रथ काव्यसौष्ठव की दृष्टि से प्रौढ एवं परिष्कृत रचना है। 
श्वुगार काव्य की जो परपरा उस यूग मे अ्रविरल रूप से प्रवाहित हो रही थी, हठीजी का 
काव्य भी उसी मे निमज्जित हुआ प्रतीत होता है । रीतिबद्ध मुक्तक की परपरा मे ही हठी- 
जी के काव्य को स्थान देना चाहिए । राधासुधाशतक मे १०३ कवित्त सबवेए है । यदि 
इनकी कविता का कलात्मक दृष्टि से मूल्याकन किया जाय तो ये शुद्ध भक्त कवियों मे स्थान 
न पाकर रीति परपरा के काव्यकवियो मे ही स्थान पाने के अ्रधिकारी होगें। वास्तव में 
रीतिबद्ध काव्यकवियों की समस्त विशेषताएँ हठीजी के काव्य में विद्यमान है। इनकी 
अप्रस्तुत योजना, वचनवक्रता, लाक्षणिकता झ्रादि सभी गुण रीतिकालीन चोटी कें'कैंवियों 
से टक्कर लेते है। अलकार की ऐसी सजीव और सुँदर योजना है कि श्रोता अर्थंगौ रव 
की भ्रपेक्षा कही कही शब्दगौरव पर ही श्रधिक मुग्ध हो जाता है। किंतु शब्दसौष्ठक के 
फेर मे पडकर श्रनुप्रास आदि के शैथिल्य को आपने अगीकार नही किया, यही आपकी विश्ये- 
षता है। कवित्त सवैया लिखतेवाले काव्यकवियों मे आपका विशिष्ट स्थान है । 


रीतिबद्ध परपरा से शब्दसामग्री चयत करके आपने अपनी ऊविता को अलकूत 
किया है। ख्वगारसपृक्त भक्ति का सुदर रूप राधासुधाशतक काव्य में मिलता है । ग्रथ 
साप्रदायिक व्यक्तियों ने प्रकाशित कराया है 


राधा के सौंदयवर्णान के साथ कवि ने उसकी क्ृपाकाक्षा के भी अनेक पद लिखे हैं। 
राधा का इतना साहित्यिक वर्णान बहुत कम कवियो मे मिलता है। 
कोऊ घनधाम कोऊ चाहे श्रभिराम कोऊ, 
साहिबी सुरेस भाँति लांख लहियतु है । 
कोऊ गजराज महाराज सुखराज कोऊ, 
तीर्थ बत॑ नेम जग श्रग दहियतु है। 
ऐसी चित चाहे चरचा है दुनिया की हठी, 
चाहै हुंदे एक तौन ठहियतु है। 
जन रखवारी की सु प्रभ्‌ प्रानप्यारी को, 
सुकोरति दुलारी की नजर चहियतु है ॥ 
राधा के जन्म पर देवी देवता किस प्रकार हर्षित हो उठे, इसका वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है 


गाय उठी किनरी नरी नये सुरन सबे, 

द्वार हार नगर नगारा धनि छाई है। 
सुर हरखाने दरसाने बरसाने प्रेस, 

सरसाने फूल बरखा ले बरसाई है। 
बंदीजन बिरद बखाने भाँति भाँति हठी, 

लीन्हों श्रवतार राघधें बंदन हूं गाई है १ 
धन्य न्नजमंडल सुधन्य कख कौरति की, 

धन्य वृषभानु ज्‌ के भाग की भलाई हैं ॥ 
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गिरि कौजे गोधन, मसयूर नव कुंजन को, 

पसु कीज महाराज नंद के बगर को। 
नर कीज तोन जोन राधे नाम रटे, 

तट कीज बरकल कालिदी कगर को । 
इतने पे जोई कछ कीजिए कुँवर कान्ह, 

राखिए न आन फेर हठी के ऋगर को । 
गोपी पद पंकज पराग कीजे महाराज, 

तन कीज रावरेई गोकुल तगर को॥॥ 


चंद सो आानन कंचन सो तन हों लखिके बिन सोल बिकानी । 
शो अ्र्रावद सी श्रॉखिन को हठि देखत मोरि ये श्रॉखि सिरानी ॥। 
राजत है मनमोहन के संग वारों में कोटि रमा रति रानी । 
जीवन म्‌रि सबे ब्रज की ठकुरानी हमारी है राधिका रानो ॥। 


८ रामसहायदास 


ये काशी के महाराज उदितनारायण सिह के आश्रय में रहते थे । इनका जन्म 
स्थान चौंबेपुर (बनारस ) और जाति अ्रस्थाना कायस्थ बताई जाती है। पिता का नाम 
भवानीदास था। ये भगत छाप से कविता करते और भगतजी के नाम से ही विख्यात 
भी थे। इतका कंविहाकाल सवत्‌ १८६० से १८८० तक स्वीकार किया जाता है। 
बिहारी के अनकरण पर इन्होने रामसतसई बनाई जिसका विषय श्ूमार है। इसी कारण 
शुगारसतसई नाम से भी इनका प्रकाशन भारतजीवन प्रेस, काशी से हुआ था। इस 
सतसई मे अपने पिता के नाम का सकेत कवि ने स्वय किया है,। जीवनवत्त विषयक और 
कोई चर्चा नही है। 


._ रामसतसई या शूगारसतसई के विषय मे! मिश्रवधओझो की बडी ऊँची' धारंशा है | 
बे इसे बिहारीसतसई के टक्कर की रचना मानते है। अशच,र्य - रामचद्र शक्ल ने 
इस मान्यता का बडे जोरदार शब्दो मे खडन किया है, कितु फिर भी इसे श्वुगार रस का 
उत्तम ग्रथ माना है। सतसई के श्रतिरिक्त इनकी तीन,पुस्तके और कही जाती है जो अभी 
तक उपलब्ध नही हो सकी है। उनके नाम इस प्रकार है--वाणीभपषरा, वत्ततरगिणी 
गौर ककहरा । इनमे वाणीभूषरण अलकार ग्रथ प्रतीत होता है और बृत्ततरगिणी पिंगल 
विषयक ग्रथ। अन्य ग्रथ अनुपलब्ध होने के कारण हमने सतसई के झ्राधार पर इन्हें 
लक्षणकार आचार्यो मे न रखकर लक्ष्युकार काव्यकवियो मे स्थान दिया है। इनकी 
रचता के कुछ उदाहरण देखिए 


भटठकन भटठपट चटक के, अठक सुनठ के संग । 

लटक पीत पट की निपठ, हुट कंटि कटक श्रनंग ॥ 
सतरोहे मुख रुख किए, कहे रुखोहे बेन । 

रन जगे, के” नेन -ये, सने बनेहु दुरे न॥ 
सीस भरोखे डारिके, माँकी घूंघह़, हर हैः 
कूंबर सी क़सके हिए, बॉक़ी चिलवन 

सर्खि संग जाति हु्ती/सुती, ,, भंठ भेरों मं जानि ६ 
सतरोही, पोहनि करी, बतरौही ऑंखियानि ॥ 
नेन॑नि मढ़ि चित/चढ़िडही, - बह सुपप्मा वह साँफिि । 

फ्रॉँको ढ झोकुल झई, क्लाँक्ि, कयोेखे मॉफमि॥ 


४०६ कविपरिचय (खंड ४६ श्रध्याय २) 


६ पजनेस 


पजनेस कवि का जन्म पन्ना में हुआ था । शिवसिहसरोज मे इनका जन्मसवत्‌ 
१८७२ लिखा है। इनका लिखा कोई ग्रथ प्रकाश मे नही आता है। भारतजीवर्न प्रेस, 
काशी से इनके श्ुगारी कवित्त सवैयों का एक फूटकर सकलन पजनेसप्रकाश प्रकाशित 
हुआ है, जिससे विदित होता है कि ये रीतिबद्ध मुक्तक परपरा के अच्छे कवि थे । शिवसिंह- 
सरोज मे इनकी नखशिख और मधुरप्रिया नामक दो पुस्तको का उल्लेख है कितु अभी तक 
वे उपलब्ध नही हुई है । इनके काव्य का मूल्याकन स्फूट पदों के आधारे पर ही किया जा 
सकता है। श्य॒गारी प्रवृत्ति के कारण नखशिख वरणॉन की ओर रुचि होना स्वाभाविक ही है। 

शगार रस के लिये इनकी भावयोजना तो परपरामुक्त ही है, कितु भाषा में 
कुछ तवीनता है। फारसी शब्दों का प्रयोग स्थान स्थान पर जान बूककर किया गया है । 
श्वुगार की कोमल व्यजना होने पर भी कर्केश कठोर शब्दों का प्रयोग इनके काव्य में है । 
कदाचित्‌ ये प्रतिकूल शब्दयोजना को निषिद्ध नही मानते थे । इतना होने पर भी पदविन्य|स 
का कौशल इनकी कविता मे है जिसके कारण इनके कवित्त सवैयो को पढते समय लथ- 
स्व॒र के आनद में कोई व्याधात तही पहुँचता । शब्दचमत्कार पर ध्यान होने के कारण 
गभीर भावयोजना मे कही कही ठेस लगी है । नखशिख की दुष्टि थ्रे ये अच्छे कलाकार 
प्रतीत होते है। नायिका के आनन का वर्णोन देखिए 


चितवत जाकी ओर चख चकिचौंध कॉंधे, 
समनि पजनेस मातु किरन खरी सी है। 
छबि प्ररतिबिब छटठ्यो छिति हूं छपाकर ते, 
छाजत छबोलो राजे कनक छरी सी है । 
कीनो डर ल्रक गलाब को प्रसुन ग्रास, 
फूकि फूकि फूसि फूमि फॉकत परी सी है । 
ग्रानन असल अरंबिद ते अमंद अ्रति, 
अदभुत अ्रभूत आभा उफतनि परी सी है । 
नखशिख वर्णन मे उरोज का आलकारिक शैली से वर्णन द्रष्टव्य है . 
संपुट सरोज कंधों सोभा के सरोवर मे, 
लसत सिगार के निशान अ्रधिकारी के । 
कवि पजनेस लोल चित्त बित्त चोरिबे को, 
चोर इक ठोर नारि ग्रीव बर कारी के । 
मंदिर मनोज के कलित कुंभ कंचन के, 
ललित फलित कंधों श्रीफल बिहारी के । 
उरज उठौना चक्रवाहन के छोना कंधों, 
मदन खिलोतना हैं सलोना प्रानप्यारी के ॥ 
फारसी शब्दों के प्रयोग द्वारा लिखा हुआ निम्नाकित सवैया पजनेस के भाषा* 
ज्ञान का परिचायक है। रस की दृष्टि से इसमे अ्रनेक तुटियाँ हो सकती है, कितु कवि ने 
ब्रपता फारसी ज्ञात इसके द्वारा पूरी तरह व्यक्त करने की चेष्ट। की है 
प्जनेस तसददुक ता बिससिल जुल्फे फुरकत न कबूल कसे | 
मह॒बूब चुना मदभस्त सनस अ्रजदस्त अलायल जुल्फ बसे । 
बजम्‌ए ज काफ शिकाफ रुए सम क्यामत चश्म रु खू बरसे । 
मिजयगाँ सुरसा तहरीर दुताँ नुकते बिन बे, किन ते, किन से ॥१ 


६-१३ 
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१० राजा मार्नापह ( द्विजदेव ) 


द्विजदेव शाकढ्ठोपी ब्राह्मण वश मे उत्पन्न हुए थे । इनके पूर्वेजो को मुगल शासकों 
और नवाबो द्वारा प्रभूत सपत्ति और राजा की उपाधि प्राप्त हुई थी । द्विजदेव के पिता 
भ्रयोध्या नरेश महाराज दर्शनसह ने शाहगज मे सुदर भवत, बाजार तथा कोट बनवाए थे । 
द्विजदेव का जन्म श्रगहन सुदी पचमी, स० १८७७ वि०, तदनुसार दिनाक १० दिसबर, 
सन्‌ १८३० ई० में हुआ था। इनकी शिक्षा दीक्षा घर पर ही विद्वान्‌ पडितो द्वारा सपन्न 
हुई । शिवसिहसररोज मे इतकी शिक्षा के विषय मे लिखा है कि--ये महाराज सस्क्ृत, 
भाषा, फारसी, अरबी, अँगरेजी इत्यादि विद्या मे अति निपुणा थे। काव्यशास्त्र का 
भ्रध्ययन इन्होने श्रवधवासी श्रीबलदेवसिह से किया था। पिता की मृत्यु के बाद इनके 
राज्य में उपद्रव फैला जिसे द्विजदेव ने थोड़े से सिपाहियो की सहायता से ही शात करके 
अपने पराक्रम का परिचय दिया । 


द्विजदेव का जीवन अनेक साहसपूर्ण वीर कार्यो से श्रोतप्रोत है। उन्होने अनेक 
बार भीषण युद्धों मे सक्रिय भाग लेकर बल और साहस का अच्छा परिचय दिया था। 
सन्‌ १८५७ की राज्यक्राति के समय उन्होने अनेक अँगरेज परिवारो की प्रारा| रक्षा करके 
लारेस महोदय का विश्वास प्राप्त किया था। उन्हें इस कार्य के लिये दो लाख रुपए की 
जागीर पुरस्कार स्वरूप प्राप्त हुई थी। सन्‌ १५५७ की राज्यक्राति मे भ्रैगरेजो का साथ 
देने पर भी बाद मे विरोधियों के भडकाने से भ्रगरेजी शासत की उनपर कोपदुष्टि पडी और 
उन्हें कारावास मे डालने की थोजना बनाई गई। इस षड़यत्न का द्विजदेव को पता चल 
गया और वे सब कुछ छोडकर वुदावनवास के लिये चले गए | वृदावनवास मे ही साधुये 
भक्त के प्रभाव में श्वगारपूर्णा कृष्ण काव्य रचना द्वारा उन्हे मानसिक शाति श्रौर सतोष 
प्राप्त हुआ । कारतिक बदी द्वितीया, सवत्‌ १९२८ को उनका देहावसान हुथा । 


द्विजदेव का जीवन युद्ध और सघणषे मे व्यतीत हुआ कितु उन्होने अपनी नेसगिक 
काव्यप्रतिभा और भावुकता को सासारिक सघर्षों मे नष्ट नही होने दिया । शैशव से ही 
काव्यरसिक होने के कारण कविता के अ्रमिट सस्कार सदेव इनके साथी बने रहे । राज्या- 
घिकार प्राप्त होने पर द्विजदेव ने अपने दरबार मे अनेक प्रतिभाशाली कवियो को एकत्र 
5 बे । लछिराम, पडित प्रवीन, बलिदेव, जगन्नाथ अ्वस्थी झादि इनके दरबारी 
क्‌ । 


द्विजदेव रचित तीन ग्रथ प्रसिद्ध है--श्वगारलतिका, श्वुगारबत्तीसी और श्युगार- 
चालीसी । कुछ विद्वान्‌ श्वुगारचालीसी को स्वतत्न ग्रथ नही मानते | इनके दो ग्रथ 
प्रकाशित हो चुके है। श्वुगारलतिकासौरभ नाम से एक बहुत ही विशाल सटीक सस्करण 
अयोध्या की महारानी ने बडी सजधज के साथ प्रकाशित कराया है। भूतपूर्व अ्रयोध्या- 
नरेश महाराज प्रतापतारायण सिंह ने श्रूगारलतिका पर सौरभ टीका लिखी है । 


द्विजदेव के ग्रथो के श्रनुशीलन से विदित होत। है कि इन्होने रीतिग्रथो का विधिवत्‌ 
अध्यबत किया था। काव्यरचना करते समय रीतिपरंपरा के रचनाविधान को वे सदा 
अपने समक्ष रखते थे। यद्यपि इन्होंने कोई रीतिप्ररक (लक्षण) ग्रथ नही लिखा, फिर भी 
रस और अलकार सप्रदाय की शास्त्रीय परिपाटी का इन्होने अपनी मुक्तक रचना मे पूर्ण 
रूप से निर्वाह किया है। नाय्रिकाभेद सबधी इनके कवित्त और सवैयो का भ्रनुशीलन बताता 
है कि ये अपने अतर्मन मे सदा रीतिबद्ध काव्यपद्धति को रखकर चलते थे। श्रलकार तथा 
रस के सबंध मे भी हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते है । आचार्य रामचद्र शुक्ल ने इनके विषय 
मे लिखा है-ह्विजदेव को ब्रजभाषा के शूगारी कवियो की परपरा मे श्रतिम प्रसिद्ध कवि 
समभता चाहिए 4 जिस प्रकार लक्षणग्रथ लिखनेवाले कवियो में पद्माकर भ्रतिम प्रसिद्ध 


४११ कविपरिचय (खंड ४: श्रध्याय २) 


कवि हैं उसी प्रकार समूची श्रुगारपरपरा मे ये है । इनकी सी सरस और भावमयी फुटकल 
श्ुगारी कविता फिर दुलेभ हो गई । 
द्विजदेव ने रीतिश्षगार परपरा के प्रसिद्ध कवियों से भाषापरिमार्जन को गुण 
ग्रहण किया था। भाषा मे श्वुगारवर्णन के योग्य लालित्य, माधुर्य और मार्देव की स्थापना 
करने मे ये बहुत से कवियों को पोछे छोड गए है। अनुप्राम और यमक के मोह मे भाषा की 
सहज अभिव्यजना पर इन्होने कहो भी आधात नही आने दिया है। भावयोजना की दृष्टि 
से भी इतकी श्युगारी कविता बडी नैसगिक पद्धति पर चली है। मन की सच्ची उम्ग 
श्रौर भावों के सहज उद्वेलन के साथ कविता लिखनेवाले कवियो का रीतिकाल मे प्राय 
प्रभाव ही था। अभ्रधिकाश कवि रस्म अदा क रने के लिये नखशिख, ऋतुवर्णात, नायिकाभेद, 
बारहमासा आदि लिखकर अपने कविकर्म की पूर्ण ता समभते थे । कितु द्विजदेव के काव्य मे 
मत के लोन होने की सरस दशा का पूरा सकेत उपलब्ध होता है । नायिका्भेद, रस, भ्रलकार 
विषयो से सबद्ध कतिपथ उदाहरण इस कथन के प्रमाणस्वरूप नीचे उद्धुत किए जाते है । 
प्रोषितपतिका प्रौढा नायिका के वर्णात मे द्विजदेव का भावोह्ेेलन द्रष्टव्य है : 
भूले भूले भोर बन भावरे भरेग चहुं, 
फूलि फूलि किसुक जके से रहि जाइहै। 
दिजदेव को सो वहु कूजनि बिसारि क्र, 
कोकफिला कलंकी ठोर ठौर पछिताइहै। 
श्रावत बसंत के न ऐहें जो पे स्थाम तो पे, 
बावरी ! बलाइ सो हमारे हूँ उपाइहै । 
पीहूँ पहिलेई ते हलाहल मेंगाइ या, 
कलानिधि को एकौ कला चलन न पाइहै । 
दूसरा उदाहरण परकीया प्रोषितपतिका नायिका का है। इसमे नायिझा की 
मन'स्थिति को चित्रित करने मे कवि ने बडे चातुर्य से काम लिया है । नायिका की अ्तिम 
इच्छा का चित्रा प्रेम की पराकाष्ठा है . 


अरब मति द॑ री कान कान्ह की बसीठिन पै, 
ऋूठे झूठे प्रेम के पतोवन को फरेरि दे। 

उरभि रही थी जो अ्रनेक पुरखा ते सोऊ, 
नाते की गिरह मूंदि नेननि निबेरि दे। 

मरन चहत काहू छेल पे छबोीली कोऊ, 
हाथन उचाइ ब्रज बीथिन से देरि दे। 

तेह री कहाँ कौ जरि खेह री भई तो मेरी, 
देह री उठाइ बाकी देहरी पे गेरि दे। 


कलहातरिता नायिका का एक बडा मामिक चित्र कंवि ने निम्नलिखित कवित्त 
में भ्रकित किया है। नायिका कृष्ण के आने पर लज्जा से इतनी अभिभूत हो जाती है कि 
उसके नेत्न दर्शत के लिये उठते ही नही । जाते समय पलक इतने चचल हो उठते है कि 
नेत्रों को ढककर दर्शन मे बाधा डालते है। दोनों ही स्थितियों मे उसे दर्शनसुख से वचित 
होता पड़ता है : 
बोलि हारे कोकिल बुलाय हारे केकी गन, 
सिखे हारीं सखी सब जुगति नई नई। 
द्विजदेव को सो लाज बेरिन कुसग इन, 
झंगत ही आपने झतीति इतली ठई। 


साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४११३ 


हाथ इन कुंजन ते पलटि पधारे स्थाम, 

देखन न पाई वह मरति सुधासई। 
श्रावन से में दुखदाइलति भई री लाज, 

चलन समे मे चल पलन दगा दई॥ 


झलकारयोजना की दृष्टि से द्विजदेव के काव्य की सफलता अपने चरम बिंदु 
पर है। सभी प्रकार के अलकारो के परिपुष्ट उदाहरण इनके काव्य मे भरे पड़े है। 
भेदकातिशयोक्ति का एक सुदर उदाहरण देखिए 


और भाँति कोकिल, चकोर ठोर ठौर बोलें, 

झौरे भांति सबद पपीहन के बे गए। 
झौर भाँति पल्‍लव लिए है बृद बृद तरु, 

शोर छबि पुज पूंज कुजन उने गए। 
शोर भाँति सीतल सुगध सद डोले पौन, 

द्विजदेव देखत न ऐसे पल है गए। 
'शोौरे रति और रग और साज और संग, 

और बन औरे छत और मन हे गए। 


ततोय अध्याय 


काव्यकवियो का योगदान 


काव्यकबियों की कला भ्रलकृृत कला है । भाषा को अलक्ृत,क रने के लिये शब्दा- 
लकार तथा प्रर्थालकार का आग्रहपूर्वक प्रयोग इस काल के कवियों की विशेषत, समभती 
चाहिए। रीतिकालीन आवचार्यकवियों की अ्रपेक्षा रीतिबद्ध काव्यकवियों तथा स्वच्छत 
प्रेमधारा के उन्‍्मुक्त कवियों ने लक्षणा श्र व्यजना शक्ति पर अधिक ध्यान दिया है। 
बिहारी और घतानद क्रमश दोनों धाराश्रो के कवियों का प्रतिनिधित्व करते है। समासः 
पद्धति भी काव्यकवियों की एक उल्लेख्य विशेषता है। यो तो झ्राचार्यकवियो ने भी दोहे 
लिखकर समास गुरा को अपने काव्य मे स्थान दिया है, कितु बिहारी, रसनिधि, रामसहा य 
आदि काव्यकॉवियो ने दोहे को भावसामग्नी से परिपूर्ण बनाकर काव्यगत समासपद्धति को 
चरमोत्कर्ष पर पहुँचा दिया है । 


रीतिबछ्ूध काव्यकवियो' को रीतिशास्त्र-प्रणेता आचायेकवियो से अ्रलकारप्रयोग के 
प्रयोजनभेद को समख रखते हुए पृथक्‌ किया जा सकता है । रीतिनिरूपक आच!|यकवियों 
ने. ग्रजकार को प्रतिपाद्य विषषममानकर तथा काव्यालकरण के लिये उपयोगी समभकर 
अपने काव्य मे स्थान दिया था । कितु काव्यकवियों ने भ्रलकार के सबध मे वस्तुगत दृष्टि 
का उपयोग किया था । निरलक्ृत काव्य सुदर नही द्वोता, श्रत अलफारों का सहज समा- 
वेश इनका ध्येय था, अलकार का शास्त्रीय प्रतिपादन इन्हें कभी अ्रभीष्ट नही हुआ । 

ध्वर्नि और लक्षणा की दूटि से काव्यकवियो का काव्य आ्राचार्यकवियो की अपेक्षा 
अधिक समृद्ध हैं) नायिकाभेद के प्रसग मे नायिकाओों तथा उनकी सृखियों की उक्तियो 
मे जैसी लाक्षशिकता एवं ध्वन्यात्मकता बिहारी, रसनिधि और दट्विजदेव के काव्य मे है 
वैसो अन्यत्र दुलंभकै। किंफय की दृष्टि से, श्युगार तक ही सीमित रहने' के कारण काम- 
चेष्टाओ और विलासभावनाझो-से सबद्ध उपमानो और प्रतीको का इनकी कविता मे प्र+चुमें 
है । जीवन के सीमित क्षेत्र श्रे उसी विलाससामओ का चयन किया गया. है। जो दैनिक 
व्यवहार मे उपयुक्त होतीथी ।  ', । 

रीतिकालीन आचार्येकर्वियों की भाँति काव्यकवियो ने भी ब्रज॑भाषा के मसूज 
रूप को ही ग्रहण किया है। भावषानुरूप भाषाविन्यास के लिये शब्दों की तीड़मरोड इनमें 
भी पाई जाती है । काव्यभाष! और साधारण बोलचाल की भाषा मे व्यापक भेद उत्पन्न 
करने का प्रयत्न रीतिकाल के सभी कवियो मे है। शब्दावली सीमित और व्यजक हैं। 
सगीत को कविता के समीप लाने का आग्रह रीतिकालीन कक्यो की एक विशेषता हैं जो 
काव्यकवियों मे भी है। दोहा जेसे लधु और सामान्य छद को भी नादात्मक बनाने का 
प्रयत्न क्रिया गया । दोहा छद काव्यकवियों ने अधिक' अपनाया है। कवित्त और सकेया 
के सम्रात्त दोहा भी उर्दू की शेर और बहर की टक्कर मे प्रयुक्त होतः रहा । 
ह वक्रोक्तिविधान के लिये काव्यकवियो की कविता मे अपेक्षाकूंत अधिक अवकाश 
था] किखी' भी स्फूठ प्रसण की कल्पता कर ऊहात्मक शैली से उसे उफ्ल्थस्त'करनैवालें ये 
कवि वर्कीकिंत को उसका जीवित बनाते थे । यही कारण है कि प्रत्येक काव्यकॉवि की रचना 
मे वक्रोक्तिविधान विपुल'मात्रा में देखा जा सकता है। वक्रोक्त का होद॑ विस्थेयय्त भोनद 
की सूष्ठि मे है'। कोरा बाह्म चमत्कार वक्रोक्तिविधान के झतर्गंत नही आता सहूँदय की 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४१४ 


चित्तवृत्ति ऐद्रजालिक के करतब से भी चमत्कृत होती है और सरस उक्ति के अतरग रहस्य- 
बोध से भी । इन दोनो का भेद स्पष्ट अनुभव किया जा सकता है। काव्यकवि की सफलता 
कृव्यजन्य रसानुभूति के आनदसर्जन मे है । ऐद्रजालिक के समान चमत्कार उत्पन्न करने मे 
इनके कृतेव्य को इतिश्री नही है । 


' जआ्यगार रस काव्यकवियो का वर्ण्य विषय था। इस रस के भेद, प्रभेद और बहिरग 
को शास्त्रनिकप पर रखनेवाले आचार्यक वि लक्षण और उदाहरण द्वारा अपनी काव्यसृष्टि 
करते थे, अ्रत उतकी रचना मे गास्त्रबधन लगा हुआ था। काव्यकाॉव मने की तरग के 
साथ सहज स्फूते भावों को यथेच्छ शैली से प्रस्तुत करते थे, फलत इनकी कविता में रस- 
सचार की क्षमता अपेक्षाकृत अधिक पाई जाती है । शास्त्रनिरूपण से दूर हटकर कवित्व 
का आनद प्राप्त करने और करविगौरव से समानित होने मे ही ये अपनी श्रोर अपने काव्य की 
कृतकार्यता समझते थे। अत श्वूगाररस वरण[न से परियादीपालन के साथ स्वानुभूति का 
प्रयोग भी कवियों मे दिखाई देता है । 


रीतिबद्ध आचायकवियो को मौलिक उद्भावनाओञरो के लिये न्‍्यूनावकाश रहा है 
कितु काव्यकबि स्वतत्न क्षेत्र मे विचरण करते हुए नूतन उद्भावनाओ को “सृष्टि का पूरा 
पूरा लाभ उठाते रहे । आचार्यकवि कलावादी बनकर काव्यभूमि मे उतरे थे कितु कांव्य- 
कवियों ने कला के साथ भावभूमि का भी अ्वगाहन किया । रीतिनिरूपक कवियों मे पिष्ट- 
पेषण अधिक है । अनेक कवियों ने एक ही विषय को यत्किचित्‌ हेरफेर के साथ प्रस्तुत 
किथा है । इसके विपरीत काव्यकवि चवितचर्वण से बचकर स्वतत्र एव नूतन उद्भावनाओ 
के सहारे मौलिक काव्यसृष्टि मे अधिक सफल हुए । दोनो कोटि के कवियों के काव्य का 
मूल्याकन करते समय यह भेद सामने रखना अनिवार्य है । 


काव्यकवियों ने नायिकाभेद के साथ ऋतुवर्शन, बारहमासा और नखशिख को 
विशेष रूप से अपने काव्य का विषय बनाया । लक्षण ग्रथ रचना से बचने के कारण 
काव्यकवियो ने उन्ही विषयो को स्वीकार किया जिनसे स्वच्छद विचरण का शअ्पेक्षाकृद 
भ्रधिक अवकाश था । 


श्ुगार रस की प्रधानता के का रण इस रस का समस्त वैभव कर्वियों ने नायिकाभेद 

के' भीतर दिखाने का प्रयत्न किया। नायिका श्रुगार रस का श्रालबन है। नायिकाभेद 
“को काव्याग मानकर निरूपित करनेवाले कविगण तो शास्त्रकवि की कोटि से रखे गए 
। कितुर्जजिन कवियों ने आालबन (नायिका ) के श्रगो के वर्णन को स्वतत्न विषय मानकर लिखना 
प्रारंभ किया जे रीतिबद्ध काव्यकवि ही बने रहे । इत ग्रथो को नखशिख वर्णन नाम दिया 
गया। नखशिख्व वर्णेत की परिषाटी रीतिकाल मे इतनी श्रधिक प्रचलित हुई कि शायद 
ही कोई कवि हुआ हो जिसने थोडा बहुत नखशिख न लिखा हो । नखशिख का आधार तो 
प्रायः संस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रथ थे कितु वात्स्यायत के कामशास्त्र को भी इस वर्णन मे 
विसीट लिया गैया । सामुद्रिक लक्षणों मे स्त्रीरूप का जैसा वर्रान है, उसका भी उपयोग 
कुछ कवियों वे किया'। कही कही कविप्रसिद्धियो और रूढियो के श्राधार पर नखशिख 
क्यू विस्तार हुआ । सस्कृत के अ्रलकारशेखर, कविकल्पलता, बृहत्सहिता, गरुडपुराण 
आदि के तारीरूफ के वर्शानप्रस्गों को नखशिख मे' स्थान मिलने लगा और नखशिख इस 
काज़, के कृक्यों, का विषय बन गया भ्रग प्रत्यग्रों के वर्णन के साथ तिलक, मस्सा, 
मम रोमकूठ आदि छोटी छोटी शारीरिक वस्तुओ का वर्णन नखशिख मे समेट 
सपा + इसके बाद शरीस्थोभाविधायक अलुकारों को नखशिख मे स्थान मिल 

अर नखखिक़ एक स्वतत्न काव्यविषय स्वीकृल हो मया । भ्रलकारो के बाद वस्त्रविन्यास, 
अखाधन के उपकरण, अगराय, इत्र, तिन्नक झादि सभ्ती त्तशिख के झतगंत परिगाखितत 


४१५ काव्यकवियों का योगदान (खंड ४: अभ्रष्याथ ३) 


5ए। इस प्रकार रीतिवद्ध कवियों ने नखशिख लिखने मे भ्रपती रुचि प्रदर्शित कर अपने 
श्रुगारी भाव का पूरा प्रमाण प्रस्तुत किया । 


नखशिख के बाद श्गार रस के उद्दीपन से सबद्ध पड़ऋतुवरंन और बारहमौसा 
की ओर इनका ध्यान जाना स्वाभाविक था। सस्क्ृत के श्रलक्ृृत महाकाव्य लिखनेवाले 
कालिदास, श्रीहर्ष, माध भ्रादि कवियो ने भी ऋतुवर्णात का प्रसग विस्तारपूर्वक अपने काव्यों 
में गीत किया है। ऋतुवर्णन स्व॒तत्न रूप से भी होता है भर सश्लिष्ट प्रकृतिचित्रण के 
रूप मे भी। कितु सस्क्ृत के अ्धिकाश कवियो ने प्राय नायक नायिकाओं के उद्दीपन 
प्रसंग मे ऋतुवर्णोन का उपयोग किया है। हिंदी के रीतिकवियों के लिये तो यह मात्र 
उद्दीपन ही था। स्वतत्न रूप से या सश्लिष्ट रूप से प्रकृतिचित्रण करना इनका उद्देश्य 
नही था अत इनक भावना तो उद्दीपन मे ही भली भाँति देखी जा सकती है। विप्रलभ 
श्वुगार के वर्णात मे ऊहात्मक शैली से जहाँ वस्तुवर्णान क्रिया गया है वहाँ ऋतुओ की प्रचडता, 
त्र्रता, विपरीतता तथा झ्समय मे आना बडे कौशल से प्रस्तुत किया गया है। विरहवर्णात 
के लिये प्राय सभू कवियों ने बारहमासा को चुना है । वर्ष के बारह महीतो मे विरहवेदना 
से सतप्त नायिका की क्या दशा होती है, उसे प्रत्येक मास मे कैसा कैसा कंटु अनुभव होता है, 
यही बारहमासा लिखने का प्रयोजन है । विरहवर्सन की शैली पर फा रसी कविता का प्रभाव 
रहा है, अत ऊहा के चमत्कासविधान के लिये प्रकृति के कठोर कक श, मृदुल मोहक रूपो का 
वर्णोत इन कवियों के लिये स्वाभाविक बन गया था । 


नखशिख और ऋतुवर्णान तथा बारहमासा वर्णान को स्वीकार करने का एक 
कारण यह भी था कि इन वर्णनों के द्वारा सूक्ष्म कितु सटीक शैली मे चमत्कारयोजना की 
जा संकती है। सूक्ति और चमत्कार दोनो के लिये मास और ऋतु के विभिन्न भ्रवयव 
बडे सहायक होते है। नखशिख वर्णन रूप की भॉकी का ही दूसरा नाम है, ऋतुवरणोन 
विरह को विह्लंलता का श्रारोपित एवं चमत्कृत चित्र है, एव बारहमासा नायिका की मत,- 
स्थिति का कविकल्पित ऊहात्मक आलेख है । काव्यकवियो के लिये ये तीनो प्रसग"रीति- 
निरूपण से कुछ हटकर स्व॒तत्न एव मौलिक उद्धावनाओं के अनुकूल थे अत इनको प्राय 
सभी ने स्वीकार किया है । 
उपसंहार 

भारतीय इतिहास मे रीतिकाल की भाँति हिंदी साहित्य के इतिहास मे रीतिकाव्य' 
भी अत्यत अ्रभिशप्त काव्य है। आलोचना के आरभ से ही इसपर झ्रालोचको की वक्त 
दृष्टि रही है । हिवेदीयुग ने सदाचारविरोधी कहकर नेतिक आधार पर इसका तिरस्कार 
किया, छायावाद की सूक्ष्म सौदयंदृष्टि रीतिकाव्य के स्थूल सौदर्यबोध के प्रति हीन' भाव 
रखती थी, प्रगतिवाद नें इसपर समाजविरोधी और प्रतिक्रियावादी होने का आरोप 


लगाया और प्रयोगवाद ने इसकी रूढ विषयवस्तु एवं अभिव्यजना प्रणाली को एकदस 
बासी घोषित कर दिया। 


इस प्रकार की आलोचनाएँ निश्चय ही पूर्वाग्रह से दूषित है । इनमें बाह्य मूल्यों का 
रीतिकाव्य पर आरोप करते हुए काव्यालोचन के इस श्राधारभूत सिद्धात का निषेध किया 
गया है कि आलोचक को आ्आालोच्य काव्य मे से ही दृष्टि प्राप्त करनी चाहिए । इस पद्धति का 
झबलबन करने से रीतिकाव्य के साथ अन्याय होने की आशका नही रह जायगी । 


व्यापक स्तर पर विचार करने से काव्य की दो प्रतिनिधि परिभाषाएँ प्राप्त होती 
है जो काव्य के प्रति दो भिन्न दृष्टिकोणों को अभिव्यक्त करती है---एक वाक्य रसात्मक 
काव्यम्‌' और दूसरी काव्य जीवन की समीक्षा है । इनमे से पहली शुक्लजी की शब्दावली 
में आानद की सिद्धावस्था और दूसरी साधनावस्था को महत्व देती है। केवल भारतीय 


हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास डंपृदू 


वाह्मय से ही नहीं, विश्व भर के वाहुमय मे काव्य के ये दो पृथक्‌ रूप स्पष्ट दृष्टिगत 
होते है। इसमे सदेह नही कि इस भेद के मूल मे आतरिक अभेद की सत्ता भी उतनी ही 
स्पष्ट है, फिर भी ये दोनो और उतका आख्यान करनेवाली उपर्युक्त दोनो परिभाषाएँ 
दो विभिन्न दृष्टिकोणो की द्योतक तो है ही । मेरी अपनी धारणा है कि किसी भी काव्य 
की समीक्षा करते समय इस दृष्टिभेद को सामने रख लेना आवश्यक है, एक ही मानक 
से दोनो को तौलने से किसी न किसी के प्रति भारी अन्याय होने की आाशका रहती है । 
उदाहरण के लियेजाल्मीकि झौर जयदेव भ्रथवा तुलसी और सूर की काव्यदृष्टि मे पाश्चात्य 
साहित्य से उदाहरण ले तो होमर या शेक्सपियर और शेली की काव्यदृष्टि मे उपर्युक्त 
भेद स्पष्ट है, फिर भी आ्राचार्य शुक्ल भ्ौौर मैथ्यू आनेल्ड जैसे प्रौढ श्रालोचक उसे भूल 
बैठे । इसका उलठा भी हो सकता है। बिहारी की आलोचना करते हुए पडित पद्मसिह 
शर्मा ने यही किया और बिहारी की प्रतिभा से सूर और चाँद को भी गहन लगने की भ्राशका 
होने लगी । यद्यण् मै स्वयं कवित्व और रस की मौलिक अ्रखडता' का समर्थक हूँ, तथापि 
यह अखडता तो अ्रतिम स्थिति मे ही प्राप्त होती है, उससे पहले बहुत दूर तक उपर्युक्त 
थ्ेद की सत्ता स्पष्ट विद्यमान रहती है। रीतिकाल का उचित मूल्याकीन करने के लिये 
इसका ध्यात रखना श्रावश्थक होगा । 


वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' या 'रमणीयार्थप्रतिपादक शब्द काव्यम्‌' की कसौटी 
पर परखने से रीतिकाव्य का तिरस्कार नही किया जा सकता । इसमे सदेह नहीं कि 
जीवन की उदात्त साधना और कदाचित्‌ सिद्धियो का भी निरूपण इस काव्य मे उपलब्ध 
नही होता । कितु जीवन मे सरसता का मूल्य नगण्य नही है--जीवन के मार्ग पर धीर 
और प्रबुद्ध गति से निरतर आगे बढना तो श्रयस्कर है ही, कितु कुछ क्षणों के लिये किनारे 
पर लगे वृक्षों की शीतल छाँह मे विश्वाम करने क। भी अ्रपना मूल्य है। कला अथवा काव्य 
के कम से कम एक रूप का आविष्कार मनुष्य ने इसी मधुर झ्रावश्यकता की पूर्ति के लिये 
किया: था और वह आवश्यकता अभी निश्शेष नही हुई---कभी हो भी नहीं सकती । रीति* 
काव्य मानवसन की इसी वृत्ति का परितोष करता है और इस दृष्टि से इन रससिद्ध कवियो 
ओर इनके सरस काव्य का अवमूल्यन नही किया जा सकता । 
व्यापक सामाजिक स्तर पर भी रीतिकाव्य का यह योगदान इतना ही मान्य 
है घोर पराभव के उस युग मे समाज के अभिशप्त जीवन मे सरसता का संचार कर 
इन कवियो ते अपने ढंग से समाज का उपकार किया था । इसमे सदेह नही कि इनके काव्य 
का विषय उदात्त नही था--उसमे जीवन के भव्य मल्यो की प्रतिष्ठा नही थी, भरत उप्के 
द्वारा प्राप्त आनद भी उतना उदात्त नही था । यहाँ मैं इस प्रश्न को छेडना नही चाहता कि 
रख की कोटियाँ होती है या नही, मेरा मतव्य केवल यही है कि काव्यवस्तु के नैतिक 
मूल्य का काव्यरस के नैतिक मूल्य पर प्रभाव अवश्य ही पडता है और इस दृष्टि से रीतिकाव्य 
'का बैलिक भल्य निश्चय ही कम है। फिर भी, अपले युग की आत्मघाती भिराशा को 
उच्छिन्न करने मे उसने स्तुत्य योगदान किया, इसमे सदेह नही है और इस सत्य को भ्स्वीकार 
करता कृतच्चता होगी । वास्तव मे मैं इस प्रसग मे' एक ऐसे सत्य का फिर से उद्घाटन 
कला चाहत हूँ जो श्रगेक नैतिक, सामाजिक काव्यसिद्धातों के घटाट्टोपष मे आज' छिप 
'यया है और वह बह है कि कला का एक अतव्ये उद्देश्य मनोरजन भी है. यह मनोरुजन 
मानवजीवन की जितनी अपरिहाय म्रावश्यकता है, इसकी पूति करनेचाली कला या काव्य- 
किला का अपना सूल्य भी निश्चय ही उतना ही असदिग्ध है । रीतिकाव्य का मुल्यांकन 
'कला के इसी उद्देश्य को. ध्यान में रखकर करना चाहिए---उसकी मूलवर्ती प्रेरणा यही थी 
और इसी की पूति मे उसकी मिद्धि निहित है । शुद्ध नैतिक दृष्टि से भी यह सिद्धि निर्मूल्य 
नहीं हैं क्योंकि कविशिक्षा से सयुक्त यह मनोरजन तत्कालीन सहृदय समाज के रुचिपरिष्कार 
का भी अत्यत उपादेय साधन था । 


४१७ काव्यकवियों का योगदान (खंड ४ : अ्रध्याय ३) 


कला की दृष्टि से भी रीतिकाव्य का महत्व अ्सदिग्ध है । वास्तव मे हिंदी साहित्य 
के इतिहास मे सर्वेप्रथम रीतिकवियों ने ही काव्य को शुद्ध कता के रूप में ग्रहण किया । 
अपने शुद्ध रूप मे रीतिकविता न तो राजाश्ो और सैनिको को उत्साहित करने का साश्त 
थी, न धामिक प्रचार भ्रथवा भक्ति का माध्यम थी और न सामाजिक सुधार भ्रथवा राज- 
नीतिक सुधार की परिचारिका हो। काव्यकला का अपना स्वतत्न महत्व था--उसकी 
साधना स्वय उसी के निमित्त की जाती थी, वह अपना साध्य आप थी । 


कला के क्षेत्र मे व्यावहारिक रूप से भी रीतिकवियों की उपलब्धि कम नही है । 
ब्रजभाषा के काव्यरूप का पूर्णों विकास इन्होने ही किया। वह काति, माधुयें और 
मसृणता आदि गुणों से जगमग हो उठी--शब्दो को जैसे खराद पर उतारकर कोमल 
ओर चिक्कर रूप प्रदान किया गया, सवैया और कवित्त की रेशमी जमीन पर रग बिरगे 
शब्द मारिक मोती की तरह ढुलकने लगे । इन दोनो छदो की लय मे अ्रभूतपूर्व मादेव और 
लोच आ गया । स्थूल दृष्टि से देखने पर ऐसा प्रतीत होता है कि रीतिकवियों का छदविधान 
एक बंधी लीक पर ही चलता है। उसमे स्वर और लय की सूक्ष्म सयोजनाओं के लिये 
अवकाश नही है। परंतु यह दृष्टिदोष है। सवैया और कवित्त के विधान के अतर्गत 
अनेक प्रकार के सूक्ष्म लयपरिवर्तेत कर रीतिकवियो ने अपनी कोमल सगीतरुचि का परिचय 
दिया है। रीतिपूर्वे युग के तुलसी और गग जैसे समर्थ कवियों और उधर रीतिमुक्त 
कवियों मे घनानद जैसे प्रवीण कलाकारो के छदविधान के साथ तुलना करने पर ग्रतर 
स्वत स्पष्ट हो जाता है । ये कवि अपने सपूर! काव्यवैभव के होते हुए भी रीतिकवियों के 
छादस्‌ सगीत की सृष्टि करने मे नितात असफल रहे है । इसी प्रकार अभिव्यजनता की साज- 
सज्जा और अलक्ृति की दृष्टि से रीतिकाव्य का वैभव अपूर्व है। यह ठीक है कि उसमे 
झ्लकरण सामग्री का वैसा वैविध्य नही है जैसा सूर और तुलसी मे मिलता है, वैसा सूक्ष्म 
सयोजन भी नही है जैसा पत मे मिलता है, परतु विलासयुग के रगोज्ज्वल उपमानों और 
प्रतीको के प्रचुर प्रयोग से रीतिकाव्य की अ्भिव्यजना दीपावली की तरह जगमगाती है । 
अ्रत इस कविता का कलात्मक रूप अपने आप में विशेष मूल्यवान्‌ है और इसी रूप मे इसके 
महत्व का आकलन होना चाहिए । इसमे सदेह नही कि रीतिकाव्य मे आपको सूर, मीरा 
और घनानद जैसी आत्मा की पुकार नही मिलेगी, न जायसी, तुलसी भ्रथवा झ्ाधुनिक युग के 
विशिष्ट महाकाव्यकारो के समान व्यापक जीवनसमी क्षा श्रौर न छायाव।दी कवियो का सा 
सूक्ष्म सौदयंबोध ही यहाँ उपलब्ध होगा, परतु मुक्तक परपरा की गोष्ठीमडन कविता का 
जैसा उत्कर्ष रीतिकाव्य मे हुआ वैसा न तो उसके पूर्ववर्ती काव्य मे और व परवर्ती काव्य में ही 
सभव हो सका । 


इस प्रकार हिंदी साहित्य के इतिहास मे रीतिकाव्य का अपना विशिष्ट स्थान ' 
है। सैद्धातिक दृष्टि से भारतीय काव्यशास्त्र की परपरा को हिंदी मे अवतरित करते हुए 
विवेचन एव प्रयोग दोनो के द्वारा रसवाद की पूर्ण प्रतिष्ठा कर और उधर सर्जना के क्षेत्र मे 
कविता' के कलारूप की सिद्धि करते हुए भारतीय मुक्तक परपरा का अपूर्व विकास कर 
ब्रजभाषा के कलाप्रसाधनो के सम्यक्‌ परिष्कार सस्कार द्वारा रीतिकवियो ने हिंदी काव्य की 
समृद्धि मे महत्वपूर्ण योगदान किया है । एकात वैशिष्ट्य की दृष्टि से भारतीय वाडमय 
में ही नही, सपूर्ण विश्व के वाइमय मे आलोचना और सर्जना के सयोग से निर्मित यह काव्य- 
विधा अ्रपता उदाहरण आप ही है। किसी भी भाषा मे इस प्रकार का काव्य इतने प्रचुर 
परिमाण मे नही रचा गया। 
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